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भारती साहित्य , दिल्ली द्वारा प्रकाशित 
पहाड़गंज, नई दिल्‍ली में मुद्रित । 


भमिका 
छ््‌ 


“केशवदास : जीवनी, कला और क्ृतित्व” मेरे मित्र डा. किरण चन्द्र जी शर्मा 
को प्रौढ़ ममननशक्ति और गंभीर अध्ययन का निदर्शन है । केशवदास के जीवन, 
उनकी रचनाओं और हिन्दी साहित्य में उनके स्थान का इसमें सांगोपांग विवेचन 
है । डा० शर्मा ने इस विषय का खूब अध्ययन-मनन किया है और उनका विवेचन 
बहुत समुचित हुश्ना है। उन्होंने विभिन्‍न विद्वानों के मतों को विस्तारपुवंक जाँचा 
है। सच्चे सत्यान्वेषी की भाँति वे आाग्रहरहित हैं। इस पुस्तक से केशव-साहित्य और 
उसका वेशिष्ट्य भली भाँति समभ में श्रा जाता है। ऐसे भी स्थान पुस्तक में हैं जहाँ 
सभी उनके निष्कर्षों से सहमत नहीं हो सकते । उदाहरणार्थ, बिहारी और केशव का 
पिता-पुत्र सम्बन्ध । शर्मा जी का निष्कर्ष है कि बिहारी केशव के पुत्र थे। सब 
इससे सहमत नहीं हो सकते । परन्तु इंस विषय का विवेचन करते समय उन्होंने पक्ष 
या विपक्ष में दी जाने वाली सभी युक्तियों का संग्रह कर दिया है। पाठक स्वयं 
अपना निर्णय कर सकता है । उनके विवेचन की यह विद्ेषता है । वे श्रपने निर्णयों 
को पाठक पर लादना नहीं चाहते । सभी ज्ञात तक॑ भौर प्रमाण स्पष्ट रूप में रख 
देते हैं । 

इन्होंने केशव-रचित ग्रन्थों का विशद परिचय दिया है । परवर्ती कवियों और 
झालंकारिकों पर पड़े प्रभाव का सविस्तर विवेचन किया है। सवंत्र उनकी पद्धति 
यह है कि पाठक परपक्ष से भी पूर्णतः परिचित रहे । 

इस विद्धत्तापूर्ण प्रबन्ध को प्रकाशित देखकर मुमे बड़ौ प्रसन्‍नता हुई है | यह 
केशवदास का पूर्ण विवेचन तो है ही परोक्ष रूप से ब्रजभाषा साहित्य का भी भ्रच्छा 
विवेचन है | इस महत्त्वपूर्ण पुस्तक की रचना करके वे सभी सहृदयों के धन्यवाद- 
भाजन हुए हैं । मैं उनकी सफलता पर हादिक बधाई देता हूँ । 


अध्यक्ष, हिन्दी विभाग हजारी प्रसाद द्विवेदी 
पंजाब विश्वविद्यालय, चण्डीगढ़ । 


पध्राककथन 


मध्ययुग के महाकवि एवं आचार्य केशवदास पर लिखे चार आलोचनांत्मक ग्रन्थ 
मेरे देखने में आए हैं--१, केशव को काव्यकला (कृष्णशंकर शुक्ल ), २. केशवदास--- 
एक अध्ययन (रामरतन भटनागर), ३. आाचायें केशवदास (डा० हीरालाल दी क्षित), 
तथा ४. केशवदास (चन्द्रबली पांडे) । इनके अतिरिक्त हिन्दी नवरत्न', हिन्दी के 
इतिहास-प्रन्थों तथा पत्र-पत्रिकाओं में भी केशवदास-सम्बन्धी श्रालोचनाएँ हुई हैं किन्तु 
आचाय केशवदास की कृतियों का महत्त्व और उनके व्यक्तित्व की गरिमा इतनी 
विशाल है कि उपयुक्त रचनाग्रों के होते हुए भी बहुत कुछ अवशिष्ट रह जाता 
है । इस बात को दृष्टि में रखते हुए मैंने प्रस्तुत प्रबन्ध में केशवदास के जीवन, 
व्यक्तित्व तथा उनके काव्य--विशेषतया रीतिकाव्य के मूल्यांकन का प्रयास किया है । 
केशवदास-विषयक सभी उपलब्ध सामग्री का ध्यान रखकर यह प्रबन्ध प्रस्तुत किया 
जा रहा है । 

इस प्रबन्ध-रचना का एक और भी कारण है । आधुनिक युग के कुछ आलो- 
चकों ने केशवदास को कठिन काव्य का प्रेत, हृदयहीन तथा नीरस कह डाला है । 
इस प्रकार के कथन को अतिरंजना से पूर्ण समभकर मैंने यह्‌ उचित समभा कि कवि 
का एक ऐसा अध्ययन प्रस्तुत किया जाये जिससे यह स्पष्ट हो सके कि केशव के काव्य 
के प्रति ऐसी अनुदार धारणाएँ प्रकट करना कवि के साथ श्रन्याय करना है। फलत: 
मैंने विद्वानों के कथनों का परीक्षण करते हुए यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि 
“रसिकप्रिया' का लेखक हृदयहीन एवं सरसता से शून्य नहीं था । उसमें सरसता तथा 
रसिकता पूरी-पूरी मात्रा में विद्यमान थी । 'रसिकप्रिया' तथा “कविप्रिया रीतिकाव्य- 
ग्रन्थों के श्रनेक छन्‍्द इसके मधुर साक्षी हैं। भाषा की दृष्टि से भी केशव की 
अधिकांश रचना प्रसाद-ग्रुण-पूर्ण है। हाँ, 'रामचन्द्रिका' के कुछ छन्‍्द और “कविप्रिया! 
के चार-पाँच छन्द अ्रवश्य क्लिष्ट हैं, अन्यथा शीष ग्रन्थों के अभ्रधिकांश छन्द प्रसाद- 
गरुण-युक्त हैं । 'रामचन्द्रिका' एवं “कविप्रिया' के कठिन छन्दों की क्लिष्टता भी कवि 
की जानी-समभी क्लिष्टता है, जो पाण्डित्य-प्रद्शन के लिए जान-बूककर उत्पन्न की . 
गई है। 

केशवदास का अध्ययन कई दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है। केशव आचार्य हैं, महा- 
कवि हैं और इतिहासकार हैं। रीतिकाव्य-ग्रन्थों में केशव के दर्शन आचाये एवं कवि 
दोनों ही रूपों में होते हैं। प्राचायं-रूप में केशवदास हिन्दी के सबसे पहले आचाय॑े 
हैं. जिन्होंने - संस्कृत रीतिश्ञास्त्र को हिन्दी में अरवतरित करते हुए अलंकार और रस 
दोनों सम्प्रदायों की प्रतिष्ठा की और इस प्रकार काव्यशास्त्र के विविध अंगों का 
विस्तुत विवेचन कर हिन्दी साहित्य में रीति-परम्परा का निर्बाघ मार्ग खोल दिया । 


य 


यद्यपि केशव द्वारा निदिष्ट रीति-पद्धति का हिन्दी के परवर्ती आचायों ने अनुसरण 
नहीं किया, फिर भी उन्होंने कवियों का ध्यान एक विशिष्ट दिशा कौ ओर अवश्य 
श्राकृष्ट कर दिया। कवि के रूप में केशव को रीतिकाब्य-प्रन्थों--मुक्तक ग्रन्थों में पर्याप्त 
सफलता प्राप्त हुई है। मुक्तक कबि के रूप में भावव्यंजना के क्षेत्र में रीतिकालीन 
प्रायः सभी कवियों ने केशव को आदर्श के रूप में ग्रहण किया है। प्रबन्ध-काव्य के 
क्षेत्र में भी केशव के संवाद उनके मनोवैज्ञानिक परयंवेक्षण के परिचायक हैं । संवादों से 
इतर स्थलों पर भी कवि ने विभिन्‍न मानव-भावों की सुन्दर व्यंजना की है। इसके 
अतिरिक्त इतिहासकार की दृष्टि से भी केशव का विशेष महत्त्व है। उनके ग्रन्थों में 
उल्लिखित सामग्री के द्वारा श्ोड़छा-राज्य का सच्चा और विस्तृत इतिहास जाना जा 
सकता है। अ्रतः मध्यकालीन साहित्य एवं इतिहास के विद्यार्थी के लिए केशवदास के 
ग्रन्थों का अध्ययन अनिवायं है । 

प्रस्तुत प्रबन्ध दस श्रध्यायों में विभकत है । पहले अध्याय में केशवदास की 
पूबंवर्तती तथा समकालीन राजनैतिक, सामाजिक, घा्िक एवं साहित्यिक परिस्थितियों 
का दिग्दर्शन कराते हुए यह दिखलाने का प्रयत्न किया गया है कि विभिन्‍न परि- 
स्थितियों का आलोच्य कवि के काव्य पर कैसा और कितना प्रभाव पड़ा है । 

दूसरे अध्याय में केशव के जीवन-चरित पर विस्तार से विचार किया गया है 
श्रौर उनके जीवन से सम्बद्ध सभी उपलब्ध सामग्री के श्राधार पर निष्कर्ष निकाले 
गए हैं। केशव के वंशघरों से प्राप्त वंशवृक्ष का भी हवाला दिया गया है जिसका 
उल्लेख अन्यत्र कहीं नहीं मिलता । केशव और बिहारी के पिता-पुत्र-सम्बन्ध के विषय 
में मैंने विभिन्‍न विद्वानों के मतों का परीक्षण करते हुए यथासाध्य निष्पक्ष रहकर अपना 
मत इस सम्बन्ध के पक्ष में देने का दुस्साहस किया है । केशव के ब्यवितत्व तथा उनकी 
जानकारी के सम्बन्ध में भी सविस्तार विचार किया गया है । 

तीसरे अध्याय में इतिहास-प्रन्थों के आधार पर कंशवदास के ग्रन्थों की संख्या 
एवं नामों के विषय में विस्तृत चर्चा की गई है। नागरी-प्रचारिणी सभा की खोज- 
रिपोर्टो में केशवदास, केशव श्रथवा केशवराइ के नाम से मिलने वाले ग्रन्थों का भी 
उल्लेख किया गया है। इन ग्रन्थों की प्रामाणिकता तथी रचनाकाल का भी विवे- 
चन किया गया है | इस विषय में सब से महत्त्वपूर्ण बात यह है कि अनुसंधान करते 
समय मुझे केशवदासकृत दो नवीन ग्रन्थ-छनन्‍्दमाला' तथा 'शिखनख' मिले हैं, जिनको 
मैं अन्यत्र प्रकाशित करवा चुका हूँ। उक्त दोनों ग्रन्थों की उपलब्धि के लिए मैं श्री 
अगरचम्द नाहटा का अत्यन्त श्राभारी हूँ । 'छनन्‍्दमाला' की एक ग्रुरुमुखी हस्तलिखित 
प्रति भी मुझे मेरे मित्र तथा सहयोगी प्राध्यापक प्रीत्मासह के सौजन्य से उपलब्ध 
हुई है, जिसके प्रथम पृष्ठ का फ़ोटो प्रिट भी साथ दे दिया गया है। अन्त में केशवदास के 
प्रामाणिक ग्रन्थों तथा उनके काब्य-स्वरूप और विषय-क्रम की दृष्टि से विभाज॑न का 
भी उल्लेख कर दिया गया है । 

केशव के प्रबन्धों का काव्य-विवेचन' शीर्षक चौथे श्रध्याय में केशव के 
प्रबन्ध-सौष्ठव, अलंकार-योजना, छन्द-प्रयोग तथा भाषा पर विस्तारपुर्वक विचार 
किया गया है । श्रबन्ध-काव्य के झावश्यकीय तत्वों के आधार पर “रामचन्द्रिका', 


है 


'बीरसिहदेव-चरित', 'विज्ञानगीता', 'रतनबावनी' तथा “जहाँगीर-जस-चन्द्रिका' का 
विवेचन करते हुए उनका मूल्यांकन किया गया है । 

/ पाँचवें अध्याय में केशव को विचारधारा और केशव का इतिहास-ज्ञान--इन दो 
विषयों का विस्तार के साथ अ्रध्यपन किया गया है। पहले विषय की सामग्री सात 
प्रसंगों में दी गई है--१. केशव के दाशंनिक सिद्धान्त, २. केशव की भक्ति, ३. केशव 
की नीति एवं धर्म, ४. तत्कालीन जीवन, ५. केशव का नारी-दशंन, ६. ग्रुरु-महिमा, 
तथा ७. ब्राह्मण-भवित | इतिहास-ज्ञान के अन्तर्गत 'वीरसिह॒देव-चरित', 'जहाँगी र-जस- 
चन्द्रिका' तथा 'रतनबावनी ' ग्रन्थों में संचित इतिहास-सामग्री का ब्योरे-वार वर्णन 
किया गया है जो श्रोडछा-राज्य का विस्तृत एवं यथातथ्य इतिहास जानने के लिए 
विद्येष महत्वपूर्ण है । इन ग्रन्थों में श्रोडुछा-राज्य से सम्बन्ध रखने वाली बहुत-सी 
ऐसी घटनाओं का सृक्ष्मातिसूक्ष्म वर्णन है जिनका उल्लेख इतिहास-प्रन्थों में या तो 
मिलता ही नहीं और यदि मिलता भी है तो बहुत ही संक्षेप में । भ्रन्त में ओड़छा- 
राज्य का वंशवुक्ष 'कविप्रिया', 'वीरसिह॒देव-चरित' तथा ओड़छा गजेटियर! के अनु- 
सार देकर उनका तुलनात्मक अध्ययन भी प्रस्तुत किया गया है। 

छठे अध्याय में केशव के रीतिकाव्य का विवेचन है। पहले रीतिकाव्यों का 
संक्षिप्त परिचय दिया गया है श्रौर फिर उनके काव्य-पक्ष पर विस्तार के साथ विचार 
किया गया है, जिसके अन्तर्गत भावब्यंजना, प्रकृति-वर्णन, वस्तु तथा दृश्य-वर्णन, नख- 
शिख-वर्णन, अलंकार -योजना, उन्द-योजना, भाषा आदि का विवेचन है। 

सातवाँ अध्याय केशव के रीतिविवेचन (आ्राचायेत्व) को समर्पित है। केशव 
के आचायंत्व के प्रतिष्ठापक मुख्यतया दो ग्रंथ हैं--'कविप्रिया' और “रसिकप्रिया' । 
इन्हीं ग्रन्थों के आधार पर केशव के रीतिविवेचन का विस्तार के साथ श्रध्ययन किया 
गया है । कवि-रीति-वर्णन, काव्यदोध-वर्णन, भ्रलंकार-निरूपण तथा रस एवं नायक- 
नायिका-भेद-वर्णन केशव ने किन संस्कृत के ग्रन्थों के आधार पर किया है श्रौर उनमें 
कौन-सी बातें श्राचा्यं केशव की निजी उद्भावना हैं, उनका भी सम्यक्‌ रूप से 
निरूपण किया गया है । 

आठवें भ्रध्याय में आचार्य केशव तथा हिन्दी के अन्य प्रमुख झाचागों का 
तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। अलंकार-विवेचन के क्षेत्र में चिन्तामणि, 
मतिराम, कुलपति मिश्र, देव, भिखारी दास और पद्माकर से केशवदास की तुलना 
की गई है और रस तथा नायक-नतायिका-भेद-निरूपण के क्षेत्र में चिन्तामणि, 
मतिराम, देव, दास और पद्माकर से । अलंकार-विवेचन के क्षेत्र में केशवदास की 
चिन्तामणि, मतिराम, कुलपति मिश्र और पद्माकर तथा रस और नायिका-भेद-विवेचन 
के क्षेत्र में मतिराम, चिन्तामणि तथा दास से एक नए दृष्टिकोण से तुलना की 
गई है । 

नवें अध्याय में हिन्दी के परवर्त्ती श्ंगारी मुक्तक कवियों पर केशव का क्‍या 
प्रभाव पड़ा है, यह दिखलाने का प्रयास किया ग्रया है। मुख्य रूप से बिहारी, 
मतिराम, देव, दास और वेनीप्रवीन--इन पाँच कवियों को ही अपने भ्ध्ययन का 
ग्राधार बनाया गया है । 
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दसवें अध्याय में क्रमशः ग्राठवें और नवें अध्याय के श्रन्तगंत दिए गये तुलना- 
त्मक अध्ययन के आधार पर आचायों एवं श्ंगारी कवियों में केशव का स्थान 
निर्धारित करने का प्रयत्न किया गया है । 

प्रस्तुत ग्रन्थ पञ्जाब विश्वविद्यालय की पी-एच० डी० की उपाधि के लिए 
स्वीकृत द्योध-प्रबन्ध है। मूल थीसिस के लिए अंग्रेज़ी में विषय था 'केशवदास विद 
स्पेशल रेफ़रेन्स ठु हिज़ रीटि पोइट्री'। प्रकाशित कराते समय मैंने इसका नाम 
किशवदास--जीवनी, कला और कृतित्व” रख दिया है । विश्वविद्यालय के सुभाव 
पर उद्धरणों को कम कर दिया गया है और यथासम्भव इन्हें पांद-टिप्पणी के रूप 
में दिया है । 

मूल प्रबन्ध का प्रणयन पंजाब विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के रीडर डॉ० 
इन्द्रनाथ मदान की देख-रेख तथा निरीक्षण में हुआ है, जिनके सौहांद तथा पथ- 
प्रदर्शन के भ्रभाव में इसका इस रूप में होना असम्मव था। शोध-कार्य करने की जो 
प्रेरणा मुझे डॉ० नगेन्द्र, अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, दिल्ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली से 
प्राप्त हुई है उसके लिए मैं उनका हृदय से आभारी हूँ । डॉ० दशरथ ओमा, रीडर, 
हिन्दी विभाग, दिल्ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली का भी मैं आ्राभार मानता हूँ जिन्होंने प्रबन्ध 
लिखते समय अनेक बहुमूल्य सुझाव दिये । काशी विश्वविद्यालय के प्राध्यापक विश्व- 
नाथप्रसाद मिश्र, सेठ कन्हैया लाल पोहार तथा अगरचन्द नाहटा ने अपने 
संग्रहालयों के हस्तलिखित ग्रन्थों द्वारा मुझे अनुगृहीत किया है। अन्त में मैं उन सभी 
संस्थाओं, सज्जनों एवं विद्वानों के प्रति भी इतज्ञता से आपूर्ण हूँ जिन्होंने मुझे इस 
प्रबन्ध के लिखने में तनिक भी सहायता प्रदान की है । 

श्रद्धेय डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी जी ने भूमिका लिखकर इस ग्रंथ का गौरव 
बढ़ाया है । उनके प्रति भी अपना हादिक आ्राभार प्रकट करना मेरा पुनीत ककत्तंब्य 
है । उनकी लेखनी से प्रशंसा का एक शब्द भी पा लेना मेरे लिए बड़ी बात हू । 


--किरस्ण चन्द्र शर्मा 
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१३५, दशरथ और कंकेयी-प्‌० १३५, निष्कषं-प० १३६। 


(ख) वीरसिंहदेव-चरित-पृ० १३६, कथावस्तु-पृ० १३६, बस्तु-वर्णन-प्‌ृ० 
१४०, प्रकृति-वर्णन-पृ० १४३, नखशिख-वर्णन-पू० १४५, भावव्यंजना-प० १४७ 
संवाद-पृ० १४६, चरित्र-चित्रणफ-१० १५०, निष्कर्ष-पृ० १५० । 

(ग) विज्ञानगीता : विज्ञानगीता और मानस-पृ० १५०, कथावस्तु का स्वरूप- 
पृ० १५०, कथावस्तु-पृ० १५१, आधार और मौलिकता-पृ० १६१, विज्ञानगीता तथा 
प्रबोधचन्द्रीदय और योगवासिष्ठ-पु० १६१, भावशव्यंजना-पु० १६५, प्रकृृति-वर्णन- 
पृ० १६७, वस्तु-वर्णन-पु० १६७, स्वरूप-चित्रण-पृ० १६६, पात्रों का चित्रण-पृ० १६६, 
निष्कषं-पृ० १७० । 

(घ) जहाँगीर-जस-चन्द्रिका : कथावस्तु-पृ० १७१, वस्तु-वर्णन-पृ० १७२, 
निष्कर्ष पृ० १७३ | 


रै३े 


(ड) रतनबावनी : कथावस्तु-पृ० १७३, भावव्यंजना-पु ० १७४, वस्तु-वर्णन- 
पृ० १७६, स्वरूप-वर्णन-पृ० १७६, संवाद-पृ० १७७, उपसंहार-पु० १७७ । 
(च) प्रबन्ध-सौष्ठव की दृष्टि से केशव के प्रबन्ध-काव्यों का क्रम-पू० १७७ । 


(आरा) श्रलंकार-योजना : 


रामचन्द्रिका में-प० १७८, वोरसिहदेव-चरित में-प० १८५, विज्ञानगीता में- 
पृ० १८९, रतनबावनी में-पृ० १६२ , जहाँगीर-जस-चन्द्रिका में-पु० १६३ ॥। 


(६) छनन्‍्द-प्रयोग : 

केशव के पूर्ववर्त्ती हिन्दी-साहित्य के कवियों द्वारा प्रयुक्त छन्द-पु० १६४, 
केशव द्वारा प्रयुक्त छन्द : रामचन्द्रिका में-१० १६५, वीरसिहदेव-चरित में-पृ० १६६, 
विज्ञानगीता में-१० १६६, रतनबावनी में-पू० १६६, जहाँगीर-जस-चन्द्रिका में-पृ० 
१६६, छन्द-प्रयोग के क्षेत्र में केशव की मौलिकता-पृ० १६६, भावानुकूल छन्द-पु० 
२०१, रसानुकूल छन्द-पृ० १०२, छन्द-सम्बन्धी कुछ दोष-पु० २०४ । 


(ई) भाषा : 
(क) शब्दकोष : केशव कौ कान्य-भादा-पृ० २०४, संस्कृत का प्रभाव-पृ ० 

२०६, बुन्देलखण्डी शब्द-पु० २०७, संस्कृत और विदेशी भाषा के मेल से बने शब्द- 
पू० २१०, शब्दों का बदला हुआ रूप-पु० २१०, गढ़े हुए शब्द-पु० २११, विकृत एवं 
फ़ालतू शब्द-पृ० २११, अप्रचलित शब्द-पृ० २११, पण्डिताऊ शब्द-पु० २११ । 

(ख) सोष्ठव : भाषा में शक्ति-पृ० २१२, मुहावरे तथा लोकोक्तियाँ-१ ०२१३, भाषा 
की सजीवता-पृ० २१५, भाषा में ग्रण-माघुयं-पू० २१६, ओज-पृ० २१६, प्रसाद-पु ० 
२१७, दोष-च्युतसंस्कृति-पु० २१६, श्रइलीलत्व-पु० २२०, श्रक्रमत्व-पु० २२०, अधिक- 
पदत्व पृ० २२१, संदिग्धत्व-पु० २२१, निहताथंत्व-पू० २२१, समाप्तपुनरात्तत्व-पु० 
२२२, अभवन्मतसम्बन्धत्व-पृू० २२२, न्यूनपदत्व पृ० २२२, पतत्प्रकषंता पृ० ३२२, 
कालविरुद्धता-पु० २२३ । निहि 

पांचवां अश्रष्याय 


केशव की विचारधारा तथा उनका इतिहास-ज्ञान (१० २२४-२७८) 


(प्र) केशव की विचारधारा : 

(१) केशव के दाशंनिक सिद्धान्त : ब्रह्म-गु० २२४, माया-पु० २२६, जीव- 
पृ० २२६, जीव की कोटियाँ-पु० २२८, सृष्टि-पृू० २२६, जगत्‌-पु० २३०, मुक्ति 
के प्रमुख साधन-सत्संग-पृ० २३३, सम-पु० २३४, संतोष-पृ० २३४, विचार-पु० 
२३४, मुक्त जोवों के प्रकार-पृ० २३४, प्राणायाम-पृ० २३५, संन्यास-पृ० २३५, 
मनोनिग्रह-पु० २३६ । 

(२) केशव की मक्ति-पृ० ३३६ । 

(३) केशव की नीति एवं घमे-पृ० २४०। 
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(क) नीति--(१) राजनीति : राजा-पृ० २४०, मंत्री-पृ० २४१, मंत्र-पृ० २४१, 
राजधरमं-पुृ० २४२ (२) सामान्य नीति-प्ृू० २४६ । 


(ख) धर्म : पुत्रधम-पृ० २४८, नारीधमे-पु० २४८, विधवाघर्म-पृ० २४६ | 


(४) केशव के समय का जीवन : राजवर्ग का जीवन-पृ० २५०, अवरोघ-पृ ० 
२५१, शाही हरम-पृ० २५२, प्रजावर्ग का जीवन-पृ० २५२, मठाधीशों की स्थिति- 
पृ० २५४ । 

(५) केशव का नारी-दशेन-पु० २६४ । 

(६) ग्रुरु-महिमा-पृ० २५५ । 

(७) ब्राह्मण-भक्ति-पु० २५६ । 


(आ) केशव का इतिहास-न्ञान : 


केशव की उपेक्षा-पृु० २५६, वीरसिहदेव-चरित में वर्णित इतिहास : वीरसिंह 
का पराक्रम-पृ० २५७, मुग़ल सेना का आक्रमण-पु० २५७, रामशाह तथा संग्रामशाह 
का वीरसिंह के विरुद्ध षड्यन्त्र--० २५८, अकबर की चाल-पु० २५६, वीरसिह का 
परामश-पृ० २६०, सैद मुजुफ्फ्र की शिक्षा-पु० २६०, शरीफ़ खाँ से भेंट-पू० २६१, 
शपथ-ग्रहण-पृ० २६१, सलीम के मन की बात-पुृ० २६२, वीरसिंह का उपदेश-पृ० 
२६२, सलीम का वीरसिह को विदा करना-पृ० २६२, अबुलफ़्ज़ल का निश्चय और 
उसका वीरसिंहदेव के विरुद्ध युद्ध में निधन-पु० २६२, वीरसिंह का राज्याभिषेक-पृ० 
२६३, इतिहासकारों का मत-पृ० २६४, रायरायान (त्रिपुर) का श्राक्रमण-पृ ० २६५, 
वीरसिह और संग्रामशाह में सन्धि-पृ० २६६, रामदास का दृतत्व-पृ० २६७, 
खद्भराव के भाई को फ़रियाद-पृ० २६७, अकबर की नीति-पृ० २६७, सलीम 
का संकट-पृ० २६८, राजसिंह की पराजय-पु० २६९, अकबर का संताप और मृत्यु- 
पृ० २६६, सलीम शाह से बादशाह तथा वीरसिंह पर कृपा-पृु० २६६, घर की फूट- 
पृ० २६६, सन्धि-वार्ता-पु० २७०, वीरसिंह का आक्रमण-पृ० २७१, अब्दुल्लाह खाँ 
की नीति-पू० २७१, विजय के उपरान्त-पु० २७२, जहांगीर-जस-चन्द्रिका तथा 
रतनबावनी में संचित इतिहास-सामग्री-पृ० २७२, ओड़छा का राजवंश : वीरसिंहदेव- 
चरित के अनुसार-प्‌ृ० २७४, कविपध्रिया के अनुसार-पु० २७४, ओ्रोड़छा गज्जेटियर के 
अनुसार-पृ० २७५, वंशवृक्षों की तुलना-पु० २७० । | 


छुठा श्रध्याय 
केशव का रोतिकाब्य (प० २७९-३१७) 


(श्र) रीतिकाव्यों का संक्षिप्त परिचय : 


(१) रसिकप्रिया-पृ० २७६, (२) कविश्रिया-यृ० २८०, (३) शिखनख-पु० 
२८२, (४) छन्दमाला-पृ० २८३ । 


१५ 
(आ) रीतिकाव्य-प्रन्थों का काव्यपक्ष : 
(१) भावव्यंजना-पृ० रे८ड़े । 


(२) वर्णन : प्रकृति-वर्णन-पृ० २६३, वस्तु तथा दृश्य-वर्णन-पु० २६६, नखशिख 
वर्णन-पु० २६९७ । 

(३) अलंकार-योजना : कविश्रिया-पु० २९८, शिखनख-पृ० २६९६, रसिकप्रिया 
पृ० ३०० ॥ 

(४) छन्द : रसिकप्रिया-प० ३०४, कविप्रिया-पु०-३०४, शिखनख-पृ० ३०४, 
रसानुकूल छन्द-शुंगार रस-पृ० ३०५, करुण रस-पृ० ३०६, शान्त रस-पृ० ३०७, 
उन्द-सम्बन्धी कुछ दोष-पु० ३०७ । 

(५) भाषा : 

(क) शब्दकोष : संस्कृत का प्रभाव-पू० ३०७, देशी अनुशासन-पृ० ३०५, 
बुन्देलखण्डी शब्द-पृ० ३०८, भ्रवधी शब्द-पृ० ३०६, विदेशी शब्द-पृ० ३०९६, गढ़े हुए 
शब्द-पृ० ३१०। 

(ख) सौष्ठव : मुहावरे-पृ० ३१०, लोकोक्तियाँ-प्‌० ३११, व्यंजना-पु० ३११, 
भाषा की सजीवता-पृ० ३१२, भ्लंकरण-पृ० ३१३, अ्र्थध्वनन-पृ० ३१४, भाषा में 
गरुण-पु० ३१५। 


सातवाँ अध्याय 
केशव का रीतिविवेचन (पृ० ३१८-४३८) 
(श्र) कविप्रिया सें रीतिविवेचन झ्ौर उसका झाघार : 


काव्य-दोष-पु० ३१८, गण-अ्रगण विचार-पु० ३२२, कवि-प्रकार-पृ० ३२५, 
कवि-रीति-पृ० ३२६, अलंका र-वर्णन : वर्णालंकार-पु० ३२६, वर्ण्यलंकार-पु० ३३३, 
भूमिश्री-वर्णन-पृ० ३३५, राज्यश्री-वर्णन-पृ० ३३८; विशिष्टालंकार-वर्णन-पृ० ३३६, 
विभिन्‍न अलंकारों का विवेचन और आधार : स्वभाव-पृ० ३४०, विभावना-पु० ३४१, 
हेतु-पु० ३४१, विरोध-पृ० ३४३, विशेष-पु० रेडंड, उत्प्रेक्षा-पू० ३४५, झ्राक्षेप-पृ० 
३४६, क्रम-पृ० ३४७, गणना-पु० ३४८, आशिष-पु० ३५४०, प्रेम-पु० ३५०, इलेष-पृ० 
३५१, सूक्ष्म-पु० ३५२, लेश-पु० ३५२, निदर्शना-पु० ३५३, ऊर्ज-पृ० ३५४, रसवत- 
पृ० ३५४, श्रर्थान्तरन्यास-पृ० ३५५, व्यतिरेक-पृ० ३५६, अपह नुति-पु० ३५७, 
उक्ति : बक्रोक्ति-पु० ३५८, अन्योक्ति-पृ० ३५८, व्यधिकरणोक्ति-पृु० ३५९, विशेषो- 
क्ति-पृ० ३५६, सहोक्ति-पु० ३६०, व्याजस्तुति और निन्दास्तुति-पृ० ३६०, अमित- 
पृ० ३६१, पर्यायोक्ति-पु० ३६१, युक्त-पृ० ३६१, समाहित-पृ० ३६२, सुसिद्ध, प्रसिद्ध 
और विपरीत-पृ० ३६३-३६४, रूपक-पू० ३६४, दीपक-पृ० ३६६, प्रहेलिका-पृ० 
३६८, परिवृत्त-पु० ३६८, उपमा-पृ० ३६८, यमक-पृ० ३७१, चित्रालंकार-पुृ० ३७२, 
अलंकार-विवेचन के क्षेत्र में केशव की मौलिकता-पृ० ३७३, कुछ दोष-पृ० ३७४ । 
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(ब्रा) रसिकश्रिया में रस तथा नायक-नाथिका-भेद-निरूपण श्रौर उसका झ्राधार : 


आधारभूत ग्रन्थ-पु० ३७८, रस लक्षण तथा भेद-निरूपण-पृ० ३७६, नायक- 
वर्णन-पूृ० ३८१, अनुकूल-पु० ३८४, दक्षिण-पृ० ३४८४, शठ-पृ० ३८५, घृष्ट-पु० 
३८६, नायिका-भेंद-वर्णन : जाति के अनुसार नायिकाएँ-पू० ३८६, पद्मिनी-पृ० ३५७, 
चित्रिणी-पु० ३८७, शंखिनी-पृ० ३८८, हस्तिनी-पु० ३८६, क्मानुसार नायिकाएँ-पु० 
३८६, स्वकीया नायिका-पु० ३६०, मुख्धा के भेद-पू० ३६०, मध्या के भेद-पु० ३६२, 
मध्या के धीरादि अन्य भेद-पु० ३६४, प्रौढ़ा के भेद-पृ० ३९५, प्रौढ़ा के धीराधोरा 
आदि अन्य भेद-पु० ३६६, परकीया नायिका-पृ० ३६७; चार प्रकार के दर्शन-पु० 
३६८, दम्पति-चेष्टा-वर्णन-पू० ३६६, स्वयंदृतत्व-वर्णन-पृ० ४००, प्रथम-मिलन- 
स्थान-वर्णन-पु० ४००; रस के अवयव भावादि-भाव-पृ० ४०१, विभाव-पू० ४०२, 
अनु भाव-पृ० ४०४, स्थायी भाव-पूृ० ४०४, सात्विक भाव-पृ० ४०५, संचारी भाव- 
पृ० ४०५, हाव-पृ० ४०६; अवस्थानुसार नायिकाएँ-पू० ४११, गुणों के अनुसार 
तायिकाएँ-पृ० ४१६, अगम्या-वर्णन-पृू० ४१७, विप्रलम्भ श्ंगार : पूर्वानुराग-पृ० 
४१८, दस कामदशाएँ-पृ० ४१६, मान विप्रलम्भ-पृ० ४२२, मानमोचन के उपाय- 
पृ० ४२३, मान की रीति-पृ० ४२५, करुण विप्रलम्भ-पृ० ४२६, प्रवास विप्रलम्भ- 
पृ० ४२६, सखी-निरूपण-प्‌ृ० ४२७, सखीजन-कर्म-वर्णन-पु० ४२८, हास्य रस-पु० 
४२६, विभिन्‍न रसों के वर्णन-पु० ४३०, श्यृंगार तथा हास्य से इतर रसों का निरूपण: 
करुण रस-पृ० ४३१, रोद्र रस-पु० ४३१, वीर रस-पु० ४२३१, भयानक रस-पु० ४३२, 
वीभत्स रस-पु० ४३२, अद्भुत रस-पृ० ४३२, सम (शान्त) रस-पु० ४३३, वृत्ति- 
वर्णन-पृु० ४३३, अ्रनरस-वर्णन-पु० ४३४, मुख्य रस-पृ० ४३६, मौलिकता-पृ० 
४३६॥। 


(६) केशव के काव्य-सम्बन्धी विचार-पु० ४३८। 


आाठवाँ अ्रध्याय 
केशव तथा हिन्दी के परवरत्ती श्राचाय (पृ० ४३६-५१२) 
प्रमुख आचार्य-कवि-पु० ४३६॥ 
तुलनात्मक अध्ययन : 
१--अलंका र-विवेचन के क्षेत्र में-- 
चिन्तामणि तथा केशव-प्‌ृ० ४३६, मतिराम तथा केशव-पृ० ४४४, कुलषति 


मिश्र तथा केशव-प्‌० ४४६, देव तथा केशव-प्‌ ० ४५४, दास तथा केशव-पृ० ४६१, 
पदुमाकर तथा केशव-पु० ४७१ | ् 


२--रस तथा नायक-नायिका-भेद-विवेचन के क्षेत्र में. 


चिन्तामणि तथा केशव-प्‌ृ० ४७५, मतिशम तथा केशव-प० ४८ १, देव तथा 
केशव-पृ० ४८७, दास तथा केशव-पृ० ४६८, पदमाकर तथा केशव-प्‌० ५०६ । 
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नवाँ अ्रध्याय 
केश्नव का हिन्दी के परवर्त्तों श्यृंगारी कवियों पर प्रभाव (पृ० ५१३-५२५) 


केशव और बिहारी-पु० ५१३, केशव और मतिराम-पृ० ५१५, केशव और 
देव-पु० ५१७, केशव और दास-पृ० ५२३, केशव और बेनी प्रवीन-पृ० ५२४। 


दसवाँ अध्याय 
केशव का स्थान (प० ५२६-५३१) 
(अ) अलंकार-विवेचन के क्षेत्र में-प०-५२६ । 
(आ) रस तथा नायिका-मेद-विवेचन के क्षेत्र में-प० ४५२८। 
(इ) श्ंगारी कवियों में-पू० ५३० । 
परिशिष्ट (पृ० ५३२-५४२) 
गुरुमुखी लिपि में प्राप्य छत्दमाला का देवनागरी लिप्यन्तर-यू० ५रे२। 


सहायक-प्रन्थ (१० ५४३-५४५४) 


१--हिन्दी भाषा के ग्रन्थ-पृ० श४ढेरे 
२-हिन्दी शब्दकोश-पृ० ५४६ । 
३--संस्कृत भाषा के ग्रन्थ-पु० ५५१। 
४ड--पत्र तथा पत्रिकाएँ-प० ५५१ । 
प्रू--अंग्रेज़ी भाषा के ग्रन्थ-पु० ५५२ । 


हमारे श्रनुसन्‍्धान की विशेषताएँ (१० ५५४) 
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पहला अध्याय 
विभिन्न परिस्थितियों का कंशव पर प्रमाव 


किसी साहित्यकार की कृतियों के उचित मूल्यांकन के लिए यह नितान्त 
अपेक्षणीय है कि उसके युग का सम्यक ज्ञान हो क्‍योंकि साहित्यकार अपने युग का 
ज्ञापक होता है और उसकी कृतियाँ भी एक विशिष्ट परिस्थिति की क्रिया और प्रति- 
क्रिया का फल होती हैं। एच० ए० टेन महोदय अपने अंग्रेज़ी साहित्य के इतिहास में 
लिखते हैं कि कोई साहित्यिक रचना केवल व्यक्तिगत कल्पना का खेल ही नहीं होती 
और न उत्तेजित मन का एकान्त विलास ही होती है, वरन्‌ समसामयिक श्राचारादि 
का अनुलेख एवं एक विशेष मानसिक अवस्था का प्रतिरूप होती है* । टेन महोदय 
की यह उक्ति यथार्थ है और इसको ध्यान में रखते हुए हमें आचाये केशवदास का 
अध्ययन करना चाहिए ! साहित्यकार पर समकालीन युग ही का नहीं अपितु पूर्ववर्ती 
श्रुग का भी प्रभाव पड़ता है। अतएवं केशवदास के काव्य का विवेचन करने के पूर्व 
उनकी पूर्ववर्ती तथा समकालीन राजनैतिक, सामाजिक, धामिक एवं साहित्यिक 
परिस्थितियों का दिग्दर्शन कराना आ्रावदयक है । 


राजनंतिक परिस्थिति 


भारत में मुगल साम्राज्य के बीजारोपरा के पूर्व दिल्‍ली का साम्राज्य नष्ट- 
अरप्ट हो चुका था, बड़े-बड़े प्रान्तों में श्रलग-प्रलग राजा विद्यमान थे, छोटे-छोटे ज़िले, 
यहाँ तक कि प्रत्येक नगर या दुर्ग का स्वामित्व बड़े-बड़े सरदारों या वंशों के हाथ में 
था जिनके ऊपर श्रन्य कोई अ्रधिकारी न था। यह छोटे-छोटे राजाओं मुलुक-अत- 
त्वफ़ अथवा कार्यकारी अ्रधिकारियों का समय था। इन दिनों हिन्दू और मुसलमान 
राज्यों के सदा परस्पर युद्ध चलते रहते थे। एक साहसी तथा शक्तिशाली विदेशी 
आक्रमणकारी के लिए यह एक सुन्दर अवसर था। फलत: भारत में बाबर का पदार्पण 
हुआ । इस देश में भ्रपने पैर पूर्णतः: जमाने के लिए बाबर को राणा साँगा जंसे 
राजपूत वीरों का सामना करना पड़ा । उनको पराजित करने में उसे न जाने कितने वीरों 
का बलिदान करना पड़ा । किन्तु साथ ही साथ राजपूतों के आत्म-सम्मान और उनकी 
तत्परता एवं वीरता की धाक उसके हृदय में जमे बिना न रह सकी । बाबर अपने 
उद्देश्य में सफल रहा। भाग्य ने उसका साथ दिया। आगे चलकर हुमायू को भी 





१. 2 छ०णा: 0 ॥श-'&घए8 क्‍8 ० 8 77९०6 जतच्ंतड एाध्ए ण ईफश्शांत#४पं0ठा, & 
#0ण/08८ए ०७एुणं०० ० & 76९७४6० एचक४०, एप & प2&782०796 ० एणाशए०ए०४8४७ए क्राध्यापरक्त, & 
६७७6 ० & ०6:७४ हडराए0 री फांगव, 
-7ग्रफगवैपल॑ांक, ए्र०. 3, 982० ॥ ; प+छछछ०0०त फज पछे, ७७ इैडपछ,, 
एम७0० ७04 छड्नवंप8 2970०७का9, 7,07व55, 87] 3. 9, 


२ केशवदास : जीवनी, कला और क्ृतित्व 


सुख-चेन न मिल सका । बाबर ने मरते समय हुमायू से कहा कि वह अपने भाइयों 
के साथ प्रेम का व्यवहार करे । हुमायू' ने उसके आदेश का पालन तो किया किन्तु 
इससे उसको बड़ी क्षति पहुँची । कप्टों एवं आपत्तियों का कारण उसके भाई ही रहे । 
उसे भी अपने पिता के समान राजपूतों से लोहा लेना पड़ा। इस पर भी मुग़ल- 
साम्राज्य पूर्णतः: संगठित न हो सका । दोनों बादशाहों के संक्षिप्त शासन-काल में 
राजकीय संगठन तथा व्यवस्था का अ्रभाव ही रहा । ऐसी श्रवस्था में कोई राजनैतिक 
तथा आर्थिक विकास और उन्नति सम्भव न थी । अकबर को भी अपने राज्य के 
आरम्भ में ही विषम स्थिति का सामना करना पड़ा। देश में उपद्रवों का बोलबाला 
था। चारों ओर अशान्ति, अ्रसन्‍्तोष एवं निराशा के बादल छाए हुए थे । अश्ान्ति 
को दूर कर शान्ति स्थापित करना एक बड़ी भारी समस्या थी। सन्‌ १५५६ में जब 
श्रकबर सिहासन पर बंठा तब केवल पंजाब ही उसके अधिकार में था। उसके 
सरदार सरहिन्द, दिल्‍ली और आगरा की रक्षा में जुटे थे । राज्य-विप्लव उसे दबाना 
था | एक ओर सूरवंश के उत्तराधिकारियों का प्रबल विरोध था तो दूसरी ओर हेमू 
भी दिल्‍ली की ओर बढ़ा चला झा रहा था । पूर्व में बंगाल के अफ़गान शासक दिल्‍ली 
के आधिपत्य से लगभग दो शताब्दियों से स्वतन्त्र थे। इसी प्रकार राजस्थान भी 
अपनी स्वतन्त्र सत्ता बनाए हुए था | गुजरात और मालवा का भी दिल्‍ली से सम्बन्ध 
टूट चुका था। गोंडवाना और मध्यप्रान्त स्थानीय हिन्दू सरदारों के अ्रधीन थे + 
उड़ीसा भी स्वतन्त्र हो चुका था और उसका शासन हिन्दू राजाओ्रों के हाथ में था | 
विन्ध्याचल के दक्षिण की ओर खानदेश, बरार, बीदर, अहमदनगर, बीजापुर और 
गोलकुण्डा श्रपने ही सुलतानों द्वारा शासित थे जिनका दिल्‍ली के बादशाहों से कोई 
सम्बन्ध न था। उत्तर में काइमीर, सिन्ध और बिलोचिस्तान पूर्ण स्वतन्त्र थे । परन्तु 
अकबर ने अपनी बुद्धि-नेपुण्य एवं भ्रनुपम प्रतिभा से समस्त प्रदेशों को एक-एक करके 
अपने अधीन कर लिया और स्थानीय राजाओं तथा सरदारों से मैत्री-सम्बन्ध स्थापित 
कर लिया | कितने ही हिन्दू राजाओं ने उसका आधिपत्य स्वीकार कर लिया था। 
सन्‌ १५६२ में आमेर के राजा बिहारीमल ने नवीन सम्नाट्‌ के दरबार में पहुँचकर 
अपना उपहार भेंट किया। सम्राट्‌ ने उसका बड़ा आदर-सत्कार किया और सहर्ष 
उनकी कन्या को ग्रहण क्रिया । इससे पूर्व भी सम्राट्‌ (अकबर) रुकय्या और सलीमा 
से विवाह कर चुके थे । ये दोनों राजपूत महिलायें ही थीं। सम्राट्‌ के हरम में पाँच 
हजार से भ्रधिक हिन्दू, परशियन, मुगल और आरमीनियन महिलायें विद्यमान थीं। 
अकबर को ही मुग़ल-साम्राज्य का वास्तविक संस्थापक कहा जा सकता है। 
उसके समय में राजनैतिक सुव्यवस्था स्थापित हो जाने के कारण न केवल आथिक, 
सामाजिक एवं धामिक परिस्थितियाँ ही बदलीं भ्रपितु साहित्य और कला के क्षेत्र में 
भी ग्राइचर्यजनक उन्नति तथा अभिवृद्धि हुई। उनके शासन-काल में विशेषतः हिन्दी- 
कविता अपनी उन्नति के चरम शिखर पर पहुँच गई थी। स्वयं अकबर बादशाह 
ओर उसके दरबारी--राजा वी रबल, राजा टोडरमल, नरहरि वन्दीजन प्रभूति हिन्दी 
के अच्छे कवि थे। 
आगे चलकर जो साम्राज्य जहांगीर को अपने स्वर्गीय पिता से दाय के रूफ 
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में प्राप्त हुआ था, वह विस्तार, जन-संख्या और शासन की दृष्टि से संसार में सबसे 
बढ़कर था । यद्यपि जहांगीर में अपने पिता जैसे महान्‌ गुण तो न थे तथापि वह 
एक सुयोग्य शासक था, इसमें सन्देह नहीं है । उसमें अकबर की नीति का अनुसरण 
करने की क्षमता एवं योग्यता थी । उसके राजत्व-काल में कहीं-कहीं स्थानीय लड़ाई- 
भंगड़े अवश्य हुए किन्तु सामान्यतः पूर्णतया शान्ति ही रही । उसकी संरक्षा में 
वारिज्य एवं उद्योग-धन्धों की खूब उन्नति हुई। भवन-निर्माणशकला और चित्रकला 
दोनों को आश्ातीत सफलता श्राप्त हुई ; साहित्य की अभूतपूर्व अभिवृद्धि हुई) । 
जहांगीर के हरम में भी राजा उदयसिह, बीकानेर के राजा रायसिंह, राजा मानसिह 
के ज्येष्ठ पुत्र जगतसिंह, रामचन्द बुन्देला आदि की बेटियाँ पहुँच चुकी थीं । 

ग्रकबर और जहांगीर के समय में ओरछा-राज्य की राजनैतिक स्थिति के 
विषय में भी यहाँ चर्चा करना आवश्यक होगा क्योंकि हमारे आलोच्य केशवदास जी 
का अधिकांश जीवन ओरछा-दरबार में ही व्यतीत हुआ था । 

झोरछा राज्य को स्थिति--जहांगीर के समय में ओरछा राज्य का विस्तार 
बहुत अधिक था । इसका विस्तार उत्तर में जमुना से लेकर दक्षिण में नमंदा तक 
तथा परचम में चम्बल नदी से लेकर टोंस नदी तक था* | केशव के समय में 
कदाचित्‌ ओरछा राज्य की यही सीमा रही होगी। आजकल इसके उत्तर तथा 
पश्चिम में भांसी प्रान्त, दक्षिण में सागर प्रान्त तथा विजावर और पन्ना की रियासतें 
और पूर्व में चरखारी और बिजावर रियासतें एवं गरौली जागीर स्थित है । 

अजु नदेव के पुत्र मलखानसिंह थे । इनके राज्य-काल तक गढ़कुण्डार में ही 
राजघानी थी । इनके छः पुत्र थे। उनमें से रुद्रप्रतापसिह (सन्‌ १५०१-१५३१) सबसे 
ज्येष्ठ थे ओर वे ही गद्दी पर बैठे । शेष को जागीरें दी गई थीं । इन्होंने ही ३ श्रप्नैल 
सन्‌ १५३१३ को ओरछा बसाया था । इनके समय में ओरछा की बड़ी उन्नति एवं 
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२. श्रोरद्या गज्ेटियर, पृ० १ तथा * इत जमुना उत नमंदा, इत चम्बल उत टोंस ॥ 
--बुन्देल बैमव, प्रथम भाग, प्रथम खण्ड, पृ० १५१ । 
३. बुन्देलखण्ड का संक्षिप्त इतिहास, अध्याय १३, पृ० १२४ (पाद-टिप्पणी ।) 
४. नृप प्रताप रुद्र सु भये तिन के जनु रणा रुद्र । 
2५ 2५ गर् 
नगर ओरछो जिन रचो, जग में जागति कृत्ति । 
न-ाक० प्रि०, प्र० १, छ० १७-१८ | 
तथा 
तिन के सुत भये सील समुद्र । प्रताप रुद्र जनु रुद्र । 
2५ 04 ऋ  *- 
नगर ओरछो गुन गम्भीर | आन बसाओ्ो घरनी धीर ॥ 
--ी० दे० च०, पृण०्श६। 


ड केशवदास : जीवनी, कला झौर कृतित्व 


अभिवृद्धि हुई । इनके दो विवाह हुए । प्रथम विवाह करेरावाले परमार गंगादास की 
कन्या से और दूसरा सहरावाले दीवान मार्नातेह घघेरे की कन्या से हुआ । करेरावाली 
रानी के गर्भ से तीन और घघेरेवाली छोटी रानी से नौ पुत्र उत्पन्न हुए । इनमें से 
भारती चन्द (सन्‌ १५३१-१५५४) और मघुकरशाह को गद्दी मिली और शेष सात को 
जागीरें तथा तीन की बाल्यावस्था में ही मृत्यु हों गई*। सन्‌ १५५४ में जिस समय 
मधुकरशाह गदहदी के अधिकारी बने उस समय मुसलमानों का आतंक छाया हुआ 
था। दिल्‍ली का राज्य श्रकबर के पास था। राजा का स्वतन्त्रतापूर्वक राज्य करना 
उसे बड़ा अखरता था* । अकबर ने तीन बार उन्हें अपने वश में लाने के लिए सेना 
भेजी३ । तीसरी बार सन्‌ १५४८८ में श्रकबर ने राजा आसकरण कछवाहा और 
श्रब्दुल्ला खाँ को ओरछे पर आक्रमण करने के लिए भेजाएँ । इस बार ओरखछे के 
ग्वालियर, सिरोंज और राजधानी के बीच के सभी जिले मुग़लों के हाथ आ गये पर 
मघुकरशाह न माने और बाद में उन्होंने उनमें से कुछ जिले फिर वापिस अपने वश 
में कर लिये* । मुराद के सेनापतित्व में सन्‌ १५६१ में फिर सेना भेजी गई । महाराज 
पराजित हो नरवर की पहाड़ियों में भाग निकले* । ओरछा का राज्य मुग़लों के हाथ 
में चला गया। एक वर्ष पदरचात्‌ ही सन्‌ १५६२ में राजा परलोक सिधार गये। 
मघुकरशाह के समय में राज्य ने दिन दूनी और रात चौगुनी उन्नति की। वे बड़े 
धर्मात्मा थे। निर्भीक इतने थे कि और कोई भी राजा व राव उनकी ओर आँख 
उठाकर न देख सकता था७ । इनके झ्राठ पुत्र थे । उनके परचात्‌ ओरछा की गद्दी 
पर उनके ज्येष्ठ पुत्र रामशाहर (सन्‌ १५६२-१६०५) गद्दी पर बैठे । बाद में इन्हें 

चन्देरी की जागीर मिली।  जहांगीर के समकालीन थे। इनके सात भाई और 
ग्यारह पुत्र थे जिनमें से संग्रामशाह सबसे ज्येष्ठ थे*ं। राजा रामशाह का समस्त कार्य 
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- वही, पृ० १२६ | 

- वही, पृ० १२७ । 

« वही, पृ० १२७ । 
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७. खान गने सुलतान को राजा रावत वादि । --कु० प्रि०, प्र० १, छं० २५। 

८. केशवदास मधुकरशाह के रामशाह्ट नामक किसी पुत्र का उल्लेख नहीं करते परन्तु वह 
रामशाह को ही राजा (रामशाह राजा भये--क० प्रि०, प्र० १, छं० ३०) भर इन्द्रजीत का भाई लिखते 
हैं। मधुकरशाह के बड़े पुत्र दूलह राम थे (तिन के दूलद् राम सुद--क० प्रि०, प्र० १, छू० २७ तथा ता 
के पुत्र प्रसिद्ध मद्दि मस्डन दूलह राम--२० प्रि०, प्र० १, छूं० ०) | इनका राजा होना अरनुमानसिद्ध 
है । ऐसा प्रतीत होता दे कि रामशाद इन्द्दीं का उपनाम था । 


६. तिन के सुत ग्यारह भये, जेठे साह संग्राम | --..#० प्रि०, प्र० १, 


७ 40७ 0७ ४७ 


छुं० ३६ ! 
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उनके छोटे भाई इन्द्रजीतसिंह ही करते थे* । वे स्वयं तो भ्रकबर के दरबार में ही 
रहते थे और अकबर ने भी उन्हें अपने दरबार में बैठक दी हुई थी * । वे अपनी अनु- 
पस्थिति में वीरसिंह, इन्द्रजीत आदि अपने भाइयों के अभ्रधिकार में बुन्देलखण्ड के 
भिन्‍न-भिन्‍न भाग छोड़ गये थे। होरलदेव तो ओरछा में सन्‌ १५७७ में ही युद्ध में 
मार दिये गये थे । उन्हें पिछोर की जागीर मिली थी। इन्द्रजीत को कछौग्रा3 (यहाँ 
उनके प्राचीन राजभवन के ध्वंसावशेष आज भी विद्यमान हैं) की जागीर, वीरसिंह को 
बड़ौनी की, हरसिहदेव को भसनेह, प्रतापराव को कूच पहोड़िया, रतनसिह को 
गौरभामर और रणधीरसिह को शिवपुर (अरब ग्वालियर में शिवपुरी) की जागीर 
प्राप्त हुई थी । इस प्रकार ओरछा रियासत के आठ भाग हो गए । यद्यपि ये सब 
श्रोरछ्ा के अधीन कहाते थे पर यथार्थ में थे स्वतन्त्र ही” । रामश्ञाह में इतनी शक्ति 
न थी कि वे अपने अधीनस्थ जागी रदारों को दबा सकें, ञ्रतः वे सब स्वतन्त्र हो गये ॥ 
स्थिति यहाँ तक विगड़ी कि समस्त रियासत में अन्तविद्रोह हो गया, जिसके फलस्वरूप 
ओरछा में बाईस जागीरें हो गईं । आराठ में तो इन्हीं के भाई-बन्धु मघुकरशाह के पुत्र 
थे, शेष चौदह में परमार, कछवाहे और गौंड थे* । सब भाइयों में वीरसिह बड़े उद्ण्ड 
और महत्वाकांक्षी थे । इनकी झुख्य जागीर बड़ौनी थी। छोटी होने के कारण इन्हें 
बड़ा असन्तोष बना रहता था। अ्रल्पकाल में ही इन्होंने पवावा, तोआर, नरवर, 
कैलारस आदि मुग़ल-साम्राज्य के कुछ जिले अपने वश में कर लिये* । ग्वालियर का 
राजा और युद्धप्रिय जाट रारदार भी इनके डर से थर-थर काँपते थे । अकबर ने इन्हें 
कुचलने के लिए राजा आसकररा » को भेजा और रामशाह को आज्ञा दी कि वे उसकी 
सहायता करें। वीरसिह की उनके भाई इन्द्रजीतर्सिह और राव प्रताप ने बड़ी सहायता 
की और फलत: मुगल सेना को नीचा देखना पड़ा। खीभकर अकबर ने इन्हें पकड़ने 
के लिए भ्रब्दुरंहीम खानखाना और दौलत खाँ को भेजा, पर वे भी असफल रहे । रहीम 
ने खिलत और मनसब का लालच देकर भी उन्हें श्रकबर के पक्ष में लाने का प्रयत्न 
किया और यह चाल सफल भी हो चुकी थी परन्तु वीरसिह एक छोटी सी बात पर 
रुष्ट होकर इनके चंगुल से शिकार के मिस साफ बच निकले । श्रन्त में रामशाह पर 
अकबर का सन्देह दृढ़ हो गया । सन्देह-निवारण के लिए रामशाह ने गुप्त रीति से 
वीरसिंह को सोते समय मरवा डालने की भी चेष्टा की पर वे इस बार भी बच गये। 





१. तदपि सबे इन्द्रजीव सिर राजकाज को भार | --क० प्रि०, प्र० १, छुं० इ८। 
२. ताहि तहाँ बैठक दई, अकबर सो अवनीस | --#७० प्रि०, प्र० १, छुं०. ३१ । 
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हे फेशवदास : जोवनो, कला झोर कृतित्व 


इन सब ने वीरसिह को और भी सावधान कर दिया और वे एक प्रभावशाली मित्र 
की आवश्यकता अनुभव करने लगे। अकबर और सलीम के पारस्परिक वैमनस्य का 
लाभ उठा कर वे सलीम के पास पहुँचे । दोनों को एक दूसरे की मित्रता की आवश्यकता 
प्रतीत हुई। दोनों ने आजीवन मित्रता निभाने का प्रण किया । सर्वप्रथम उन्होंने 
अपने आश्रयदाता सलीम की प्रार्थना पर अकबर के प्रिय मित्र तथा मन्त्री अबुलफ़ज़ल 
का वध किया । इस पर सलीम के हर्ष का तो पारावार न रहा किन्तु अकबर को 
अपार शोक हुआ । अकबर ने घातक वीरसिह को पकड़ने का अनेक बार यत्न किया 
पर सब व्यर्थ ही रहा । अकबर की सहसा मृत्यु हो गई और जहांगीर सिंहासन पर 
आसीन हुआ । बस, फिर वया था ! वीरसिंह का भाग्य चमक उठा । सिंहासनारूढ़ 
होने के पहले ही वर्ष जहांगीर ने उसे तीन हज़ारी* का मनसब दिया और फिर सात 
हज़ारी का भी । कुछ दिनों बाद सन्‌ १६०७ में जहांगीर ने रामशाह को गद्दी से 
उतार दिया और वीरसिंह को ओरछे की गद्दी दे दी। इस प्रकार उसे समस्त बुन्देलखण्ड 
का अ्रधिपति बना दिया ।ओरछा में वीरसिह के समय में पुनः स्वतन्त्रता की पताका 
फहराने लगी । इस पर रामशाह ने थोड़ा विरोध किया पर बादशाह के भेजे कालपी 
के सूबेदार अब्दुल्लाखाँ और हसनखाँ की सहायता से वीरसिह अपना प्रभुत्व जमाने में 
पूर्णतः: सफल हुएएँ । रामसिह ने युद्ध भी किया जिसमें इन्द्रजीत और राव भूपाल ने 
सहायता दी । श्रन्त में उसे वादशाह के सम्छुख ले जाया गया । बादशाह ने उसे मुक्त 
कर दिया और चन्देरी और बानपुर की जागीरें भी प्रदान कीं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि श्रो रछा-राज्य-वंश की एक विचित्र स्थिति थी । 
राज्य-वंश के कुछ लोग, जैसे राजा रामश्ञाह आदि तो अकबर के प्रभाव से प्रभावित होकर 
उसी की ओर भुक रहे थे और कुछ लोग ज॑से वीरसिहदेव उसके परम विरोधी हो, 
उसे चुनौती दे रहे थे । अकबर की वक्र-दुष्टि महाराणा प्रतापसिह और ओरछा-नरेश 
वीरसिहदेव पर ही थी और वह चाहता था कि उनको भी श्रन्य हिन्दू-राजाओं की 
भाँति अपने वश्ञ में कर ले, किन्तु वह अपने जीते जी दीरसिह को काबू न कर सका। 
जहांगीर ने बादशाह होते ही समस्त बुन्देलब्ण्ड का आधिपत्य वीरसिहदेव के हाथों 
में सौंप दिया । लगभग दो सौ वर्षो तक बुन्देलों ने उपद्रव मचाए रखा और मुग़्लों की 
नाक में दम कर दिया । 

ऊपर के विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता है कि अकबर और जहाँगीर के 
समय में ही जागीर देने की प्रथा का प्रचलन हुआ था जिसके परिणामस्वरूप अनेक 
जागी रदार ऐसे हुए जिन्होंने श्रपनी जागीरों के वेभव की खूब अ्रभिवृद्धि की । सामन्‍्तों 
अथवा जागीरदारों में से किसी की तो मुग़लों से खुब पटती और किसी की खूब 


१... छाए शादी) एड ७४ ०९6 #७86व 6 0 06 वांश्ांधए ० 8 7787889 ० 3,000 
क्‍007888. -0. 3. 8, 6&८९४६८९७॥ (070798), (४४ए७०७० ॥, 8९९४०ऋ [, ए०2० 2. 


२, वब्केध्याष्टार ए॒च्छा९वे कांड &ए0प्रली/9 खाए पण्ार0प्राड, ..& 79)580 ०0/ 7,000, 
--0. 4. 8, &82९(0०७७ (07ट09), ए.००॥०० 7, 866४ंग्क ॥, 988० 22. 


३. वी० दे० च०, पृ० ६५ । 
४. ओरबा गज़ेटियर, पृ० २०। 


विभिन्न परिस्थितियों का केशव पर प्रभाव ७ 


उनती थी। किन्तु वे मुग़लों के कृपा-भाव पर ही अधिकतर आश्चित रहते थे । वे 
नाम-मात्र को ही स्वतन्त्र कहलाते थे। उन्हें अद्धं-स्वतन्न (800॥-87४0॥0॥078 ) 
कहना ही अ्रधिक उपयुक्त होगा । 

केशव के ध्राश्रयदाता इन्द्रजोत पर समकालीन राजनंतिक परिस्थिति का प्रभाव : 
जब राजन्यवर्ग क्षत्रियत्व से वंचित हो गया हो और उसका स्वाभिमान ही 
मिट्टी में मिल चुका हो, तो उन नाम-मात्र के हिन्दू राजाओं से क्‍या आशा की जा 
सकती थी ? अकबर और जहांगीर के क्ृपा-भाव पर आश्वित उन राजाञ्रों के सम्मुख 
शाही दरबार की रीति-नीति के अतिरिक्त और अनुकरणीय ही क्या रह गया था । 
फलत: विलासिता और उसके विविध साधनों के प्राप्त करने की ही लालसा उनमें 
९ तीब्रतम होती चली गई। वे अपने सम्राटों का अनुकरण कर रहे थे । उस समय 
। नृत्य एवं संगीत का बाजार गरम था । कला और कलावस्तों के प्रति विशेष आकर्षण 
था। अपने दरबारी कवियों द्वारा अपने कीति-गान सुनने में ही वे अपने को धन्य 
समभते थे तथा किसी नायिका के सौन्दर्य वर्णन को सुनकर ही अपने भाग्य को 
सराहते और आनन्दमग्न हो भूम उठते थे । ठीक यही दह्षा नाम-मात्र के ओरछा- 
नरेश रामशाह के अनुज इन्द्रजीतसिह की थी, जिनके आश्रय में ग्राचार्य केशवदास जी 
रहते थे। इन्द्रजीत कछोश्रा नामक गढ़ के स्वामी थे और वहीं रहते भी थे » वे 
है काव्य, नृत्य, गीत इत्यादि के बड़े रसिक थे । इनके यहाँ साहित्य और संगीत का अखाड़ा 
सदा जमा ही रहता था और वे स्वयं भी “इन्द्र' के सदृश संगीत में ही मस्त रहा करते 
थे१ । यद्यपि इनका अ्रन्तःपुर रूपवती, शीलवती और गुणवती नवयुवतियों से परिपूर्ण 
था तथापि इनमें छः वेश्याएँ अधिक विख्यात थीं जिनके नाम हैं--प्रवीणराय, 
नवरंगराय, विचित्रनयना, तान तरंग, रंगराय और रंगमूति * । वेसे तो ये सभी नृत्य-गीत 
इत्यादि कलाओं में बड़ी निपुणा एवं निष्णात थीं पर इनमें प्रवीरयराय सबसे बढ़कर 
थी। कारण, वह नृत्य-संगीत के अतिरिक्त काव्य-रचना में भी भ्रवीरा थी । ऐसे 

ऐडवर्यपुर्णा वास को छोड़ केशव कहाँ जाते ? भला जहाँ-- 

भृतल को इन्द्र इन्द्रजीत राजे युग-युग । 
केसोदास जाके राज राज सो करत हैं ॥४९ 
महाराजा इन्द्रजीत की छत्रछाया में पोषित केशवदास पर इन परिस्थितियों का 
प्रभाव पड़े बिना नहीं रह सका। समसामयिक परिस्थितियों से ऊपर उठने की सामर्थ्यं 
” केशव में नहीं थी । 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि अकबर और जहांगीर के समय में मुगल- 
साम्राज्य भारत में पूर्रात: स्थापित हो चुका था और उसका वभव अपने चरम 
शिखर पर पहुँच चुका था । ऐसे सुख-समृद्धिपूर्ा वातावरण में राजा तथा प्रजा 


« क्‌० प्रि०, प्र० १, छूं० ४ १्‌। 
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- वही , प्र० ४, छूं० २१ । 


७९ 0७0 0७0 “७ 


थ केशवदास : जीवनी, कला श्रोर कृतित्व 


४ द्वोनों का विलासप्रिय हो जाना स्वाभाविक ही था। शासकों के व्यक्तित्व का प्रभाव 
उनके कृपा-भाव पर आश्रित सामन्‍्तों एवं सरदारों पर पड़े बिना नहीं रह सकता। 
राज्याश्वित कवि भी इस प्रभाव से बच नहीं सकते थे । केशव की श्रृंगारिक प्रवृत्ति 
इसी प्रभाव का परिणाम है। 


सामाजिक परिस्थिति 


श्रकवर के पूर्व सुलतान बादशाहों के शासन-काल में हिन्दुओं पर अनेक प्रति- 

' बन्ध थे । उन्हें मुसलमानों की अपेक्षा कम सामाजिक अधिकार प्राप्त थे । सामाजिक 
रीति-नीति श्रादि के व्यवहार की भी उन्हें पूर्ण स्वतन्त्रता न थी | उनकी स्थिति 
अ्निश्चित ्रौर अस्थायी थी* । डा० ईइ्वरीप्रसाद ने हिन्दुओं की राजनेतिक, 
सामाजिक, धामिक एवं आथिक दशा का बड़ा ही विशद वर्णन किया है। भारतवर्ष 
में इस्लाम की अभिवद्धि उसके सरल सिद्धान्तों के कारण नहीं बल्कि इसलिए हुई 
कि वह एक ऐसी राजशक्ति का धर्म था जो कि कभी-कभी खड्ग द्वारा बलपूर्वक 
विजित प्रजा को अपना धर्म अ्ंगीकार करने के लिए विवश करती थी। स्वार्थसिद्धि 
श्रौर राज्य में उच्च पद प्राप्त करने के लालच से भी कभी-क्रभी लोग अपने धर्म को 
त्याग देते थे। सिद्धान्तों से आाक्ृप्ट हो अपनी इच्छा से तो इस्लाम को विरले ही 
अंगीकार करते थे | क्योंकि न तो पद-प्राप्ति का लालच ही और न राज्य की ओर 
से श्राथिक पुरस्कार ही,* उस वर्ग के प्रति जिसने उनकी स्वाधीनता छीनी थी और 
जो उन्हें अत्यन्त घृणा की दृष्टि से देखता था, हिन्दुओं की प्रबल विरोव-भावना पर 
काबू पाने में सफल हो सका । लगभग ५०० वर्षों तक हिन्दू और मुसलमान अलगर- 
अ्रलग रहे । उधर सशक्त हिन्दुओं ने भी डटकर विरोध किया । धामिक एवं राजन॑तिक 
दोनों दृष्टियों से हिन्दुओं को पीड़ित किया जाता थाउं | भूर्तियों का खण्डन करना, 
स्वीकृत सिद्धान्तों के प्रति हर प्रकार की विरोध भावना को दूर करना तथा काफिरों 
(हिन्दुओं ) को मुसलमान बनाना--ये कार्य एक आदर्श मुसलमान राज्य के कत्तंव्य 
समभे जाते थे” । हिन्दू ज़िम्मी कहे जाते थे । उन्हें अपनी रक्षा के लिए सरकार को 
जज़िया देना पड़ता था* । बर्नी लिखता है कि अलाउद्दीन के शासन-काल में कोई 
हिन्दू अपना मस्तक ऊँचा करके नहीं चल सकता था। उनके घरों में सोना-चाँदी देखने 
में न आता था। लगान मालगुज़ारी से सम्बन्ध रखने वाले हिन्दुओं की तो बहुत 
ही दु्दंशा थी । चौधरी, खूत आदि ऐसे दरिद्र हो गए थे कि न अच्छे वस्त्र पहन सकते 
थे, न घोड़े पर चढ़ सकते थे, न शस्त्र खरीद सकते थे और न पान खा सकते थे। 
वह यह भी लिखता है कि उनकी स्त्रियाँ मुसलमानों के घरों में सेवा-शुश्रूषा के लिए 
जाया करती थीं ६ । हिन्दू निर्धनता, हीनता और कठिनता का जीवन व्यतीत करते 
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थे। उनकी आय उनके अपने लिए और कुटुम्ब के. लिए बड़ी कठिनता से ही पर्याप्त 
होती थी । विजित प्रजा में रहन-सहन की व्यवस्था बहुत ही भिन्न कोटि की थी और 
राज्य-कर का भार विशेषतः: उन्हीं पर होता था । ऐसी अविश्वास और दीनता की 
दक्ा में उन्हें श्रपनी राजनेतिक प्रतिभा को पूर्रातः विकसित करने का कभी अवसर न 
मिल सका१ । अपने इन संकुचित अ्रधिकारों के रहते भी हिन्दुओं में श्रात्माभिमान 
का लोप नहीं हो गया था । साथ ही विलासिता का भी अभाव न था । उच्च धरानों 
की स्त्रियों में आभूषण और बनाव-श्वृंगार का खूब प्रचलन था* | वर्णा-व्यवस्था 
विश्वृंखल रूप में थी । समाज में अछूतों की संख्या अधिक थी, जो चारों प्रामाणिक 
वर्खों से भी नीचे थे। वे आठ भागों में विभक्‍त थे---बाजीगर, धोबी, मोची, जुलाहे,-. 
टोकरे और ढाल बनाने वाले, धीवर, मछेरे और व्याध | इनच आठों जातियों को 
नगरों और ग्रामों के भीतर रहने की आ॥राज्ञा न थी । इन पेशेवाली जातियों से भी 
नीचे हाड़ी, डोम, चाण्डाल और विधातृ थे। इन्हें श्रत्यन्त घृशित जाति का अछूत 
समभा जाता था? । इस्लामी राज्य में शाही लोगों में विलासिता को काफी प्रोत्साहन 
मिला । राज्य के उच्च पद मुसलमानों को ही मिलते थे । किसी भी सम्मानित 
पदोन्नति का निर्णय साधारणतः बादशाह की ही इच्छा पर निर्भर रहता था। 
योग्यता की कोई पूछ न थी । सुख-साध्य, धन-सम्पत्ति और दरबारी उत्सवों में भाग 
लेना-- ये दुव्यंसन का कारण हुएं। इसका परिणाम यह हुश्वा कि ईसा की चौदहवीं 
शताब्दी के श्रन्त में मुसलमानों में पहले के-से बल और शौय का ह्वास होने लगाए ।« 
परन्तु अकबर ने अपने शासन-काल में हिन्दू-मुसलमानों के वेषम्य को दूर 
करने का भरसक प्रयत्न किया । उसने हिन्दुश्नों पर लगी पाबन्दियों को हटा दिया 
और दोनों के साथ समता की नीति का पालन किया । अकबर में घामिक सहिष्णुता 
कुट-कुटकर भरी हुई थी, जिसके फलस्वरूप हिन्दू-मुसलमान दोनों ही उसे आदर 
और सम्मान की दृष्टि से देखते थे । हिन्दू-मुसलमान दोनों प्रायः एक स्तर परआः 
गए थे । उन्हें अ्रपने उत्सवों, रीति-रिवाजों आदि के मनाने की पूर्ण स्वतन्त्रता थी ।« 
परन्तु हिन्दू-सामाजिक जीवन में जो आचार-अ्रष्टता आ चुकी थी वह एकबारगी दूर 
ने हो सकी । पारस्परिक ईर्ष्या-द्वेष, भेद-भाव, विषय-विलासिता, मद्य-पान आदि: 
दुव्यंसन हिन्दुओं के उच्च वर्ग के लोगों में ज्यों के त्यों बने रहे । विपन्नता के कारण 
साधारण जनता अपेक्षाकृत संयम से काम लेती थी। श्रकवर का युग पूर्ण वेभव 
का युग था । अफ़ोम, मदिरा जेसी नशीली वस्तुओ्रों का सेवन, नाच-गान, भोग-- 
विलास आदि का उस समय दौर-दौरा था। सम्राट स्वयं कभी-कभी शराब, अफ़ीम 
के बने हुए पदार्थों का खूब सेवन करता था* । आगे चलकर जहांगीर के राजत्व-काल 
में भी ग्रहों दशा रही । उसने अपने पिता की नीति का पालन किया। हॉकिन्स ने 
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सम्राट के रहन-सहन, दरबारी-शिष्टाचार, शासन-व्यवस्था एवं प्रजा के सामाजिक 
जीवन का विस्तारपूवंक वर्णन किया है । वह लिखता है कि सम्राट्‌ खुब मदिरा- 
सेवन करता था और दावतें बहुत दिया करता 'था जिसमें सबसे अ्रधिक उल्लेखनीय 
नौरोज़ की दावत थी । उसने यह भी लिखा है कि उत्तराधिकारी के अभाव में सर- 
दारों की सम्पत्ति का अन्तिम स्वामी सम्राट ही होता था। इस प्रकार उसका राज्य- 
कोष दिनों-दिन इतना बढ़ता जाता था कि उसकी गणना भी नहीं की जा सकती 
थी । सर टामस रो ने भी अपने 'जरनल' में मुगल दरबार की शानो-शौकत तथा 
मुग़ल सम्राट्‌ जहाँगीर के वेभव एवं शक्ति का और घुग़ल सरदारों के आनन्दोत्सव 

और विलासपूुर्ण जीवन का बड़ा ही विशद चित्रण प्रस्तुत किया है। किन्तु इसके 
साथ ही वह किसानों की दीन-हीन दशा, सड़कों की अरक्षित अवस्था, शासन-प्रबन्ध 
की दुव्यंवस्था आदि का भी वर्णान करना नहीं भूला है। वह लिखता है कि सम्पुर 
राज्य में घुसखो री का बाज़ार गरम था। दरबार के विषय में वह लिखता है कि 

उसने रात के समय मदिरा-सेवन और भोग-विलास के बहुत से दृश्य देखे हैं। जब 

-सम्राट्‌ शराब पीकर बिलकुल बेहोश हो जाता था तो बत्तियाँ गुल कर दी जाती 
थीं और मदिरोन्मत्त सरदार भी अपने घरों को लौट जाते थे* । पेल्सर्ट और डी 
लाट ने भी जहांगीर के समय के भारतीय समाज का अच्छा वर्णन किया है। डी 

लाट लिखता है कि सामनन्‍्तों का जीवन बड़ा समृद्ध था। उनकी विलासिता का 

-बर्णंन करना लेखनी की शक्ति से बाहर है पेल्सट्ट के वर्णान से हमें पता चलता 
है कि राज्य में तीन प्रकार के वर्ग थे जिनका जीवन गुलामों का-सा था। इनमें 

मजदूर, चपरासी या नौकर तथा दुकानदार विशेष उल्लेखनीय थे । मजदूरों की 

आय बहुत ही कम थी । प्राय: उनसे बेगार ली जाती थी। उन्हें दिन में केवल एक 

बार खाने को मिलता था और वह भी खिचड़ी ही । उनके मकान प्राय: कच्चे होते 

थे। उच्चाधिकारियों के नौकरों की भी आय अधिक न थी। परिणाम यह होता 

था कि वे अन्य अनुचित साधनों से रुपया पैदा करने की चिन्ता करने लगते थे । 

दस्तूरी माँगना तो साधारण-सी बात हो गई थी। दुकानदारों की अवस्था भी 

असन्‍्तोषजनक थी । देश का अ्रधिकतर व्यापार हिन्दुओं के ही हाथ में था। मुसलमान 

विशेषतः रंगरेज़ और जुलाहे का ही व्यवसाय अपनाते थे। ज्योतिष में हिन्दू और 

मुसलमान समान रूप से विश्वास रखते थे | ब्राह्मणों से मुसलमान प्रधिकांश प्रभा- 

वित थे क्‍योंकि इनसे शुभ तिथि और घड़ी पूछे बिना वे कभी यात्रा तक को नहीं 

निकलते थेरै । 

इस प्रकार सर ठामस रो आ्रादि विदेशी यात्रियों के उपयुक्त विवेचन से 

स्पष्ट है कि अकबर और जहांगीर तथा उनके अधीनस्थ सामन्‍्त विलासिता के रंग 

में आकण्ठ डूबे हुए थे और अतृप्त वासना रखने वाले शासकों के आदर्श को प्राप्त 
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नकर समाज का भी भुकाव घोर विलासिता की ओर होना स्वाभाविक ही था। ऐसे 
वातावरण के प्रभाव से केशव का काव्य विशेषत: रीतिकाव्य भी श्रछृता नहीं रह सका 
और इसी कारण उसमें राजदरवार के विलासी जीवन के अनुरूप यथेष्ट श्वृंगारि- 
कता आ गई है। उनके “रामचन्द्रिका' तथा “विज्ञानगीता” नामक ग्रन्थों में भी देश 
के इस सामाजिक अ्रधःपतन की ओर संकेत किया गया है । 


धामिक परिस्थिति 


यह निविवाद कहा जा सकता है कि सुलतान बादशाहों ने राज्य को तलवार 
झौर धामिक आज्ञाओं के बल पर चलाया था। उनका उद्देश्य राज्य-प्रसार के साथ 
मुसलमान धर्म का विस्तार करना भी था। उनको मुसलमान धर्म के प्रसार के लिए 
राज्य की ओर से अनेक सुविधाएँ प्राप्त थीं। उधर हिन्दू जनता अपनी राजन॑तिक 
स्वतन्त्रता गंवा वेठी थी और उसने अ्रपना धर्म और संस्कृति सुरक्षित रखने के लिए 
समय-समय पर भिन्‍न-भिन्‍न आन्दोलन भी खड़े किये थे। इस प्रकार भारत में एक 
ओर मुसलमान धर्म का प्रचार था और दूसरी ओर हिन्दुओं में विभिन्‍न प्रकार के 
आन्दोलन जोर पकड़ रहे थे । 

मुसलमानों के साथ ही सूफ़ी फकीर भी भारत आये । मुसलमानों की तलवारें 
जो काप न कर सकीं उसे इन फकीरों ने करने का पूरा-पुरा प्रयास किया। मुसल- 
मानों ने हिन्दुओं को जीता अ्रवश्य, पर वे उनके हृदयों को न जीत सके । हिन्दुओं 
ने विजित होकर भी मुसलमानी धर्म को एक विदेशी धर्म ही समझा । उधर सूफ़ी 
'फकीरों की भी सुनिये । उन्होंने हिन्दुओं के हृदय में भी प्रेम की कथाओ्रों को लेकर 
अपने भावों एवं विचारों की सुन्दर अ्रभिव्यक्ति की किन्तु इन सूफी फकीरों के उपदेश 
उच्च वर्ग के लोगों को प्रभावित न कर सके पर बहुत से साथकों पर अपना प्रभाव 
अवश्य डालते रहे । इन सूफ़ियों ने निगु णा और सगुरा दोनों घाराओ्रों को भी पर्याप्त 
मात्रा में प्रभावित किया | निगुं ण उपासकों में झ्ात्मा को पत्नी-रूप में और पर- 
मात्मा को पति रूप में स्वीकार कर उसके प्रेम और विरह में तल्लीन रहने श्रौर 
सगुण उपासकों में प्रेमा-भक्तित का प्राधान्य होने का कारण सूफ़ी फकीरों की साधना- 
'पद्धति ही प्रतीत होता है । इस प्रकार सूफ़ी फकीरों की प्रतिष्ठा को चार चाँद लग 
गये और हिन्दुओं पर भी सूफ़ी सन्‍्तो के प्रभाव का भ्रवसर आया । सर्वप्रथम पंजाब 
और सिन्ध पर सूर्फ़ियों का प्रभाव पड़ा, वक्‍र्योकि प्राकृतिक भौगोलिक कारणों से अन्यान्य 
विदेशियों के समान ही सूफ़ी फकीर भी पहले वहीं पहुँचे थे* | ग्यारहवीं घी में 
दातागंज बख्ण या जुल्लावी नामक सुदिख्यात मख्दूम सेयद अली-अल हुजविरी 
ने लाहौर को अपने आध्यात्मिक सिद्धान्तों का प्रचार-क्षेत्र बनाया और यहीं उनका 
मोलोकवास हुआ । आज भी उसकी दरगाह का बहुतेरे हिन्दू और मुसलमान आ्रादर 
करते हैं? । भारतीय सूफ़ियों में मुईद्दीन चिश्ती सबसे अधिक सम्मानित हैं। उनके 
कारण ही सूफ़ीमंत के प्रभाव का प्रचार सम्पूर्ण भारत में हुआ । यहाँ तक कि कुछ 


१. जेल्तां०एकी शिएडालंडा ण उपरव9, 09288 4. 
२. 9, 9889 38. 
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ब्राह्यण भी उससे न बच सके' । उत्तरी भारत के बहुत से भागों में सूफ़ियों को 
बहुत प्रतिष्ठा थी | १५वीं शताब्दी से १७वीं शताब्दी के मध्य तक उसकी निरन्तर 
अभिवृद्धि होती गई* । एक ओर हिन्दुओं और मुसलमानों में परस्पर मेल-जोल' 
बढ़ाने का काम जो सूफ़ी साधक कर रहे थे वही दूसरी ओर कबीर-पन्थी निगम णो- 
पासक भी कर रहे थे। उन्होंने हिन्दू-धर्म में प्रचलित अन्ध-विश्वास, छुआ्ला-छूत कीः 
भेद-भावना, मन्दिर-मस्जिद के भमड़े, जातीय संकीर्णाता, सनातन शास्त्रों और 
धाभिक प्रथाओ्रों के अनुसरण का भी प्रबल विरोध कर जनसाधारण के सम्मुख ज्ञान 
तथा प्रेम से उद्भूत निगु णोपासना का एक नवीन दृष्टिकोश सामने रखा। दादू- 
पन्‍्थ भी समाज पर वही प्रभाव डाल रहा था जो कबीर-पन्थ | दादू के विषय में 
यह प्रसिद्ध है कि उन्होंने चालीस दिन तक अकबर के साथ वाद-विवाद किया थाः 
और उसे काफ़ी प्रभावित किया थाउं । जिसके फलस्वरूप अकबर ने सिक्के से अपना 
नाम हटवाकर उसके स्थान पर एक और “जलाजुल्लुह और दूसरी श्रोर “अल्ला-हो 
अकबर' लिखवाया थार । सारांश यह है कि अकबर के समय में निगू ख-घारा का 
प्रवाह काफ़ी प्रबल था और केशव उससे किसी सीमा तक अवश्य ही प्रभावित 
हुए हैं । 
केशव की पूर्ववर्ती तथा समकालीन संगुख-धारा के अन्तर्गत वेष्णव भक्ति 
के प्रचारकों की ओर भी ध्यान देना आवश्यक होगा। गुप्तवंश के राजत्व-काल में 
ईसा की चौथी शती से लेकर छठी शतो के अ्रद्धभाग तक वेष्णुव भक्ति तथा भाग- 
वत घर्म का सम्पूर्ण भारत में बोलवाला था| ज्यों ही गुप्त-साम्राज्य का अनन्त हुआ 
त्यों ही उसका उत्तरी भारत में प्रचार कम होने लगा किन्तु दक्षिण भारत में उसकी 
ऋरमश:ः अभिवुद्धि होने लगी । दक्षिण भारत में वैष्णव भक्ति-साहित्य के दर्शन हमें 
सबसे पहले तामिल भाषा में लिखे आडवार भक्तों के गीतों में होते हैं। उत्तरीः 
भारत में विप्णु-भक्ति की अधिक प्रबलता तो वस्तुत: ईसा की १ भ५वीं और १६वीं: 
शताब्दी में ही हुई थी । परन्तु दक्षिण भारत से आने वाले आचार्यों श्री रामानुजा- 
चार्य, श्री मध्वाचायं, श्री विप्णुस्वामी तथा निम्बार्काचार्य के प्रयत्न से ईसा की 
१शवीं शती से लेकर १५वीं शती तक यह घर्म उत्तरी भारत में फेल गया था* + 
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अकबरसाहि बुलाइश, गुरू दादू को आप । 
साच भूठ व्योरों हुओ, तब रह्यो नाम परताप ॥+ 
+>िफ्ट्टप्प्७ 80000 07 पम्ञाधव 9००७७, 988० 289. 
ड. डेल्पा०एकं जिए8पलंडए ण फ्रता&, 982० व-2, 


५. श्रष्टछ्वाप ओर वल्वमभ सम्प्रदाय (प्रथम भाग), पृ० ३६ । 


विभिन्न परिस्थितियों का केशव पर प्रभाव श्के 


चौदहवीं शताब्दी के भारम्भ में स्वामी रामानन्दजी ने रामानुजाचार्य के विशिष्टा- 
दतवादी “श्री सम्प्रदाय” को व्यापक और लोकप्रिय बना दिया और उत्तरी भारत 
में सगुण-भक्ति का द्वार सभी जातियों के लिए खोल दिया। उन्होंने विष्णु के स्थान 
पर मर्यादा स्थापन करने वाले राम को ही परम आराध्य मानकर श्री सम्प्रदाय के 
स्थान पर रामानन्दी नामक एक नए सम्प्रदाय की स्थापना की, जो तात्विक दृष्टि 
से रामानुजाचाय के मत से भिन्‍न नहीं है, केवल व्यावहारिक क्षेत्र में ही थोड़ा- 
'बहुत भिन्‍न दिखलाई देता है। जिस प्रकार स्वामी रामानन्द द्वारा राम-भक्ति को 
प्रश्मय मिला उसी प्रकार निम्बार्काचार्य, मध्वाचाय, विप्णु स्वामी या आनन्दतीथें, 
चैतन्य महाप्रभु, वल्लभाचायय तथा उनके पुत्र विद्वुलनाथ, हितहरिवंश द्वारा कृष्ण- 
अक्ति का प्रचार हुआ । निम्वार्कावार्य ने राधा-कृष्ण की सख्य-भाव की उपासना 
का प्रचार किया । विष्णु स्वामी, वलल्‍लभाचाये और चेंठन्य महाप्रभु ने उज्ज्वल 
अथवा मधुर-भाव को उत्कृष्टता दी। हित-हरिवंश के राधावल्लभी सम्प्रदाय तथा 
चैतन्य सम्प्रदाय से उत्पन्न हरिदासी अथवा सखी सम्प्रदाय ने प्रेम लक्षणा भक्ति को 
अग्रतर किया । इस प्रकार इस सम्प्रदाय में सखी-भाव से युगल-केलि की उपासना 
को प्रधानता मिली । श्री वल्लभाचार्य के पुत्र श्री विदुलनाथ ने सर्वोत्तम कृष्णो- 
पासक कवियों को लेकर “अ्रष्टछाप' की स्थापना की। श्री वल्लभाचायें और भअष्टछाप 
के भकत-कवियों ने अपने प्रचार का केन्द्र-स्थल श्रीकृष्ण की पवित्र जन्मभूमि ब्रज 
ही रखा ! ब्रज-प्रदेश की ब्रजभाषा में ही कृष्ण-भक्ति का प्रचार एवं प्रसार हुआ ॥ 
इन पूर्वोक्त प्रचारकों के अ्रतिरिक्त महाराप्ट्र के सन्त एकनाथ, गुजरात के नरसिंह 
भेहता, राजस्थान की मीरा आदि ने वल्लभ-सम्प्रदाय से पृथक्‌ रहकर कृष्ण-भकिति 
'की तान छेड़ी । 

केशव के भ्रन्थों का अध्ययन करने से ज्ञात होता है कि केशव पर रामानुजा- 
चाय, विष्णु स्वामी, मध्वाचार्य श्रादि आ्राचार्यों के दाशंनिक वादों तथा राधाहृष्ण- 
शुजा-सम्बन्धी विभिन्‍न सम्प्रदायों का कोई विशेष श्रभाव नहीं है| कृष्ण-पुजा- 
सम्बन्धी सम्प्रदायों में केशवदास सखी-सम्प्रदाय से श्रवश्य ही अ्रनभिज्ञ न थे। उन्होंने 
'इस सम्प्रदाय का परोक्ष रूप से उल्लेख “विज्ञानगीता” में पाखण्डियों के स्थल का 
चरणुंन करते हुए किया है । वे इस सम्प्रदाय को अ्रवज्ञा की दृष्टि से ही देखते थे" | 
रामानन्द के सिद्धान्तों का भी थोड़ा-बहुत प्रभाव केशव पर परिलक्षित होता है। 
“राम उनके इष्टदेव हैं* । और इसी कारण उन्होंने 'चन्द्रिका' में राम-वाम की महिमा 
का कीतन किया है और प्रत्येक वर्ण को राम-नाम का अधिकारी भी बताथा है। इस 
प्रकार स्पष्ट है कि केशवदास किसी अंश तक रामानन्दी सम्प्रदाय से, जिसवा मूलमन्त्र 
आओ रामाय नमः है, श्रवश्य प्रभावित हुए हैं । 





१. विज्ञानगीता, प्र० ८, छ॑० २८-३३॥ 
२. केशवदास तही करयो रामचन्द्र जू इष्ट । --रा० चं०, प्र० १, छे० १८। 
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साहित्यिक परिस्थितियाँ 


केशव से पूर्व के हिन्दी साहित्य के इतिहास का अवलोकन करने से हिन्दी 
काव्य-क्षेत्र में भिन्‍न-भिन्‍न धाराएँ प्रवाहित होती दिखाई पड़ती हैं। उनमें निम्न- 


लिखित प्रमुख रूप से उल्लेखनीय हैं-- 
१. वीरगाथा-काव्य धारा २. सन्‍्त-काव्य धारा 
३. सूफ़ी-काव्य धारा ४. राम-काव्य धारा 
भू, कृष्णगा-काव्य धारा ६. रीति-काव्य धारा 


बीरगाथा-कांव्य धारा--शिव सिंह सेंगर तथा मिश्रबन्धु आदि इतिहासकार 
वीरगाथा काल का प्रारम्भ वि० संवत्‌ ७७० से मानते हैं* । इन विद्वानों ने संवत्‌ ७७० 
वि० में पुण्ड या पुष्य कवि द्वारा अलंकार-ग्रन्थ के लिखे जाने का उल्लेख किया है। 
परन्तु यह ग्रन्थ आज उपलब्ध नहीं है। यों तो वीरगाथा-काव्य की स्फुट रचनाएँ 
विक्रम की दसवीं शताब्दी के अन्तिम चरण से ही मिलने लगती हैं किन्तु उनकी धारा 
अविच्छिन्न रूप से प्रबन्धकाव्यों तथा वीरगीतों के रूप में मुसलमानों के आक्रमणों 
के आरम्भ से ही बहती दिखाई पड़ती है। वीरगाथा काल के प्रबन्धकाब्यों में केशव 
से पूर्व दलपति विजय का 'खुमाण रासो' (अपूर्सा प्रति), चन्द्रबरदाई का (पृथ्वीराज 
रासो', भट्ट केदार का 'जयचन्द-प्रकाश', मधुकर की 'जयमयंक-जस-चन्द्रिका', शाज़े- 
घर का 'हम्मीरहठ', नल्लसिंह का “विजयपाल रासो” तथा वीरगीतों में नरपति 
नाल्‍्ह का 'बीसलदेव रासो” और जगनिक का आल्हाखण्ड' (मूलरूप संदिग्ध) 
उल्लेखनीय हैं । - 

वीरगाथाग्नरों का विषय साधारणतया वीरों का शौये एवं पराक्रम, विजय, 
झत्रुकन्या-अपहरण, आराश्रयदाताओं का गुण-कीर्तत आदि है। इस प्रकार ये गाथाएँ. 
मुख्य रूप से वीर रस में ही लिखी गई हैं । अधिकांश युद्धों का कारण सुन्दरी होने 
से इन गाथाओं में श्यृगार रस के भी यत्र-तत्र दर्शन होते हैं। कविता के लिए प्रायः 
दृहा, कवित्त, पद्धरि, छप्पय आदि छन्दों को चुना गया है। इस धारा के लेखकों की 
भाषा 'डिंगल' नाम से पुकारी गई है । इसमें हमें पिगल (ब्रज), संस्कृत, अरबी और 
फारसी का मिश्रित रूप भी देखने को मिलता है। 

इस काव्य धारा की वीर झैली का प्रभाव भाव और भाषा दोनों की दृष्टि 
से केशव पर स्पष्ट दीखता है। केशव की “रतनवावनी, 'वीरसिह॒देव-चरित' तथा 
“जहांगी र-जस-चन्द्रिका' नामक रचनाएं वीरकाव्य का श्रेणी में श्राती हैं। वीरगाथा- 
काव्य की परम्परा के अनुकरण पर केशव ने अपने आश्रयदाता वीरसिहदेव के 
चरित्र का ओजमय शली में गान किया है । “जहांगीर-जस-चन्द्रिका' में वीरसिहदेव 
के आश्रयदाता सम्राट्‌ जहांगीर के यश का वर्णन है। इस ग्रन्थ में वीरकाव्यों की 
परम्परा के अनुरूप वीर रस का स्फुरण भली-भाँति नहीं हो सका है। 'रतनबावनी” 
में अवश्य वीरगाथा-काव्य के समान ही रतनसेन के शौये एवं पराक्रम का ओजस्वी 
वर्शांन उपलब्ध होता है। यह निश्चय ही 'वीरसिहदेव-चरित' की अपेक्षा अधिक सफल 


१. मिम्नइन्धु विनोद, भाग १, प्र० &£ तथा शिवसिंह सरोज, पृ० ४५० । 
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वीरकाव्य है। जैसे वीरगाथा-काव्यों में द्वित्ववर्रा, टवर्ग तथा अन्त्यानुप्रास का प्रयोग 
देखने में आता है वैसे ही इस ग्रन्थ में भी उनका प्रचुर प्रयोग हुआ है? । केशव के 
वीरकाव्यों की भाषा पर डिंगल के प्रभाव के साथ-साथ संस्कृत, अरबी और 
फारसी का भी प्रभाव परिलक्षित होता है किन्तु मुख्य रूप से उनकी भाषा 
ब्रज ही है। छन्द भी वीरगाथा-काल में प्रचलित दोहा, छप्पय, कवित्त आदि ही 
अपनाये गए हैं । 

सनन्‍्त-काव्य धारा--केशव के समय तक की सन्त-काव्य-परम्परा गुरु गोरखनाथ 
(वि० की १३वीं शताब्दी का उत्तराद्ध) से चलकर दादू (सन्‌ १५४४-१६०३) * 
तक आती है। दादू तक गो रखनाथ, रैदास, कबीर, नानक, नामदेव श्रादि जिन-जिन सन्‍्तों 
का आविर्भाव हुआ उनमें से प्रायः सभी ने अपने-अपने स्वतन्त्र घामिक पन्‍थ चलाये । 
परन्तु केशव के पूर्ववर्ती एवं समसामयिक पंथ-प्रचारकों में प्रधानतः नाथ-पंथियों तथा 
कबीर-पंथियों का ही विशेष प्रभाव था। कारण, इन सन्‍्तों की वारियों में एक 
सामान्य उपासना-पद्धति निर्दिष्ट थी जो हिन्दुू-मुसलमानों दोनों को ही सामान्य रूप 
से ग्राह्म हो सकती थी और जिसमें ऊँच-नीच का भेद-भाव भी विद्यमान न था। 
ब्रतः धार्मिक दृष्टि से सन्त-काव्य का एक विशिष्ट स्थान है । सन्त-काव्य में 
योगाम्यास, वेराग्य, संसार की असारता, गुरु-महिमा, नाम-महिमा, माया, जीव आदि 
विषयों का निरूपण ही प्रधान है । इसकी भाषा पूर्वी हिन्दी, पंजाबी, राजस्थानी, 
खड़ी बोली, ब्रज आदि का सम्सिश्चित रूप है। सन्त कवियों ने पद और विविध 
छन्द दोनों में ही अ्रपने उद्गार प्रकट किए हैं। 

(विज्ञानगीता” में हम कवि को निगु ण भक्ति के प्रतिपादक के रूप में पाते 
हैं । निगु सियों के समान ही इस ग्रन्थ में ज्ञान द्वारा जीव के माया के बन्धन से मुक्त 
होकर ब्रह्म से सायुज्य प्राप्त करने का उपाय वर्णित है। ईश्वर-सम्बन्धी जो भावना 
हमें निगु रा-सन्त-सम्प्रदाय में दिखाई देती है वेसी ही 'विज्ञानगीता' में भी मिलती है । 
जिस प्रकार निगुं ण सन्‍्त-कवियों ने हठयोग को ईश्वर-प्राप्ति का साधन बतलाया है 
और आसन, प्राणायाम आदि का महत्त्व स्वीकार किया है उसी प्रकार केशव ने भी 
ईश्वर-प्राप्ति में प्राशायाम को महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है । संसार की अधारता, गुरु- 
महिमा, नीति की बातों श्रादि का वर्णन भी सन्त-कवियों के सदुश ही यहाँ हुआ है। 
बुन्देलखण्ड सन्त-सम्प्रदाय (कबीरपंथ) का केन्द्र रहा है । अतएव सम्भव है कि हमारे 
कवि को जीवन की सन्ध्या में परचात्ताप के रूप में सन्‍्तकाव्य की ओर मुड़ना पड़ा 





१. द्वित्ववर्णों के प्रयोग का एक उदाहरण देखिए-- 


जानि शूर सब सथ्थ प्रकट पंचम तनु फुल्लिय 
साधु साधु यह बचन पाय सुख सब सों बुल्लिय ॥ 
--रतनवावनी (केशव-पंचरत्न), ए० ७, छूं० २७। अन्य उदाहरणों के लिए देखें रतन- 
बावनी (केशव-पंचरत्न) ए० २, छूं० ६; ए० २-३, छूं० १०; ए० ५, छं० १६; तथा पृ० ८, छं० २८, 
३० ओर ११। 
२. जिापशाए6 ताी व88चछ णा जतांबए0 एपे४प००, 0922० 382. 
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'हो। यह तो हुई भावों एवं विचारों की बात । जहाँ तक भाषा का सम्बन्ध है केशव 
पर सन्त-काव्य की अनिदिचत तथा मिश्रित भाषा का कोई प्रमाव नहीं दिखलाई 
पड़ता । छन्द के क्षेत्र में केशव ने सन्‍्त-कवियों द्वारा प्रयुक्त विविध छन्द-शली को ही 
अपनाया है, पद-शैली को नहीं । 

सुफ़ी-काव्य घारा--हिन्दी साहित्य में सूफ़ी काव्य धारा की परम्परा का आरम्भ 
वीरगाथा काल में मुलला दाऊद की “नूरक चन्दा की कहानी से होता है। सूफ़ी प्रेम-काव्य 
के कवियों में जायसी अग्रगण्य हैं । यद्यपि इनसे पहले भी कुछ प्रेम-काव्यों की रचना 
हो चुकी थी, जिनका उल्लेख स्वयं जायसी ने अपने 'पद्मावत' में किया है, यथा 
स्वप्तावती, मुग्धावती, मृगावती, खण्डरावती, मघुमालती तथा प्रेमावती । इनमें से 
केवल दो 'मृगावती” तथा “मधुमालती” उपलब्ध हैं, शेष अप्राप्य हैं। 'मृगावती” 
कुतबन (संवत्‌ १५५०) की रचना है और “मधुमालती” मंभन की दामों ने 
'लक्ष्मएसेन पद्मावती” प्रेम-काव्य संवत्‌ १५१६ में लिखा । इसके पदचात्‌ जायसी के 
'पद्मावत' (रचना-काल सं० १५६९७) का नाम श्राता है, जो प्रेम-गाथा-काव्य का 
अनमोल रत्त है। इन मुप़्लमान प्रेम-गाथाकारों के अतिरिक्त हिन्दू प्रेम-गाथाकार 
“हरराज' का नाम भी उल्लेखनीय है जिन्होंने संवत्‌ १६०७ में 'ढोला मा रवणी चउपही' 
लिखी १ । 

प्रेम-काव्य का विषय हिन्दु-घरानों से सम्बन्धित प्रेम-कथाएँ हैं जिनमें ऐति- 
हासिकता एवं कल्पना का सुन्दर सम्मिश्रण है। सभी प्रेम-गाथाएं 'प्रेम! शौर “प्रेम 
की पीर' की सूचक हैं । इन प्रेम-गाथाग्रों की भाषा अ्रवध्री है और ये दोहा-बौपाई 
की प्रत्नन्ध-श वी में लिखी गई हैं। 

विषय की दृष्टि से सूफ़ियों के प्रेम-काव्य का केशव पर कोई प्रभाव परिलक्षित 
-नहीं होता । सूफ़ी कवियों के समान ही केशव ने अपने “'वीरसिहदेव-चरित” नामक 
प्रबन्ध काव्य की रचना दोहा-चौपाई छन्‍्दों में की हूँ । प्रबन्ध काव्य के लिए दोहा-चौपाई 
छन्दों के चुनाव में केशव का प्रेमगाथाकारों की अपेक्षा समसामयिक तुलसी से प्रभावित 
स्वीकार करना ही अधिक उचित जान पड़ता है । 

राम-काव्य घारा--केशव से पूर्व रामकाव्य-परम्परा के अन्तर्गत भूषति कवि, 
तुलसीदास तथा उनके समकालीन मुनिलाल नामक कवियों का ही इतिहास-प्रन्थों में 
उल्लेख मिलता है। भूपति कवि का समय डा० इ्यामसुन्दर दास ने संवत्‌ १७४४ माना 
है* । ना० प्र० सभा की सन्‌ १६०६-७-८ की खोज-रिपोर् में भूपति कवि का उल्लेख 
मिलता है, जिसने सं० १३४२ में दोहा-चौपाई में 'रामचरित-रामायण' नामक ग्रन्थ 
की रचना की थी किन्तु डा० दीनदयालु गुप्त मायाशंकर याज्ञिक संग्रहालय में 
देखी हुई भूषपति द्वारा रचित “भागवत दशम स्कनन्‍्ध' की प्रति के आधार पर, जिसका 
रचना-काल संवत्‌ १७४४ वि० दिया है, भूषति कवि की स्थिति संवत्‌ १७४४ में 
मानना ही अधिक उपयुक्त लिखते हैं? । हिन्दी साहित्य में रामकाव्य-परम्परा के सबसे 


१. हिन्दी साहित्य का भआालोचनात्मक इतिहास, ए्‌० २६१ । 
२. हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, भाग १, पृ० ११२ । 
३- अष्टछ्ाप और बल्‍्लभ सम्प्रदाय, भाग १, पृ० २३-२४ । 
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अमुख कवि तुलसीदास हैं जो केशव के समसामयिक भी ठहरते हैं । तुलसीदास के 
ही समकालीन मुनिलाल कवि ने संवत्‌ १६४२ में रामकथा पर “रामप्रकाश' नामक 
अन्धथ रचा था* | तुलसीदास ने अपने सुविख्यात ग्रन्थ “रामचरितमानस” की रचना 
अयोध्या में जाकर संवत्‌ १६३१ में प्रारम्भ की और उसे २ कर्ष ७ महीने में समाप्त 
किया? । इस प्रकार स्पष्ट है कि रामकाव्य की परम्परा में तुलसी का 'मानस' ही 
सबसे प्राचीन उपलब्ध ग्रन्थ हैं । 
केशव के समक्ष तुलसी का 'मानस” उनके जीवन-काल में ही आ चुका था। 
इसी से प्रभावित हो उन्होंने राम-कथा पर लिखने की ठानी | ज॑सा कि पहले बताया 
जा चुका है उनके राम-भक्ति की ओर प्रवृत्त होने में तत्कालीन धार्मिक परिस्थिति 
का भी हाथ हैँ। किन्तु मानस के-से भव्य, उदात्त एवं लोक-रक्षक स्वरूप की भाँकी 
इस ग्रन्थ में प्रस्तुत नहीं हो सकी हूँ । वस्तुतः राम-कथा के सहारे केशव ने अचना 
पाण्डित्य ही प्रदर्शित किया है जिसके फलस्वरूप उनके इष्टदेव राम तत्कालीन मुग्रल 
बादशाहों तथा राजा-महाराजाओं से बढ़कर और कुछ न रह गए हैं । उस समय का 
अभाव ही इसका प्रमुख कारण हूँ । 
कृष्ण-काव्य धारा--कृष्ण-काव्यपरम्परा के अन्तर्गत सर्वप्रथम जयदेक का 
नाम आता है। जयदेव वास्तव में संस्कृत के कवि हैं । उन्होंने राधा-कृष्ण की विलास- 
' जीलाओं का वर्णन संस्कृत भाषा की मघुर एवं कोमल-कान्त पदावली में किया हूँ। 
उनकी अमर रचना “गीतगोविन्द' से हिन्दी के कृष्ण-भकक्‍्त कवि बहुत अधिक प्रभा- 
वित हुए हैं। कुछ लोगों का मत है कि उन्होंने हिन्दी में भी कुछ पदों की रचना की 
थी जिनमें से एक-दो “गुरुग्रन्थ साहब” में उपलब्ध हैं जो भाव और भाषा की दृष्टि 
से अत्यन्त साधारण हैं? । जयदेव की श्वृंगार-मावना का सबसे अधिक प्रभाव 
विद्यापति पर परिलक्षित होता है, जिन्होंने मेथिली भाषा में रचनाएँ की हैं। 
विद्यापति की पदावली में भी जयदेव की ही भाँति राधा-कृष्ण की लीलाओों का 
वासनामय चित्र प्रस्तुत हुआ है। इनके काव्य में झूँगार रस तथा उसके विभिन्‍न 
अवयवों का निरूपण राधा-कृष्ण की विविध विलास-लीलाझों के संसर्ग में किया गया 
है। कृष्ण-काव्यपरम्परा के तीसरे भक्त कवि नामदेव हैं, जिनके प्रेम तथा ज्ञानपूरां 
अभज़ज तथा ब्जभाषा में लिखे पद, सोरठ एवं साखियाँ प्रसिद्ध हैं। डा० दीनदयालु 
जी इनकी भाषा के विषय में लिखते हैं कि इनकी ब्रजभाषा हमारे सम्मुख परिवर्तित 
रूप में आती है और इसके मूल रूप का ठीक अनुमान नहीं लगाया जा सकता* | 
ऋकष्ण-भक्त कवियों में सूरदास का स्थान सर्वोपरि है जिनका ब्रजभाषा में रचित 
'सूर-सागर' हिन्दी साहित्य की अमर कृति है। इस ग्रन्थ में भक्ति, काव्य एवं संगीत 
के एक साथ दरशन होते हैं। वात्सल्य तथा खाुंगार विशेषतः विप्र॒लम्भ के वर्सन में सूर 





१० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, ए० ४८३ । 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० शडंड | 

३. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृ० ७१६ | 
४, अध्टछ्ाप और वल्लम सम्प्रदाय, भाग १, (० २४। 


श्द केशवदास : जीवनी, कला झोर कृतित्व 


अद्वितीय हैं । इनके शंगार में रस का पूर्ण परिपाक होते हुए भी अश्लीलता का 
श्रंश नहीं आने पाया है। उनके आलम्बन विभाव नायक-नायिका राधा-कृष्ण दिव्य 
विभूतियों से विभूषित हैं* + इन्हीं के समय में कुछ अन्य कवि भी थे जो क्ृष्ण-लीला- 
सम्बन्धी सुन्दर पदों की रचना करतें थे। श्री वल्लभाचार्य के पुत्र विट्वुलनाथ ने इनमें 
से आठ उच्च कोटि के कवियों का संगठन कर “अष्टछाप' की स्थापना की । अष्टछाप 
के भ्रन्त्गंत सूरदास से इतर कवियों के ये नाम हैं--ननन्‍्ददास, कृष्णादास, परमानन्ददास, 
कु भनदास, चतुभु जदास, छीत स्वामी तथा गोविन्द स्वामी । ये सभी वल्लभ सम्प्रदाय 
के अनुयायी थे । 

अ्रष्टछाप के कवियों के अतिरिक्त कृष्ण-काव्य-परम्परा में कई अन्य ककि 
भी आते हैं, यथा मीराबाई, गदाघर भट्ट, सूरदास, मदनमोहन, गोविन्ददास, 
हितहरिवंश, स्वामी हरिदास झादि जिनमें मीरा और हितहरिवंश उल्लेखनीय हैं ४ 
कृष्णु-काव्य में मीरा की रचनाओं का विशिष्ट स्थान है। उन्होंने कृष्णा की लीलाओ्रों 
का वरणन करके दीनता से अपनी हृदय की समस्त भावनाओं को भक्ति के सूत्र में 
बाँघकर कृष्ण की आराधना की है*। हितहरिवंश राधावल्लभी सम्प्रदाय के प्रवर्तक 
कहे जाते हैं, जिसमें राघा की उपासना को ही प्राधान्य दिया गया है। उनके राधा 
के सौन्दर्य-वर्णन में एक अपूर्व मनोहरता एवं सरसता के दर्शन होते हैं । 

कृष्णभकत कवियों ने श्रीकृष्ण भगवान्‌ की लीलाओं का भावात्मक चित्रण 
ही अपने काव्य का मुख्य विषय बनाया है । उन्होंने राम-भकत कवियों के सर्वेथा 
विपरोत लोकमंगल की महिमा को भुलाकर कृष्ण के लोकरंजक रूप का ही चित्रण 
किया है। प्रंमोन्‍्मत्त गोपिकाओं से घिरे हुए कृष्ण का आनन्दमय स्वरूप ही उन्हें 
भाया है। उनकी दृष्टि में कृष्ण और राधा अथवा गोपिकाओं का प्रेम वासना से 
परे है। कृष्ण-काव्य मुक्तक-रूप में होने के कारण अधिकतर पदों में ही रचा गया 
है । नन्ददास आदि कुछ ही कवियों ने रोला, दोहा आदि छन्दों का प्रयोग किया है $ 
कृष्ण-भकत कवियों ने काव्य-रचना के लिए एक मात्र ब्रजभाषा को ही अपनाया है ॥ 

सूरदास आदि कृष्ण-भवत कवियों का केशव पर कोई विशेष प्रभाव नहीं 
दिखाई पड़ता । केशव ने इन कवियों की पद-शली के अनुकरण पर किसी ग्रन्थ की 
रचना नहीं की और न उनके राघा-कष्ण-सम्बन्धी छन्दों में भक्ति की उतनी 
तल्लीनता ही दृष्टिगोचर होती है। केशव के अधिकांश छन्दों में राधा-कृष्ण का 
लौकिक नायिका-नायक के रूप में ही चित्रण किया गया है । इसका कारण तत्कालीन 
वर्ग-विशेष--आश्रयदाता राजा-महाराजाओं की अभिरुचि है। इस प्रकार 'कविप्रिया' 
तथा “रसिक्रश्रिया' में उद्धृत राधा-कष्ण-सम्बन्धी छन्दों की प्रेरणा केशव को जयदेक, 
विद्यापति आदि छझांगारी कवियों से ही मिली जान पड़ती है । 

रीति-काव्य घारा--हिन्दी साहित्य के सुप्रसिद्ध इतिहासकार शिवसिह सेंगर 
ने कर्नल टाड के आधार पर भोज के पूर्वेपुरुष राजा मान की सभा में एक बन्दीजन 


१. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक्‌ इतिहास, पृ० ७६७। 
२. बद्दी, पृ० ८०८ । 


विभिन्न परिस्थितियों का केशव पर प्रभाव १९ 


पुण्ड या पुष्य (संवत्‌ ७७० के लगभग) का होना. लिखा है* । उसने दोहों में हिन्दी 
आषा में संस्कृत-अलंका र-ग्रन्थ का अनुवाद किया था* । परन्तु उसका विशेष विवरण 
भ्रज्ञात है। अलंकारशास्त्र के लेखकों में ब्रज के क्षेम कवि तथा मुनिलाल का उल्लेख 
भी प्राप्त होता है । इनमें मुनिलाल को तो टीति-प्रन्थों का प्रवतेक ही समझा जाता 
है? । इन दोनों लेखकों का विशेष विवरण श्रप्राप्य है। इनके ग्रन्थ भी उपलब्ध 
नहीं हैं । इस प्रकार रीतिकाव्य-परम्परा का सबसे प्रथम लेखक कृपाराम ही ठहरता 
है। उसने रस-रीति पर 'हिततरंग्रिणी” (रचना-काल संवत्‌ १५१८ वि०४) नामक एक 
ग्रन्थ लिखा था । क्पाराम ने स्वयं लिखा है कि अन्य कवि बड़े छन्दों में श्रृंगार रस 
का वर्णन करते हैं किन्तु मैंने सुघड़ता के विचार से दोहों में ही वर्णन किया है* । 
इस कथन से ज्ञात होता है कि उनके पहले रस-रीति पर अन्य ग्रन्थों की भी रचना 
हो चुकी थी किन्तु वे भी आज भप्राप्य हैं। इसके बाद गोप (सं० १६१५ वि०) ने 
*रामभूषण” और “अलंकार चन्द्रिका' नामक अलंकार-सम्बन्धी दो ग्रन्थ लिखे *, किन्तु 
इनका भी विशेष विवरण अनुपलब्ध है। संवत्‌ १६१६ में मोहनलाल मिश्र का 
“णुंगार सागर” ग्रन्थ रस तथा नायिका-भेद पर रचा गया" । किन्तु यह भी आज 
उपलब्ध नहीं है। इसी समय के लगभग रहीम ने 'बरवे-नायिका-भेद' की रचना की८॥ 
कवि नन्ददास ने भी नायिका-भेद पर “रसमंजरी' (रचनाकाल संवत्‌ १६२४ के लगभग) 
नामक ग्रन्थ का निर्माण किया£ | इसी समय के लगभग नरहरि के साथी करनेस 
कवि ने अलंकार पर तीन ग्रन्थ 'कर्मिरण', 'श्रुतिभूषण' तथा 'भूपभूषण' लिखे थे? *॥ 
स्वयं केशव के अग्रज बलमभद्र मिश्र ने 'दृषण विचार” तथा 'नखशिख' का निर्माण 


१. शिवसिंद सरोज, ४० ४४५०; मिश्रबन्धु विनोद, भाग १, ९० ६६ तथा हिन्दी साहित्य का 
इतिद्वास, ए० ३। 
२. शिवसिंद सरोज, पृ० ४५० तथा ५० & (भूमिका) । 
३. ४५ 80७] 0०एएपग्रा7ंटएए 980 0७७७७ 70806 कुछ॑०९ ६० कांए (&०४8४७) ०9 एछक 
छ फह्छुं छत णा० रैंप ॥,७ जञ0 78 708970प०0 88 एश७ #0पाव607 ० ४४० 7०काांटछ 8 
०६ 2०७७५.” 
>-च्राएणतेपकांग्ा--80७एथ ई०? म्रांगघरं छ४88,, 906-8 फर शाएकाए ठजात७एपंऋथ, 
४. स्व० ला० भगवानदीन तथा रव० पीताम्बरदत्त बड्थ्वाल आदि कुछ विद्वान्‌ हिततरंगियी 
को विद्दारी के बाद को रचना मानते दें । ओ चन्द्रवली पाण्डे ने इसका रचना-काल संवत्‌ १७९८ वि० 
बताया दै । वास्तव में प्रस्तुत रचना की भाषा की अतिशय स्वच्छता के आधार पर दी विद्वानों ने उसे 
अप्रामाणिक्‌ मान लिया दे । किन्तु उसकी रचना-तिथि इतने असंदिग्ध रूप में दी हुई दे कि विरोधी 
प्रमाण के भभाव में, उस पर संदेह करना सरल नहीं है। 
४६ मिश्रवन्धु विनोद, भाग १, ए० २७६ । 
६. वही , एृ० ३४५ । 
७. वही, पृ० ३४५ तथा ना० ग्र० स० खोज० रिपोर्ट नं० ७० (सन्‌ १९०५ ६०) । 
८. मिश्रबन्घु विनोद, भाग १, ९० शश८ । 
&. हिन्दी काव्यशास्त्र का श्तिदास, ए० ५१ ॥ 
१०. मिश्रबन्धु विनोद, भाम १, ए० ३५३ । 


'झु० केशवकदास : जोवनी, कला और कृतित्व 


किया था* । इस प्रकार रसे तथा अलंकार-निरूपण का सूत्रपात तो केश्नव के पूर्व ही 
हो चुका था किन्तु पूर्ववर्ती किसी कवि ने भी काव्य के विभिन्न अंगों का सम्यक्‌ विवेचन 
शास्त्रीय दष्टिकोश से नहीं किया था। 

संस्कृत काव्यशास्त्र का केशव पर प्रभाव--यों तो संस्कृत के अलंकारशास्त्र 
में काव्य की प्रात्मा के प्रशतत को लेकर भिन्न-भिन्न सम्प्रदाय केशव के पूर्व ही पूर्णतया 
प्रतिष्ठित हो चुके थे पर केशव के समय के लगभग केवल रस तथा भ्रलंकार सम्प्रदायों 
का ही बोलबाला था । भागह, दण्डी, उदभट आदि आचार्यों ने श्रलंकारों को काव्य 
के लिए अनिवायं माना है। दण्डी ने भ्रलंकारों को शोभा का कारण बताया है' । 
पर श्रागे चलकर मम्मठाचाय ने काव्य में अलंकारों को उपेक्षा की दृष्टि से देखा और 
काव्य की यह परिभाषा की-- 


तददोषो दाब्दाथों सगुणावनलंकृती पुनः क्वाषि ।३ 


बिश्वनाथ ने मम्मठ की उक्त परिभाषा का भी खण्डन किया और रसात्मक वाक्य को 
ही काव्य की आत्मा स्वीकार किया* | इस प्रकार जब अलंकारों को हेय समझा 
गया और रसात्मक वाक्य को ही काव्य में प्रतिष्ठा प्राप्त हो गई तो अलंकार-पफ्रिय 
लोगों को एक बड़ा भारी आघात पहुँचा । फलतः लोगों की रुचि फिर से श्रलंकारों 
की ओर गई । बस, फिर तो क्या था, अलंकार-प्रन्थों का ताँता-सा बंध गया । 
जयदेंव ने अलंकार का पक्ष लेकर काव्य की परिभाषा इस प्रकार की--- 


निर्दोेधा_ लक्षणवत्ती सरीतिगुणभुषणा । 
सालडः काररसानेकव॒त्तिवाकू._ काव्यनामभाक्‌ ॥ 


उन्होंने तो यहाँ तक कह डाला कि यदि कोई काव्य को अलंकार-रहित मानता है 
तो अपने को कण्डित मानने वाला अग्नि को भी उष्णुता-रहित क्‍यों नहीं मानता* | 
उनके श्रनन्तर भ्रप्पय दीक्षित, केशव मिश्र झादि शआ्राचायों ने श्रलंकार पर विशेष रूप 





१. मिश्रबन्धु विनोद, भाग १, ए० ३५५ तथा हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २२६ । 
२. काव्यशोभाक रानू ध्मनिलंकारान्‌ प्रचक्षते । 
ऊझकाव्यादर्श, पृ० ८ । 
« कीव्यप्रकाश, ए० ४॥ 
४. वाक्य रसात्मक॑ काव्यम्‌ । 
-“साहित्य-दर्पण, १० २०, परिच्छेद १, कारिका सं० ३ । 

५. चन्द्रालोक, मयूख १, श्लो० ७, पृ० ६। 
<६, अछ गोकरोति यः काव्यं शब्दार्थावनलड कृती । 

सो न मन्‍्यते कस्मादनुष्णमनलड कृती ॥ 

--बेही, श्लो० ८, पृ० ७। 


७0 


विभिन्न परिस्थितियों का केशव पर प्रभाव २१ 


से ध्यान दिया । अप्पय दीक्षित ने अपने 'काव्य-दरपंणा' में काव्य का जो लक्षण दिया 
है वह इस प्रकार है-- 
काव्यं ह्यदुष्टो गुणो शब्दा्थों सदलडकृतो ।१ 

कैशवमिश्र के अलंकारशेखर' की भी रचना अलंकार की दृष्टि में रखकर ही हुई 
है। उन्होंने विश्ववाथ के काव्य के लक्षण को और भी व्यापक एवं सरस बनाने का 
प्रयत्न किया है? और साथ ही सभी की परिभाषाओ्रों को समेटने का जो प्रयास किया 
है वह इलाघ्य है? । इस विवेचन से यह सिद्ध है कि केशव के समय में रस के साथ 
अलंकार की भी पर्याप्त प्रतिष्ठा हो चुकी थी। निदान केशव की दृष्टि भी रस और 
अलंकार दोनों पर ही गई और फलत:ः उन्होंने रसों पर 'रसिकप्रिया' तथा शलंकारों 
प्र 'कविप्रिया' की रचना की । 


वि निष्कर्ष 


उपयुक्त विवेचच के आधार पर निष्कर्ष यह निकला कि केशवदास पर 
पूवंवर्ती तथा समकालीन परिस्थितियों का प्रभाव अ्रवर्य ही पड़ा है। जहाँ उन्होंने 
एक ओर वीरगाथा काल के आद्शों को ध्यात में रखकर “रतनबावनी'*, 'वीरसिहदेब- 
चरित' तथा “जहांगीर-जस-चन्द्रिका' की रचना की है वहाँ रामकाव्य के अन्तर्गत 
“रामचन्द्रिका” भी लिखी है, यद्यपि इस ग्रन्थ में उनका आचार्यत्व ही प्रघानतः परि- 
लक्षित होता है। साथ ही निगु ण सन्‍्त-काव्य से प्रभावित हो उन्होंने “विज्ञानगीता' 
का निर्माण किया है। 'रसिकप्रिया' और “कविप्रिया' के प्रणयन के द्वारा तो 
केशवदास ने हिन्दी साहित्य में रीति-परम्परा का निर्बाध मार्ग ही खोल दिया। 
उनके पुर्वे किसी भी कवि ने शास्त्रीय पद्धति पर काव्य के विविध अंगों का विवेचन 
प्रस्तुत नहीं किया था। '“छुन्दमाला” की रचना कर पिंगल-निर्माण के क्षेत्र में भी- 
केशव ने पथ-प्रदर्शन किया है। इस प्रकार केंशवदास पुवेबर्ती तथा समकालीब 
परिस्थितियों से निमित होकर भी हिन्दी काव्य-क्षेत्र में एक विशिष्ट पद्धति के जन्म- 
दाता एवं प्रवर्तक हैं । 


१० केशवदास, चंद्धवली पांडे, ए० १४२। 
२, काव्यं रसादिमद्वाक्यं श्रुतं सुखविशेषकृत्‌ । 
--अलंकारशेखर, प्रथम रत्न, प्रथम मरीचि, ए० २। 
३. निर्दोष गुरावत्काव्यलडः कृतम्‌ । 
रसान्वितं कवि: कुव॑न्‌ प्रीति कीत्ति च विन्दति ॥। ेल्‍ 
| “वही , पृ० ३॥ 


दूसरा अध्याय 
कंशव का जीवन-चरित 


केशव नासधारी अनेक कदि--शिवर्सिह सेंगर ने अपने 'शिवर्सिह सरोज' में 
प्रसिद्ध कवि केशवदास के अतिरिक्त जिनको उन्होंने सनाढूय मिश्र बुन्देलखण्डी कहा हैं, 
केशवराय श्रथवा केशवदास नाम के तीन और कवियों का उल्लेख किया है । इनमें 
से एक केशवराय बाबू हैं जिसको वे वधेलखण्डी और संवत्‌ १७३६ वि० में उत्पन्न 
लिखते हैं* । शिवर्सिह के अ्रनुसार उन्होंने नायिका-भेद पर एक बहुत सुन्दर अन्थ की 
रचना की थी जिनके कवित्त बलदेव कवि ने अपने संग्रह ग्रन्थ 'सतकविगिरा विलास 
में रखे हैं? । इन केशवराय के श्यृंगार रस के दो छनन्‍्द 'सरोज' में उद्धृत हैं? । काव्यत्व 
की दृष्टि से दोनों छुन्द सुन्दर बन पड़े हैं। इनमें कवि केशवदास की छाप का 
कृदाचित्‌ भ्रम हो सकता है किन्तु इनके और आलोच्य केशवदास के समय में कोई 
१२० वर्ष का अन्तर है इसलिए दोनों के विषय में किसी प्रकार की भ्रान्ति के लिए 
स्थान नहीं है । शेष दोनों कवियों का पूरा नाम केशवदास है । इनमें से एक के विषय 
में शिवर्सिह को कोई विशेष जानकारी नहीं मालूम पड़ती। उन्होंने इनका जन्म-संवत्‌ 
नहीं दिया है। केवल इतना ही लिखा है कि इनकी कविता सामान्य है४॥ 
सरोज में इनका एक ही छुन्द दिया गया है, जो निम्नांकित है* । यह छन्द 
कवित्व की दृष्टि से आलोच्य कवि कंशवदास के कवित्तों से हीन हैं। दुसरे 
केशवदास ब्रजवासी काश्मीर के रहने बाले हैं । इनका जन्म-संवत्‌ 'सरोज' में १६०८ 


१. शिवसिंद सरोज, पृ० ३८५। 


२. वही, श्प्६्‌॥ 
३. वही, २२। 
४. वही, ३८६॥। 


४. आली ऐंडदार बेठी ज्वानी के तखत पर, 
नेन फौजदार खड़े लखें चहुँ शोरा है। 
द्वाटया हु भूषन के द्वाइस बज़ीर खड़ें, 
सोलह पसिगार भूप लखें दुगकोरा है। 
रूप को गुमान सीस मुकुट है छत्र चौंर, 
जेवर की नौबति बजति सांभ भोरा है। 
कहि कवि केसोदास आली बरनी न जाति, 
जोबन की जोरा मानों बादझ्ाही तोरा है॥ 


--शिवसिंह सरोज, पृ० २१॥ 


केशव का जीवन-चरित श्र 


वि० दिया हुआ है। इनके विषय में सरोजकार ने लिखा है कि इनके पढें 
+रागसागरोद्भव' में बहुत हैं ; इन्होंने दिग्विजय की और ब्रज में श्राकर श्रीक्षष्णा 
चैतन्य से शास्त्रार्थ में पराजित हुए*। इनका भी एक पद 'सरोज' में उद्धृत है* | 
यदि सरोजकार की मान्यता को विश्वस्त मान लिया जाय तो ये कवि प्रसिद्ध कवि 
कैशवदास के समकालीन अवश्य रहे होंगे । किन्तु इनके उपरोक्त छन्द में आलोच्य 
कैशवदास के छन्दों की-सी मघुरता एवं भाषा की प्रौढ़ता का अ्रभावे खटकता है । इस 
अ्रजवासी कृंशवदास का उल्लेख मिश्रबन्धुओं ने भी किया है और इन्हें 'श्रमरबतीसी' 
चामक ग्रन्थ (रचना-काल संवत्‌ १५९८) का रचयिता माना हैउं। प्रियर्सन महोदय 
ने जिन केशव, केशवदास अथवा केशवराय नाम के पाँच कवियों का उल्लेख किया है, - 
वे हैं, कंशवदास सनाढ्य मिश्र *, केशवदास काइमीर निवासी*, केशवराय बाबू, 
कृशव भट्ट (श्री भट्ट)" और केशव मिथिला-निवासी ८ । इनमें से प्रथम तीन नाम तो 
सरोजकार ने भी दिए हैं पर होष दो नाम ग्रियर्सन के नये हैं। मिथिला-निवासी कंशव 
का समय (सन्‌ १७७५) ६ हमारे आलोच्य केशव से कोई २२४ वर्ष पश्चात्‌ पड़ता है ॥ 
अतः दोनों के विषय में किसी प्रकार के भ्रम का कोई स्थान ही नहीं है। केशव भट्ट 
(सन्‌ १५४४) १ ० प्रसिद्ध कवि केशवदास के समसार्मायक ग्रवदय रहे होंगे। किन्तु इनके 
विषय में विद्वान्‌ लेखक को विशेष जानकारी नहीं मालूम पड़ती ; केवल इतना ही 
लिखा है कि यह नायक-नायिकाओं की चेष्टाओं के वर्णात में बहुत बढ़े-चढ़े हैं ॥*१ 
श्रत: निश्चित रूप से कोई निरणंय नहीं दिया जा सकता | खोज-रिपोर्टों में प्रसिद्ध 
कवि केशवदास के अतिरिक्त केशवराय, कशोदास, केशव अथवा केशवदास नाम के 
११-१२ कवियों का विवरण आता है किन्तु साधारणतः उनके और आलोच्य 
केशव वदास के काव्य-व्यक्तित्व तथा समय में इतना अ्रधिक श्रन्तर है कि उनके विषय 





१. शिवसिंह सरोज, पृ० ३६६॥। 

२. भोर भये आये हो ललन नीकी भतियाँ । 
जावक के उर चीहक्न नीलपट प्यारी दीने नयन झआलसभीने जागे सब रतियाँ। 
छुटी ग्रीवा बन दाम नख-छत भ्रभिराम कैसे के दुरत स्याम डगमगी गतियाँ। 
केशवदास प्रभु नंदसुवबन काहे लजात भले जु सांवरे-गात जानी सब घतियाँ ॥ 

--शिवसिंद सरोज ९० ४६३ 
३. मिश्रबन्धु विनोद, प्र० भा०, पृ० ३४१। 
४. दि मॉडर्न वर्नाक्यूलर लिट्रे चर आफ हिन्दुस्तान, पृ० भ८। 


५. बह्दों, पृ० ३०१ 
६. वहो, » 384 
७. वही, छ््रप व 
८, वही, »9 ६६ । 
£. वही, »» हैप 
१० वही, छत 
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र्डे केशवदास : जीक्नी, कला ओर कृतित्व 


में परस्पर किचित्‌ भी भ्रम नहीं हो सकता । प्रसिद्ध कवि कंशवदास का व्यक्तित्व 
इन सभी से पृथक्‌ था । 

बंश-परिचय--कंशवदास का नाम हिन्दी साहित्याकाञ् के जम्रमगाते हुए 
ज्योति-पुञ्ज सूर तथा तुलसी के साथ बड़े आदर एवं सम्मान के साथ लिया जाता 
है । उनके जीवन-वृत्त में बहुत कम गृत्थियाँ हैं। समकालीन सूर तथा तुलसी-्से 
महाकवियों के समान उन्होंने अपनी जीवनी को अन्धकार में नहीं रखा है। यद्यपि 
उनका वंश-परिचय तथा उनके जन्म-मरण की तिथियाँ और जीवन-सम्बन्धी मुख्य 
घटनाएँ निश्चित रूप से ज्ञात नहीं हैं तथापि उन्होंने अपनी रचनाओं में इतना कुछ 
कह दिया है कि उसके आधार पर हम उनकी जीवनी से भली भाँति परिचित हो 
सकते हैं । केशवदास ने अपने काव्यों में यत्र-तत्र बहुत सी बातों का स्पष्ट रूप में 
उल्लेख कर दिया है जिसके सहारे उनके जीवन-वृत्त को जानने में विशेष कठिनाई 
का सामना नहीं करना पड़ता । केशव ने स्वयं 'कविप्रिया' के दूसरे प्रभाव में अपने 
बंश का परिचय यों दिया है*-- 


१. ब्रह्माजु के चित्त ते ग्रगट भये सनकादि। 
उपजे तिनके चित्त ते सब सनौढ़िया आदि ॥१॥ 
परशुराम भृगुनन्द तब उत्तम विप्र विचारि। 
दये बहुत्तर ग्राम तिन तिनके पायं पखारि ॥२॥ 
जगपावन वेकुण्ठपति रामचन्द्र यह नाम। 
मथुरामण्डल में दये तिन्हें सात सौ ग्राम ॥३॥॥ 
सोमवंश यदु-कुल कलस त्रिभुवन पाल नरेश । 
फेरि दये कलिकाल पुर तेई तिन्हें सुदेश ॥४॥ 
कुम्भवार उद्देसकुल प्रगटे तिनके वंश । 
तिनके देवानन्द सुत उपजे कुल अवतंस ॥५॥ 
तिनके सुत जयदेव जग थापे पृथ्वीराज । 
तिनके दिनकर सुकुलसुत प्रगटे पण्डितराज ॥६॥ 
दिल्‍लीपति अलाउद्ी कीन्‍्हीं कृपा अपार। 
तीरथ गया समेत जिन अकर करे बहु बार ॥७॥॥ 
गया गदाधर सुत भये तिनके आनन्दकन्द | 
जयानन्द तिनके भये विद्यायुत जगबन्द ॥5८॥ 
भये त्रिविक्रम मिश्र तब तिनके पण्डितराय । 
गोपाचलगढ़ दुर्गंपति तिनके पूजे पाय ॥६॥ 
भाव हर्म तिनके भये जिनके बुद्धि अपार । 
भये शिरोमरिं मिश्र तब षट दशेन अवतार ॥१ ०॥ 
मानसिह सों रोष करि जिन जीती दिसि चारि। 
ग्राम बीस तिनको दये राना पाँव पखारि ॥११॥ 


केशव का जीवन-चरित स् 


“ब्रह्माजी के भन से सनकादि पुत्र उत्पन्न हुए और उनके मानसिक पुत्र 
सनाढ्य हुए । परशुराम ने सनाढयों को उत्तम ब्राह्मग जानकर उनके पर पखारकर 
उन्हें ७२ गाँव दिए । जगपावन वेकुण्ठपति रामचन्द्र जी ने उन्हें मथुरा-मण्डल में ७०० 
गाँव प्रदान किए । त्रिभुवन-पालक श्रीक्ृष्णचन्द्र जी ने कलियुग में उन्हें फिर वही 
(मथुरा-मण्डल ) देश दिया। उनके वंश के उद्देश्य-कुल में कु भवार उत्पन्न हुए । 
उनके पुत्र कुलाबंतस देवानन्द हुए। उनके पुत्र जयदेव जो पृथ्वीराज के आश्वित थे 
और जयदेव के पत्र पण्डितराज दिनकर हुए। इन पर अलाउद्दीन बादक्षाह कौ 
विशेष कृषा थी । उन्होंने गया समेत अनेक तीर्थों की यात्रा कई बार की थी। दिनकर 
के पुत्र आनन्दकन्द गया-गदाधर, उनके जगत्‌ प्रतिष्ठित जयानन्द और उनके त्रिविक्रम 
सिश्र हुए । गोपाचल-गढ़ दुर्गपति इन महाराज के चरण पूजते थे। त्रिविक्रम के 
पुत्र भावशर्मा और उनके पुत्र षट्दर्शन-पारंगत शिरोमणि मिश्र* हुए। इनकी 
मानसिह से अ्रनवन थी । राणा ने उन्हें पाँव पश्लारकर बीस गाँव दिये । इन शिरोमरि 
मिश्र के पुत्र हरिहरनाथ हुए। ये महाशय तोमर-पति के आश्रय में रहे और इन्होंने 
श्रन्य किसी के आगे भूलकर भी हाथ नहीं पसारा । हरिहरनाथ के पुत्र कृष्शदत्त 
हुए जिल्हें महाराज रुद्र ने पुराण-वृत्ति प्रदान की । उनके पुत्र बुद्धि के समुद्र काशी- - 
नाथ हुए। उन्हीं काश्ीनाथ के बलभद्र, केशवदास और कल्याणदास तीन पुत्र हुए + 
रुद्र प्रताप के पुत्र मधुकरशाह के यहाँ इन काशीनाथ मिश्र का बड़ा सम्मान था । 
बालकपन से ही मघुकरशाह को मिश्रजी के बड़े पुत्र बलभद्र पुराण सुनाया 
करते थे ।” 





तिन के पुत्र प्रसिद्ध जग कीन्हें हरि हरिनाथ । 
तोमरपति तजि और सों भूलि न ओड्यौ हाथ ॥१२॥ 
पुत्र भये हरिनाथ के कृष्खदत्त शुभ वेश । 
सभा ज्ञाह संग्राम की जीती गरढ़ी अशेष ॥१३॥ 
तिनको वृत्ति पुराण की दीन्‍्हीं राजा रुद्र । 
तिनके काशीनाथ सुत सोभे बुद्धि समुद्र ॥१४८ा। 
जिनको मघुकर शाह नृप बहुत करयो सनमान। 
तिनके सुत बलभद्र शुभ प्रगटे बुद्धिनिधान ॥१५॥ 
बालहिं ते मधुशाह नृप जिनपे सुने पुरान। 
तिनके सोदर द्व॑ भये केशवदास कल्यान ॥१६॥ 
--क० प्रि०, प्र० २, छुं० १-१६ । 
१. न जाने किस आधार पर मिश्रवन्धुओं ने भावशर्मा के पुत्र का नाम 'सुस्रेत्तम मिश्र! दिया 
है (हिन्दी नवरत्न, पृ० ४५६) । कपिप्रिया' में तो शिरोमणि मिश्र ही मिलता है (० २, छों० १०) ४: 
किन्तु केशब की साक्ली के सामने मिश्रवन्धुओं का यह मत अधिक विश्वतनीय नहीं जान पढ़ता। 


-२६ केशवदास : जीवनी, कला और ऋृतित्व 


'रामचन्द्रिका'* तथा 'विज्ञानगीता'* के आरम्भ में भी केशव ने अपने वंश 
का परिचय दिया है जिससे कवि के विषय में “कविप्रिया में उल्लिखित परिचय 
-से अधिक और कुछ नहीं विदित होता । 'विज्ञान-गीता” में केशव के निवास-स्थान 
तथा उनके वंश के मूल-पुरुष--वेदव्यास का निर्देश अवश्य अधिक हुआ है। 
उपयुक्त ग्रन्थों में दिये विवरण से निष्कर्ष यह निकलता है कि केशव मिश्र 
उपाधिधारी सनाढ्य ब्राह्मण परिवार में उत्पन्न हुए थे। ये कषप्णदास मिश्र के पौत्र 
- और काशीनाथ मिश्र के पुत्र थे । ये तीन भाई थे। बड़े का नाम बलभद्र तथा छोटे का 
कल्याण था। केशव के वंश की वृत्ति पुराण है और उसंका मूल-पुरुष वेदव्यास है । 
बेतवा नदी के तट पर स्थित ओरछा नगर इस वंश का निवास-स्थान है । 
हमें फाँसी-निवासी श्री गौरीशंकर द्विवेदी 'शंकर' (जिनका सम्बन्ध केशव के 
बंश से जामाता होने का है के सौजन्य से एक वंश-वृक्ष की प्रतिलिपि प्राप्त हुई है, जिसका 
संकलन केशव के वंशघर स्व० श्री श्रवराप्रसाद मिश्र 'श्रवरोश' ने किया था। वंशनवृक्ष 
की मूल प्रति फुटेरा-निवासी नारायशदास मिश्र, तनय नौनेलाल मिश्र के पास अरब भी 
सुरक्षित है। केशव के कोई भी वंशधर झ्राजकल ओओरछा में नहीं हैं। वे अपने-अपने 
उन ग्रामों में रहते हैं जोकि केशव को जागीर में मिले ये। केशव के वंशघर भ्राज भी 
भाँसी और फुटेरा (जो झाँसी से २३ मील दक्षिण की श्रोर हैं) में विद्यमान हैं। जो 
दो परिवार भाँसी में रहते हैं, उनके पते निम्नांकित हैं-- 





१. सनाढ्य जाति गुनाद्य है जग सिद्ध शुद्ध सुभाव। 
सुकृष्णदत्त प्रसिद्ध है महि मिश्र पण्डितराव॥ 
गरोश सो सुत पाइयो बुध काशिनाथ अ्रगाध। 
अशेष शास्त्र विचारि के जिन जानयो मत साध ॥दा। 
उपज्यो तेहि कुल मंदमति शठ कवि केशवदास । 
रामचन्द्र की चन्द्रिका भाषा करी प्रकास॥शा॥ा 

>स० चं०, प्र० १। 

२. केशव तुगारण्य में नदी बेतव तीर। 
जहांगीर पुर बहु बसें, पण्डित मंडित भीर॥रे॥ 
ओड़छे तीर तरंगिरिश बेतवे, ताहि तरे नर केशव को है । 

>< जे 2९ 
तहाँ प्रकाश सो निवास मिश्र ऋृष्णदत्त को। 
अशेष पण्डिता ग्रुणी सुदास विप्र भक्‍त को। 
सु काशिनाथ तस्य पुत्र विज्ञ काशीनाथ को। 
सनाढ्य कुभवार अंश वंश वेद व्यास को ॥५॥ 
तिनके केशवदास सुत, भाषा कवि मतिमन्द। 
करी ज्ञानगीता प्रकट, श्री परमानन्द कनन्‍्द ॥६॥ 


+--वि० गी०, प्र० ११ 








कर पर के दत्त मित्र ओरजा 


[न] काशो ना 
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* केशव का जीवन-चरित २७ 


१. श्री मधुराप्रसाद मिश्र, “मथुरेश', पुत्र स्व० श्री श्रवरप्रसाद मिश्र 
अ्रवरणोश', अध्यक्ष जय-हिन्द प्रेस, गान्धी रोड, बड़ा बाजार, काँसी । 
२. श्री पण्डित द्वारिकाप्रसाद मिश्र द्वारिकेश', मैनेजर, स्वाधीन प्रेस, मासिक 
चौक, फाँसी । 
आन उक्त परिवारों के अतिरिक्त और भी परिवार हैं जो राँसी में रहने लगे हैं । 
'फुटेरा में भ्रब भी प्रायः ४००-५०० व्यक्ति उनके परिवार के विद्यमान हैं। कृषि- 
कार्य ही उनकी आ्राजीविका है। जमींदारी समाप्त हो गई है । | 
वंश-वृक्ष (जो श्री अ्रवशेश' जी के सुपृत्र 'मथुरेश” द्वारा बाद को संशोधित 
“एवं परिवर््धित किया गया) सामते दिया गया है । 
केशव के पृवंजों का वास-स्थान--श्री गोौरीशंकर द्विवेदी 'शंकर' केशव के 
वंदाधरों से प्राप्त वंश-वृक्ष में दिये एक दोहे के श्राधार पर केशव के पूर्वजों का आदि- 
गृह ब्रजमण्डल के अन्तर्गंत 'डीग-कुम्हेर' नामक ग्राम बतलाते हैं* । केशव के पू्वेज 
“फिर कब वहाँ से कहाँ गए इत्यादि बातों के विषय में केशव के ग्रन्थों से पूरी तो 
जानकारी नहीं होती किन्तु इतना तो ज्ञात हो ही जाता है कि 'गोपाचल' के प्रताप 
के अचल रहने तक केशव के पूर्व॑ज वहीं रहे किन्तु उसके नष्ट होने पर वे भी अ्रन्यत्र जा 
बसे | तोमर-राज्य से इनका सम्बन्ध तभी तक बना रहा जब तक वह सशकक्‍्तत एवं 
समर्थ था। जब वह दिल्‍ली से गोपाचल आ गया तब केशव के पूर्वंज भी वहीं साथ 
आ गये श्रौर वहीं के हो रहे । केशव के पूवंज 'शिरोमरिए” की राणा मानसिह से जब 
कुछ अनबन हो गई तब उन्होंने अपने पराक्रम से दक्षिण में पाँव पुजाकर राणा से 
बीस ग्राम ले लिये। इस प्रकार इनका सम्बन्ध राणा-वंश से भी स्थापित हो गया 
परन्तु फिर भी शिरोमणि के पुत्र हरिहरनाथ ने तोमरपति को छोड़कर किसी और का 
आश्रय ग्रहण नहीं किया । जब तोमरपति का राज्य मुसलमानों के हाथ में चला गया 
'तो हरिहरनाथ के पुत्र कृष्णदत्त वहाँ से निकलकर राजा रुद्रप्रताप की शररा में जा 
'पहुँचे श्लौर उनकी कृपा से बेतवा नदी के तट पर ओरछा नगर में रहने लगे । अब केशव 
के पूर्वंज यहीं जमकर रहने लगे । इस प्रकार इस वंश का सम्बन्ध श्रोरछा-नरेशों से हो 
गया और यह लगाव इतना बढ़ा कि केशव की दृष्टि में तोमर 'तूल' के समान हो गए ॥ 
“उन्होंने औो रछा-नरेश मधुकरश्ाह के पुत्र वीरसिह की प्रशंसा में स्पष्ट शब्दों में कहा* 
अन्वेषण करते समय आ।चाये केशवदास के वंशधरों के पास जो वंश-वत्त मिला था उसमें 
च्कुई दोहे थे जो उनके वंशधरों ने लिखे थे । उनमें निम्नलिखित दोहा भी था-- 
उत्पत्ति निज कुल की सुनी, ब्रज में डीग-कुम्हेर । 
द्विज सनाढय मुनि मिश्र कहि, सुजन देखि मोहि टेर ॥ 
--सुकवि सरोज, प्रथम भाग, पृ० ६ ॥ 
२. जोन ज्यों पुज पंवार पुवार से तोंवर तूल के तूल उड़ाए । 
सिह ज्यों बाघ ज्यों कच्छप बाहु, हते गज ज्यों युवराज ढहाए ॥ 
केशवदास प्रकाश अगस्त्य ज्यों, शोक अलोक समुद्र सुखाए। 
वीर नरेश के खड्ग खुमान के, बिक्रम ब्याल अनेक विलाए ॥ 
--वि० गी०, प्र० १, छूं० २० ॥$ 
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बंश की पाण्डित्य-परम्परा--संस्क्रत की पाण्डित्य-परम्परा केशव के वंश में 
बहुत दिनों से चली आती थी। “भावप्रकाश' नामक वैद्यक-ग्रन्थ इनके पूर्वज भावशर्मा 
(भाउराम) ने रचा था। ज्योतिष का प्रसिद्ध ग्रन्थ 'शीघ्रबोध' इनके पिता काशीनाथ 
जी ने बनाया था। कुछ लोगों का तो यहाँ तक विचार है कि 'प्रसन्‍नराघव' के कर्त्ता 
जयदेव इनके पुर्वज थे। परन्तु दृढ़ प्रमाण के अभाव में यह मत मान्य नहीं हो 
सकता । इनके पिता और पितामह ओरछा-नरेशों के पौराणिक पण्डित थे। इनके 
बड़े भाई बलभद्र ने भी 'नखशिख', 'भागवत-भाष्य” तथा “हनुमन्‍्नाटक-टीका' नामक 
ग्रन्थों की रचना की थी । ये बालकपन से ही श्रोरछाधीश मधुकरशाह को पुराणों 
की कथा सुनाया करते थे । अपने वंश की विद्गत्ता के विषय में केशव स्वयं लिखते 
हैं कि उनके वंश के दास तक भी भाषा में बातें न कर संस्कृत बोलते थे-- 
भाषा बोलि न जानहीं जिनके कुल के दास । 
भाषा कवि भो मंदमति तेहि कुल केशवदास ॥* 

कहा नहीं जा सकता कि केशव के इस कथन में कहाँ तक सत्यांश है। यह भी सम्भव 
है कि वे अपने वंश की कीति के आवेश में ऐसा लिख गए हों। परन्तु यह बिलकुल 
अ्रसम्भव बात भी नहीं कि उनके वंश के सेवक भी संस्कृत से परिचित हों । चाहे 
कुछ भी सही, इतना मानने में तो कोई आपत्ति नहीं कि केशव ने संस्कृत का काफ़ी 
श्रध्ययन किया था और अपने कुल की पाण्डित्य-परम्परा को बनाए रखने का भरसक 
प्रयास किया था । श्रभी तक उनके वंश में बराबर कवि होते चले आ्रा रहे हैं + 
आजकल उनके वंश में द्वारिकाप्रसाद मिश्र, मथुराप्रसाद मिश्र, बिहारीलाल मिश्र, 

लक्ष्मीनारायरा मिश्र, रामचरण मिश्र आदि हिन्दी के प्रसिद्ध कवि विद्यमान हैं । 
जन्म-संवत्‌--केशवदास के जन्म-संवत्‌ के विषय में विद्वानों में मतेक्य नहीं 
है । शिवसिंह सेंगर ने इनका जन्म-संत्रत्‌ १६२४ वि० माना है* । किन्तु उन्होंने यह 
नहीं लिखा कि इस जन्म-संवत्‌ के मानने के लिए उनके पास कया प्रमारा और श्राधार 
हैं। प्रियसंन महोदय ने अपने 'मॉडरन वर्नाक्यूलर लिट्रेचर आफ़ हिन्दुस्तान! नामक 
अन्ध में केशवदास के विषय में लिखा है कि वे सन्‌ १५८० ई० (संवत्‌ १६३७ वि०) 
में फ्ले-फले 3) । इस समय के मानने का प्रमाण इन्होंने भी नहीं दिया है । एफ० ई० 
के,* स्त्र० आचार्य रामचन्द्र शुक्ल,< रामनरेश त्रिपाठी,९ डा० रामकुमार वर्मा" 
आदि अधिकांश विद्वानों के अनुसार केशव का जन्म जगभग संवत्‌ १६१२ वि० में हुआ 
था। मिश्रबन्धु ने अपने ग्रन्थ मिश्रवन्धु-विनोद (प्रथम भाग) में केशवदास का जन्म- 





« क० प्रि०, प्र० २, छूं० १७ । 

- सिवसिंद सरोज, पृ० ३८५ । 

« दि मॉडने वर्नाक्यूलर लिट्रेचर आफ़ हिन्दुस्तान, पृ० ध८। 
« हिस्द्रों आफ़ हिन्दी लिट्रे चर, पृ० ३४ । 

- हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २३१ । 

- कविता कोमुदी, प्रथम भाग, पृ० २९७ । 

- दिन्दों साहित्य का आलोचनत्मक इतिहास, पृ० ६६३। 
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केशव का जोकन-चरित श्ह 


संवत्‌ १६१२ वि० के लगभग माना है किन्तु अपने मत की पुष्टि में कोई प्रमाण नहीं 
दिया है' | 'हिन्दी नवरत्न' में वे सप्रमाण इनका जन्म-संवत्‌ १६०८ वि» के 
लगभग बतलाते हैं-- 

“केशवदास ने संवत्‌ १४६८ वि० में “रसिकप्रिया' बनाई। यह एक 
उत्कृष्ट ग्रन्थ है । आपने केवल सात ग्रन्थ बनाए। अतः विदित होता 
है, यह महाशय ग्रन्थ धीरे बनाते थे। इससे विचार यह उठता है कि संभवतः 
चालीस वर्ष की अवस्था में इन्होंने यह ग्रन्थ बनाया होगा । कवि होने के 
अतिरिक्त आप संस्कृत के अच्छे पण्डित भी थे । इनके पिता काशीनाथ ने 
झीघप्रबोध' नामक ज्योतिष का एक ग्रन्थ बनाया। इससे जान पड़ता है, 
उन्होंने क्रेशवदास को भी ज्योतिष अ्रवश्य पढ़ाया होगा । फिर इनके पितामह 
को ओड़छे में पुराण की वृत्ति मिली थी, सो वही वृत्ति इनकी भी होगी । अतः 
यह पुराण भी खूब पढ़े होंगे। केशव की कविता से भी प्रकट होता है कि 
वह संस्कृत के पण्डित थे। इन्द्रजीत इनको गुरुवत्‌ समभते थे। इस बात से 
भी मालूम होता है कि यह महाशय संस्कृत के ज्ञाता होंगे। विज्ञानगीता देखने 
से विदित होता है कि इनका दर्शनझ्ञास्त्र पर भी श्रधिकार था। इन सब 
बातों से ज्ञात हुआ कि केश वदास ने विद्या प्राप्त करने में पूरा श्रम करके तब 
काव्य करना आरम्भ किया होगा । अतः अनुमान से जान पड़ता है कि इनका 
जन्म-संवत्‌ १६०८ वि० के लगभग हुआ था? ।” 
श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी ने भी आलोच्य कवि का जन्म-संवत्‌ १६०८ वि० ही 

माना है और उनके अनुमान की आधारक्षित्ति भी प्रायः वही है जो मिश्रबन्धुओं की 

हैं । द्विवेदीजी लिखते हैं-- 
58222 इतनी बड़ी अवस्था तक इन्होंने केवल पाँच या छः ग्रन्थ लिखे । इससे 
सिद्ध होता है कि इनके हरेक ग्रन्थ की रचना में बहुत पर्याप्त समय लगा 
होगा । रसिकप्रिया इनका प्रथम ग्रन्थ है । इसमें काफ़ी समय लगा होगा ॥ 
इसकी रचना संवत्‌ १६४८ में पूरी हुई। इनके जीवन-काल से सम्बन्ध रखने 
वाली यही पहली तिथि है जो हमें निश्चय रूप से मालूम है। इससे 
अनुमान है कि उनकी अवस्था इस समय चालीस से कम शायद ही रही 
हो क्योंकि कम से कम तीस वर्ष तक संस्कृताध्ययन रहा होगा। इसके 
बाद दस वर्ष हिन्दी में काव्य-कौशल प्राप्त करने तथा “रसिकप्रिया” को 
पूरा करने में अवश्य लगे होंगे। अ्रतः इनका जन्म-संवत्‌ १६०८ के लगभग 
हुआ३ ।” 
केशवदास के जीवन से सम्बन्ध रखने वाली सबसे पहली निश्चित तिथि संवत्‌ 

१६४८ वि० है जिसमें केशव की “रसिकप्रिया' पूर्ण हुई। यह भी निश्चित ही है 


१. मिश्रबन्धु-विनोद, प्रथम भाग, पृ० २६५ । 
२. हिन्दी नवरत्न, पृ० ४५७। 
३. हिन्दी के कवि और काव्य, प्रथम भाग, ९० ह८२। 
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कि केशवदास ने पहले संस्कृत भाषा का अध्ययन और उसमें पूर्ण पाण्डित्य प्राप्त 
किया और फिर हिन्दी में काव्य-रचना आरम्भ की । 'रसिकप्रिया' की रचना करने 
से पहले केशव ने हिन्दी के अध्ययन में भी कुछ समय अवश्य लगाया होगा। उसका 
परिपकतव ज्ञान प्राप्त करने में केशव को एक-दो वर्ष से अधिक न लगा होगा । कारण 
उनके कुटुम्बी संस्कृत के साथ-साथ हिन्दी से भी भली भाँति परिचित थे । इनके बड़े 
भाई बलभद्र मिश्र हिन्दी के अच्छे ज्ञाता थे और उन्होंने 'नखशिख', 'भागवत-भाष्य 
तथा 'हनुमन्‍नाटक-टीका आदि ग्रन्थ भी लिखे थे । दूसरे, केशव के पिता एवं पितामह 
श्रादि ओरछा-नरेशों के यहाँ पौरारिक थे और उन्हें पुराणों की कथा सुनाने तथा 
समभाने का कार्य बिना हिन्दी की सहायता के सम्भव न था। इसके उपरान्त एक- 
दो वर्ष “रसिकप्रिया' के प्रणयन में लगे होंगे । केशवदास जैसे व्युत्पन्न तथा प्रतिभा- 
सम्पन्न व्यक्ति के लिए २५-२६ वर्ष की आयु में ही संस्कृत पर पूर्ण अधिकार प्राप्त 
कर लेना कोई असम्भव बात नहीं है और फिर जब कि समस्त कुटुम्ब संस्क्ृतज्ञों का 
ही हो । इस प्रकार केशवदास का जन्म “रसिकप्रिया” के निर्माण के लगभग 
२६-३० वर्ष पहले अर्थात्‌ संवत्‌ १६१८ विक्रमी में मानना अधिक उपयुक्‍त प्रतीत 
होता है । 
स्व० ला० भगवानदीनजी कंशव का जन्म चेत्र संवत्‌ १६१८ ही मानते हैं* । 
उन्होंने यह नहीं बतलाया कि आलोच्य कवि की यह जन्म-तिथि उन्होंने किस प्रमाण 
और श्ाधार पर लिखी है । श्री गौरीशंकर द्विवेदी जी के अनुसार भी केशवदास का 
जन्म-संवत्‌ १६१८ वि० में हुआ था । इस जन्म-तिथि का आधार वे उन दोहों को 
मानते हैं, जो अन्वेषण करते समय केशव के वंशघरों के पास प्राप्त वंश-वृक्षर 
में मिले थे और जिन्हें उनके वंशधघर ने लिखा था। द्विवेदीजी ने अपने 'सुकवि- 
सरोज' (प्रथम भाग) में इन दोहों को उद्धृत भी किया है, जो नीचे दिए जाते हैं--- 
संवत्‌ द्वादश षटू सुभग, सोरह से सघुमास । 
तब कवि केदाव को जनम, नगर ओड़छे वास ॥॥ 
उत्पत्ति निजकुल की सुनी, ब्रज में डोग कुम्हेर । 
हिज सनाढूय सुनि मिश्र कहि, सुजब देखि मोहि ठेर ॥ 
यलुर्वेद अवणन सुनो, गोत्र सु भारद्वाज । 
शाखा सुभ कहि मानो, इष्टदेव रघुराज? ॥ 
हम स्वयं केशव के वंशधर श्री श्रवरप्रसाद जी 'श्रवरेश” से मिले हैं और उनसे 
इस विषय में पूछ-ताछ भी की है । उनसे हमें पता चला है कि कंशवदास का जन्म 
श्री रामनवमी को चेत्र मास में संवत्‌ १६१८ में हुआ था और उनकी जन्म-जयन्ती भी 
उस भ्रोर बुन्देलखण्ड में इसी तिथि को मनाई जाती है। इस तिथि का आधार वे 
गोौरीशंकर द्विवेदी जी द्वारा उद्धृत वंश-वक्ष वाले दोहे ही बतलाते हैं। श्रतः: 


१० केशव-पंचरत्न, आकाशिका--कवि परिचय, पृ० ३ । 
२. वंश-वृच्ध की मूल प्रति प्रयत्न करने पर भी लेखक को देखने को न मिल सकी। 
३- सुकवि सरोज, प्रथम भाग, पृ० ६। 


कंशव का जीवन-चरित झ्१ 


हमारे विचार में तो कश्व का जन्म-संवत्‌ १६१८ वि० अधिक समीचीन जान 
पड़ता है। 

गोत्र, शाखा श्रादि--केशवदास ने अपने “रामचन्द्रिका' नामक ग्रन्थ में 
अनावश्यक ही भरद्वाज मुनि, उनके आश्रम तथा रूप का वर्णन विशेषतः किया है* | 
इससे विदित होता है कि कंशवदास भारद्वाज गोन्रीय थे और स्वजात्यभिमान को 
कारण ही उन्होंने स्थान निकालकर ऐसा प्रसंग जोड़ा है। केशवदास के भारद्वाज- 
गोत्रीय होने का दूसरा प्रमाण उनके वंदघरों से प्राप्त वंश-वृक्ष में दिया हुआ निम्न- 
लिखित दोहा है--- 

यजुर्वेद अवणन सुन्यो, गोत्र सु भारहाज 
शाखा सुभ कहि मानी, इष्टदेव रघुराज ॥ 

इससे यह भी ज्ञात होता है कि उनके कुल की शाखा मार्दनी थी और ये यजुर्वेदीय 
ब्राह्मण थे । 

कंशव का निवास-स्थान तथा स्वदेश-प्रेम---केशवदास का निवास-स्थान उनके 
अपने साक्ष्य के अनुसार ओड़छा राज्यान्तर्गत तुगारण्य के समीप बेतवा नदी के तद 
पर स्थित ओड़छा नगर था । 

मनुष्य को अपनी जन्म-भूमि तथा वहाँ की प्रत्येक वस्तु से इतना प्रेम हो जाता 
है कि उसके सामने वह दूसरे स्थानों की महत्त्वपूर्ों वस्तुओं को हेय समभता है + 
कंशवैदास भी इस सत्य के अपवाद नहीं थे । उन्हें भी अपनी जन्म-भूमि एवं वहाँ के 
श्ररण्य, सरिता आदि से अत्यन्त प्रेम था । यह उनके ओड़छा नगर, तुगारण्य और 
बेतवा नदी आदि के वर्णन से प्रकट है। कंश्नव की दृष्टि में भ्रन्य नगर ओड़छा नगर 


2. रामचन्द्रिका, प्र० २०, छं० ३४-५१ । 
२. नदी बेतव॑ तीर जहाँ, तीरथ तुग़ारन्न । 
नगर ओड़छो बहु बसे, घरणी तल में घन्न ॥३॥ 
दिन प्रति जहें दूनो लहै, जहाँ दया अरू दान । 
एक तहाँ केशव सुकवि, जानत सकल जहान ॥श॥। 
--२० प्रि०, प्र० १ है 
तथा 
जहांगीर पुर प्रगट दीह दुर्जज दिन दूषन । 
नदी बेतवें तीर वसत भव भूतल भूषन ॥ 
तिहिं पुर प्रसिद्ध केशव सुमति विप्रबन्स अवतन्स गुनि । 
>-बी० दे० च०, पृ०२॥४ 
(महाराज वीरसिंहदेव ने ओड़छा को फिर से बसाकर उसका नाम जहाँगीरपुर रखा या ।) 


३२ केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


नर निछावर करने योग्य हैं* । बेतवा नदी का भी महत्त्व केशव के विचार में गंगा 
-और यमुना से [किसी प्रकार कम नहीं* । बेतवा नदी के दर्शन से शारीरिक कष्ट 
और स्पर्श से पाप मिटते हैं तथा स्नान से प्राणियों के हृदय में ज्ञान का उदय 
होता है? । इसी प्रकार तुगारण्य को कंशव ने शिव के जटाजूट के समान पवित्र 
बतलाया है । 

विवाह श्र सन्‍्तति--केशवदास के अपने कथन के आधार पर यह निश्चित 
रूप से कहा जा सकता है कि उनका विवाह हुआ था और इनकी पत्नी जीवन के 
अन्तिम दिनों तक इनके साथ रहीं । केशवदास 4विज्ञान-गीता' में लिखते हैं कि इस 
ग्रन्थ की रचना से प्रसन्न होकर जब महाराज वीरसिंहदेव ने उनसे कहा कि जो 
तुम्हारे मन का मनोरथ हो उसे माँगो तो केशवदास ने सविनय निवेदन किया कि 
मेरे बालकों को बाप-दादों द्वारा दी हुई वृत्ति शीघ्र दे दीजिए और मुझे श्रपना दास 





१. चहूँ भाग बाग बन मानहु सघन धन, 
सोभा की सी शाला, हंसमाला सी सरित वर । 
ऊंचे-ऊंचे. अ्रटनि पताका अ्रति ऊँची जलनु, 
कौशिक की कीन्हीं गंगा खेलवत तरल तर॥ 
अपने सुखनि आगे निनन्‍्दत नरेन्द्र और, ४ 

घर-घर देखित देवता से नारिनर॥ 
केशोदास॒ त्रास जहाँ केवल दृष्टि ही को, 
वारिये. नगर और ओरछा. नगर पर॥ 

++क० प्रि०, प्र० ७, छुं० ५ । 
२. ओड़छे तीर तरंगिरि' बेतवे, ताहि तरे नर केशव को है । 
अज्जु नबाहुप्रवाह प्रबोधित रेवा ज्यों राजन की रज मोहै ॥ 
ज्योति जग यमुना सी लसे जग लाल विलोचन पाप विपोहै । 
सूरसुता शुभ संगम तुग तरंग तरंगिरिं गंग सी सोहै ॥ 

+-वि० गी०, प्र० १, छू? ४; क० प्रि०, प्र० ७, छूं० १५ (पाठान्तर से) 

तथा वी० दे० च०, पृ० १०२ [पाठान्तर से] । 


३. नदी बेतवे परम विचित्र । देवी वीर नरेस विचित्र ॥ 
दरसे दूरि करे तन ताप । परसे लोप पाप कलाप ॥ 
स्‍्तान करे सब पातक हर । देषत ज्ञान उदो जल करे ॥ 
बी० दे० चु०, पू० ७८ | 
४. अचल, अनलवंत, सिन्चु सुसेरित युग । 
शंभु कसौ जटाजुट परम पुनीत है॥ 
+>क० प्रि०, प्र० ७, छुँ० ७ ॥ 


केशव का जीवन-चरित बे 


समभकर गंगा-तट पर वास करने की ग्राज्ञा दीजिए१ । उनकी प्रार्थना पर महाराज 
चवीरसिह ने उनके बालकों को छीनी हुईं वृत्ति एवं पदवी दी और कंशव को श्राज्ञा दी 
कि वे पत्नी-सहित गंगा-तट पर वास करें* | इस कथन से यह भी स्पष्ट है कि केशव 
की पत्नी विज्ञानगीता' के रचनाकाल भ्रर्थात्‌ संवत्‌ १६६७ वि० तक जीवित थी । 
कंशव के कथन 'देउ बालनि त्ासु' में प्रयुक्त 'बालनि” शब्द बहुवचन है । 
अ्रत: इससे यह भी निश्चित ही है कि उनके एक से अ्रधिक सन्‍्तान थी परन्तु यह 
नहीं कहा जा सकता कि उनके दो ही पुत्र थे श्रथवा दो से अधिक। हाँ, पीछे दिये 
हुए वंश-वृक्ष के अनुपतार अवश्य केशव के पुत्रों की संख्या पाँच ही ठहरती है। 
बालनि' शब्द से केशव का तात्यय॑ पुत्रों से ही है, कन्या से तहीं क्योंकि कन्या के लिए 
वृत्ति देने का प्रश्न उस समय उठ ही नहीं सकता था । 
केशव और बिहारी--केशव और बिहारी के पिता-पुत्र-सम्बन्ध के विषय में 
विद्वानों में मतभेद है । स्व० बाबू राधाकृष्णदास, गौरीशंकर द्विवेदी 'शंकर', स्व० 
जगन्नाथदास रत्नाकर तथा चन्द्रबली पाण्डे इस पिता-पुत्र-सम्बन्ध के पक्ष में हैं 
और मिश्चतन्धु, स्वृ० डाक्टर व्यामसुन्दरदास, स्व० मायाशंकर याज्षिक, गणैशप्रसाद 
द्विवेदी तथा डा० हीरालाल दीक्षित विपक्ष में । 
इस सम्बन्ध को प्रमारिष्त करने वे विद्वानों में स्व० बाबू राधाकृष्ण- 
दास अग्रगण्य हैं। उन्होंने सर्वशत्रथम सन्‌ १८६५ ई० (संवत्‌ १६५२ वि०) में अनु- 
मानों के सहारे एक लेख द्वारा यह सिद्ध करते का प्रथास किया था कि केशव 
बिहारी के पिता थे। अपने मत की पुष्टि में उन्होंने चार बातों का उल्लेख किया 
* था। पहली यह कि विहारी ने स्वयं एक दोहे में 'केशवराय” की वन्दना की हैर, 
जो कुछ टीकाकारों एवं विद्वानों के मतानुसार बिहारी के पिता का नाम थाई। दूसरे, 
बिहारी के विषय में एक प्राचीन दोह! प्रसिद्ध है, जिसमें बताया गया है कि उंनका 
जन्म ग्वालियर में हुआ, बाल्यावस्था बुन्देलखण्ड में वीती श्जौर अपनी ससुराल- 
*ःभ्ड 





१. सुनि सुनि कशवराइ सों, रीकि कह्लौ नृपनाथ । 
माँगि मक्केरथ चित्त के, कीज सब सनाथ ॥५५॥ 
वृत्ति दईश्ुरुखानि कीं, देऊ बालनि आसु। 
मोहि आपनो जानि के, गंगा तट देउ बासु ॥५६॥ 
है वि० गी०, प्रं०२१॥ 
२» वृत्ति दई पदवी दई, दूरि करो दुख ज्ास। 
जाइ करो सकलत्र श्रीगंगा ज्ञट बस बास ॥५७छा। 
वि० गी०, प्र० २१ ॥ 
प्रगट भए छिजराज-कुल, सुबस बसे ब्रज आइ | 
मेरे हरो कलेस सब, केसव केसवराय ॥। | 
विद्यारी रत्नाकर, छुं० १०१ । 
(अगट नए के स्थन पर जम लिया! पराठमेद भी मिलता दै ।) 
४. कविवर विद्यरीलाल, पृ० २॥ 


हम । 


ञ्र्ड केशवदास ॥ जीवनी, कला और कृतित्व 


मथुरा में तरुणावस्था प्राप्त की१ | तीसरे, दोनों ही कवि समसामयिक थेः। 
और चौथे यह कि बिहारी की कविता में भी बुन्देलखण्डी भाषा के शब्द प्रयुक्त 
हैं । इस सम्बन्ध में स्वर्गीय राधाकृष्णदासजी ने जो छुन्द उद्धत किये हैं।, उनमें 
से कुछ नीचे प्रस्तुत हैं-- 

मोरचन्द्रिका, स्पाम-सिर चढ़ि कत करति गुमानु । 

लखिबो पायन पर लुठति सुनियतु राघा-सानु ४४ 

पिय-बिछुरन को दुसहु दुखु हरषु जाति प्यौसार ॥ 

दुरजोधन लों देखयति तजत प्रान इहि बार ॥४ 

तथा 

कोन भाँति रहिहै विरदु भ्रब देखिबी सुरारि। 

बोघे मोंसों श्राइ के गौघे गोर्घाह तारि ॥६ 
यही नहीं वरन्‌ एक दोहे में तो, जो नीचे लिखा गया है, बिहारी ने मधुकर शब्द का 
भी प्रयोग किया है जो स्व० बाबू राधाकृृष्णदासजी के विचार में ओड़छा केः 
सुयोग्य राजा मघुकरशाह के अयोग्य वंशधर की ओर लक्ष्य करता है । 

बहकि बड़ाई झापनी कत राँचत भतिभूल। 

बिनु मधु सधुकर के हिये गड़े न ग्रुडहर फुल ॥७ 

श्री गौरीशंकर द्विवेदी ने बिहारी को केशवदास का ज्येष्ठ पुत्र तथा काशीनाथ 

मिश्र का पौत्र माना हैठ । अड़ोछा राज्य से बिहारी के सम्पर्क न रहने के विषय 
में द्विदी का कहना है कि केशव की मृत्यु के पूर्व बिहारी अधिकतर अपने नाना के: 
ही यहाँ रहे । इसका कारण यह है कि बिहारी पर उनके नाना का, जो कि ग्वालियर 
के आस-पास के किसी गाँव के रहने वाले थे, बाल्यावस्था से ही अधिक प्रेम था + 





१. जनम ग्वालियर जानिये, खण्ड बुन्देले बाल । 
तरुणाई आई सुखद, मथुरा बसि ससुराल ॥ 
कृविवर बिहारीलाल, पृ० ५ 
यह दोहा “बिहारी रत्नाकर! तथा “बिहारी-मूल ग्रन्थ! में नहीं मिलता दै। पं० 
लोकनाथ द्विवेदो उक्त दोहे को बिद्दारी-कृत ही मानते हैं। जब बिहारी आगरे में अब्दुरंहीम खानखाना 
से मिले थे तब उनकी सभा में उन्होंने यह दोहा सुनाया था । (बिहारी दर्शन, १० १४) 
परिडत विखनाथ प्रसाद मिश्र का क॒दना दे कि यह बिहारो का ही रचा कहा जाता है। 
सम्भव दै, यह उनके चरित्र के किसी जानकार का लिखा हो । 
बिहारी, ए० ११२ (पाद-टिप्पणी) 
२. कविवर विहारीलाल, पृ० ५। 
३... वबहो » दे । 
४. बिहारी रत्नाक्र, छं० ६७६॥। 


४. वही. , छुं० १५। 
६. वही ,छ७०३५१।॥ 
छ, वी » झें० २८२। 


८. सुकवि सरोज, प्रथम भाग, पृ० ५५ 
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ट्विविदीजी का अनुमान है कि केशव की मृत्यु के उपरान्त भी बिहारी अपनी शिक्षा 
आदि के लिए बहुत दिनों तक वहीं रहे | वहाँ से लौटकर ओड़छा आने पर राज- 
दरबार में बिहारी का उतना मान जितना कि उनके पूर्वजों का होता चला आया 
था नहीं हुआ ' । इस सम्बन्ध में द्वविदीजी ने कई कारणों का उल्लेख किया है। 
पहला यह कि बिहारी के चले जाने के पश्चात्‌ किसी और कवि ने डेरा डाला हो और 
बिहारी को लौटता देखकर उसने राज्य के कर्मचारियों आदि से मिलकर यह प्रयत्न 
किया हो कि बिहारी की धाक फिर से न जम सके । दूसरे, बिहारी के वंश-परम्परा के 
वैभव को देखकर कुछ लोग इनसे डाह करने लगे हों और उन्हें इनका लौटना खला 
हो । तीसरे, राज-दरबार में बिहारी की कविता के पारखी शेष न रह गए हों और 
इनकी श्रपेक्षा किसी और अ्रयोग्य व्यक्ति का सम्मान हो चला हो । इस कारण विवश 
हो स्वाभिमान की रक्षा के निमित्त बिहारी को ओड़छा छोड़ देना पड़ा । इस अनुमान 
की पुष्टि में द्विवेदीजी ने सतसई के कई दोहे उद्धृत किए हैं, जिनमें से तीन यहाँ 
प्रस्तुत किए जाते हैं -- 
जिन दिन देखे वे कुसुम, गई सु बीति बहार । 
श्रब, श्रलि, रही गुलाब में श्रपत, कंटीलो डार 0९ 
मरतु प्यास पिजरा परयों सुझा समें क॑ फेर । 
झादरु दे दे बोलियतु बाइसु बलि को बेर॥ 
चलयो जाइ, हां को करे हाथिनु के व्यापार । 
नहिं जानतु, ई-हि पुर बसे, घोबी, भोड़, कुम्भार ॥ 
बिहारी का चौबे होना द्विवेदीजी को मान्य नहीं है । वे इस विषय में कहते 
हैं कि यह तो हो सकता है कि बिहारी के नाना या ससुराल वाले चौबे हों और 
क्योंकि उन्होंने अपना बाल्यकाल अ्रपने नाना के यहाँ तथा तरुणावस्था ससुराल में 
बिताई थी, अतः सम्भव है कि बिहारी का ठीक-ठीक इतिहास न मिलने के कारण 
लोगों ने आपके नाना या ससुराल वाले महानुभावों के पटा (झ्रास्पद) के अनुसार 
आपको भी चौबे मान लिया हो ; क्योंकि सनाढूयों में भी चौबे (श्रास्पद) होते हैं 
और मिश्रवंश के पुत्रों का चौबों के यहाँ ब्याहा जाना सम्भव भी है। भश्रज और 
ग्वालियर की ओर उनके वंशजों के एक-दो नहीं अब भी दस-पाँच सम्बन्ध हैं। श्रतः 
यह भी असम्भव नहीं कि उनका उस ओर सम्बन्ध न रहा हो*। 
बिहारी के निम्नलिखित दोहे-- 
जनम ग्वालियर जानिये, खण्ड बुन्देल बाल ॥ 
तरुनाई भाई सुखद, सथुरा बसि ससुराल ॥ 


१. सुकवि सरोध , प्र० भा०, पृ० ५५ | 
२. बिद्दारी रत्नाकर, छें० २५५। 
३३. वही , थें० ४३५। 
४. वही , थें० ४३६। 
५- सुकवि सरोज, प्रथम भाग, ९० ६०-६१ । 


३६ केशवदास : जीवनी, कला और हकछृतित्व 


के विषय में द्ववीदी जी का कथन है कि ऊुटेरा ग्राम, जिसमें बिहारी के वंशज आज 
भी रहते हैं, काँसी से दक्षिण की ओर १३ मील की दूरी पर है और “फुटेरा पिछोर'* 
के नाम से प्रसिद्ध है। काँसी और उसके झास-पास के गाँव ग्वालियर राज्य में बहुत 
दिनों तक रहे । सम्भव है उस समय उनके इस गाँव का सम्बन्ध ग्वालियर प्रान्त से 
ही हो और इसलिए विहारी ने ग्राम का नाम न लिखकर केवल प्रान्त का नाम लिख 
देना ही पर्याप्त समझा हो* । इसके ऋति रिक्त “जनम लियो द्विजराज कुल आदि दोहे 
के विषय में हिवेदी जी का कथन है कि इसमें तो स्पष्ट रूप से ही उन्होंने अपने इष्ट- 
देव और पिता को सम्बोधित किया है* । 

इस आपत्ति के विषय में कि यदि केशव और बिहारी में पिता-पुत्र का सम्बन्ध 
होता तो कोई न कोई तो एक दूसरे के विषग्र में लिखता ही, हिवेदी जी ने 
लिखा है कि केशव से यह आशा करनी व्यर्थ है क्योंकि उन्होंने अपने से बड़ों का 
गुणगान तो अवश्य किया है पर अपने से छोटों का कहीं भी नहीं किया । यहाँ तक 
कि उन्होंने अपने श्रनुज कल्याण के विषय में भी कोई विशेष बात नहीं लिखी है, फिर 
पुत्रों के विषय में तो क्‍यों लिखने लगे थे। दूसरे, केशव की मृत्यु के समय विहारी 
अधिक से अधिक बीस या बाईस वर्ष के होंगे और उस समय उनकी प्रतिभा का 
विकास पूर्ण रूप से न हुआ होगा । जहाँ तक विहारी का सम्बन्ध है, द्विविदी जी का 
कथन है क्वि उन्हें फूठी खुशामद करना नहीं आता था। उनका सिद्धान्त कविता से 
दूसरों का उपकार करने का था, कीर्ति कमाता नहीं । यहाँ तक कि जयसिंह के लिए 
भी केवल दो-एक वास्तविक घटनामप्रों के विषयों के दोहों को छोड़कर उन्होंने कहीं 
उनकी प्रशंसा के दोहे नहीं लिखे और झपने लिए तो केवल एक ही दोहा जनम 
लियो ह्िजराज-कुल सुबस बसे ब्रज आई” आदि लिखकर ही सनन्‍्तोष कियाए | 

केशव तथा बिहारी के ग्रन्थों की भाषा में वषम्य होने के विषय में द्विवेदी 
जी कहते हैं कि केशव का सारा समय बुन्देलखण्ड में बीता और बिहारी का कुछ 
बुन्देलखण्ड में और अधिकांश ब्रज में बीता । उसी के अनुसार उनकी कविताएँ भी 
हुई । इस पर भी बुन्देलखण्डी भाषा के शब्दों लखिबी, व्योरति, प्यौसार आदि ने 
बिहारी का साथ नहीं छोड़ा । इस सम्बन्ध में उन्होंने राधाऊृष्ण॒दास के समान ही 
बाबू गोयालचन्द्र तथा उनके पुत्र भारतेन्दु बाबू हरिइचन्द्र की भाषा की ओर ध्यान 
दिलाया है। ये दोनों आजन्म एक ही स्थान पर रहे, तो भी इनकी भाषा में केशव 
शौर बिहारी की भाषा की तुलना में अधिक विषमता परिलक्षित होती है* । 

बिहारी के वंशज कब तक अपने वंश का परिचय हिन्दी-जगत्‌ के सम्मुख 
नहीं रख सके हैं, इस सम्बन्ध में द्विवेदी जो ने लिखा है कि उन्हें बिहारी के वंशजों 
से पता चला है कि बिहारी की मृत्यु के पश्चात्‌ उनके पुत्रादि फुटेरा लौट आये थे, 


2. सुछवि सरोज, प्रथन भाग, ६१ । 
३ बंदी... , वही , ६१॥ 

३. वही + वहीं , धछश-छर | 
है बद्ी » वेंदी , ६२-६३। 
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परन्तु बिहारी के फरचात्‌ उनके वंशजों पर एक प्रकार का श्राप सा पड़ा और उनका 
बसा वेभव न रहा । तभी से उनके वंशज भोले-भाले ग्रामवासी बनकर अपनी साधा- 
रख एक गाँव की ज़मींदारी पर ही शान्तिपूर्वक अ्रपना जीवन-निर्वाह करते चले श्रा 
रहे हैं और उन्हें इस सांसारिक उथल-पुथल का कुछ भी पता नहीं है*। 

इस प्रकार हिवेदी जी ने विपक्षियों द्वारा उठाई गई आपत्तियों का निराकरण 
करते हुए अपने मत का समर्थन किया है। 

स्व० जगनताथदास रत्नाकरजी ने केशव और बिहारी के पिता-पुत्र-सम्बन्ध 
की सम्भावनाओं पर संवत्‌ १६८४ और संवत्‌ १६८७ वि० की नागरी-प्रचारिणी 
पत्रिकाप्रों में लिखे दो लेखों द्वारा यथेष्ट प्रकाश डालने का प्रयास किया है। उन्होंने 
श्रपने मत वी पुष्टि में कई बातों का उल्लेख किया है । वे लिखते हैं कि बिहारी के 
सर्वप्रथम टीकाकार, कृप्णलाल कवि ने, जिनका बिहारी का पुत्र होना भी अनुमान 
किया जाता है, अपनी टीका में, जो रत्नाकरजी के अनुमान से संवत्‌ १७१६ वि० में 
समाप्त हुई, 'प्रगट भए द्विजराज-कुल' इत्यादि दोहे की टीका में लिखा है 'केप्तो जो मेरो 
पिता और केसोराय जो श्रीकृष्ण जू' जिससे बिहारी के पिता का नाम "केशव होना 
विदित होता है। रत्नाकरजी यह भी लिखते हैं कि इन बातों का समर्थन उक्त दोहे 
की अनवरचन्द्रिका' नामक टीका के इस वाक्य से भी होता है कि केशव, केशवराय 
बिहारी के बाप को नाम हैं।' 'रसचन्द्रिका, 'हरिप्रकाश' तथा 'लालचन्द्रिका' टीकागओं 
से भी बिहारी के पिता का नाम केशव होना सिद्ध होता है। र॒त्ताकरजी का विचार 
हैं कि इन ग्रन्थों तथा बिहारी के उक्त दोहे से यह भी सिद्ध है कि कंशव ब्राह्मण थे 
ओर स्वेच्छा से आकर ब्रज में बसे थेः । 

इस विषय में डा० दीक्षित का कथन है कि उक्त टीकाओं से प्रसिद्ध 
कंशवदासजी का ही बिहारी का पिता होना रिद्ध नहीं होता वरन्‌ अनवरचन्द्रिका 
के वाक्य से तो रत्नाकरजी के मत के प्रतिकुल बिहारी के पिता का नाम केशव 
केशव राय' होना प्रकट होता है? । इसके उत्तर में हमारा निवेदन है कि केशव 
केशवराइ' भी प्रसिद्ध कवि केशवदास से कोई भिन्‍न व्यक्ति नहीं जान पड़ते, विशेषतः 
जब कि उनका समय भी वही निकाला गया है जो प्रसिद्ध कवि कंशवदास का है। 

रत्नाकरजी ने बिहारी के कुछ दोहों और केशव के छन्‍्दों का मिलान करके 
उनके भाव एवं शब्द-साम्य के आधार पर प्रतिद्ध कत्रि केशवदासजी से बिहारी 
का कोई न कोई सम्बन्ध होना और बिद्वारी द्वारा केशव के कविपग्रियादि ग्रन्थों का 
पढ़ना लिखा है । इस सम्बन्ध में रत्नावरजी ने जो छन्द अपने लेख में उद्धृत किए 
हैं उनमें से कुछ पाठकों के अवलोकनार्थ वीचे प्रस्तुत किए जाते हैं-- 








१. सुकवि सरोज, प्र० भा०, ए० ६३। 

२. ना० प्र० प०, भाग 5, संवत्‌ १६८४, पृ० ८८ । 
३. शआचार्य केशवदास, ए० ३८ । 

४. ना० प्र० प०, भाग ८, से० १६८४, पएृ० १०८। 


इ्घ केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


१. उर मानिक की उरबसी डटत घटतु हग दागु। 
छुलकतु बाहिर भरि सनो तियहिय को श्रनुरागु ॥" 
सोहत है उर में मणि यों जनु। 
जानकि की अनुरागि रहो. मनु ॥। 
सोहत जनरत राम उर देखतु तिनको भाग। 
श्रायथ गयो ऊपर मनो पश्रन्तर को श्रनुराग ॥ 
२. वे ठाढ़े, उमदाहु उत, जल न बुझे बड़वागि। 
जाही सों लाग्यों _हियो, ताही के हिय लागि ॥3 
मेरी मुंह चूम तेरी पुरी साध चूमबे की, 
चाटे श्रोस श्रांस क्‍यों री रात प्यास ठाढ़ें हैं 
छोटे छोटे कर कहाँ छुब॒त छुबीली छाती, 
छुवाबो जाके छुवायबे के अभिलाष बाढ़े हैं। 
खेलन जो आई हो तो खेलो जंसो खेलियत, 
केशवदास की सों ते ये खेल कोन काढ़े हैं। 
फूलि फूलि भेटति है मोहि कहा मेरो भददू, 
भेटें किन जाय जें वें भेंटबे को ठाढ़े हैं।* 
ऊपर दिये हुए छन्दों के सादुश्य के विषय में रत्नाकर जी लिखते हैं कि इस 
सादृश्य से यह तो निश्चित ही प्रततीत होता है कि बिहारी ने केशव के ग्रन्थों को 
पढ़ा था । दूसरा प्रइन यह है कि उन्होंने इन ग्रन्थों को बुन्देलखण्ड में ही पढ़ा या 
कहीं अन्यत्र । 'रामचन्द्रिका' तथा “कविप्रिया' की समाप्ति संवत्‌ १६५८ तक हुई 
थी । यदि बिहारी का २०-२५ वर्ष की आयु में इन ग्रन्थों को पढ़ना मान लिया 
जाय तो उस समय तक उक्त ग्रन्थों को बने १५ या २० वर्ष से अधिक न हुए थे ॥ 
उस समय न तो छापे का प्रचार था और न यात्रा की सुविधाएं ही प्राप्त थीं ॥ 
इसके अतिरिक्त बुन्देलखण्ड में अनेक प्रकार के उपद्रव भी विद्यमान थे। ऐसी स्थिति 
में इतने थोड़े समय में लिखते-लिखाते किसी नए ग्रन्थ का श्रोड़छा से ब्रजमण्डल 
अथवा मैनपुरी तक पहुंचना और उसके पठन-पाठन का वहाँ प्रचार हो जाना, यदि 
असम्भव नहीं तो, दुस्तर अवश्य था । इस कारण रत्नाकरजी का श्रनुमान है कि 
बिहारी के केशव के इन ग्रन्थों के बुन्देलखण्ड ही में पढ़ने की अ्रधिक सम्भावना प्रतीत 
होती है, विशेषतः ऐसी परिस्थिति में जब कि उनका लड़कपन में वहाँ रहना कहा- 
सुना जाता है*। 





१. विद्ाारी रत्नाक्र, छूं० ३३६ ।॥ 

२. रा० चं०, प्र० ६, छूं० ५४-५५ । 

३. बिहारी रत्नाक्र, छं० ३८२ । 

४. २० प्रि०, प्र० ५, छूं० १०॥ 

४- ना० प्र० प०, भाग ८, सं० १६८४, पृ० ११४ । 


केशव का जोवन-चरित बे 


इस अनुमान के विषय में डाक्टर दीक्षित ने लिखा है कि बिहारी के केशव 
के ग्रन्थों को बुन्देलखण्ड में पढ़ने से केशव तथा बिहारी का पिता-पुत्र-सम्बन्ध स्थापित 
नहीं होता । बिहारी का बुन्देलखण्ड में बचपन बीतना प्रसिद्ध है। सम्भव है, किसी 
समय बाद में वे बुन्देलखण्ड आये हों जहाँ उन्होंने इन ग्रन्थों को पढ़ा हो* । बिहारी 
के केशव के ग्रन्थों को बुन्देलखण्ड में पढ़ने से केशव तथा बिहारी का पिता-पुत्र- 
सम्बन्ध स्थापित नहीं होता, यह ठीक है किन्तु किसी निश्चित प्रमाण के अभाव में 
बिहारी का किसी समय बाद में बुन्देलखण्ड में आना कल्पना-मात्र है। 

बिहारी के एक दोहे में 'पातुरराइ” शब्दः के श्राने से रत्वाकरजी का कहना 
है कि इस दोहे से बिहारी का बचपन में 'प्रवीण॒राय” पातुरी का नृत्य देखना सिद्ध 
होता है। प्रवीणराय पातुरी का नृत्य देखना इसके लिए बिना महाराज इन्द्रजीत्सिह 
की सभा में गए झसम्भव था । उन दिनों राजाओं की सभा में प्रवेश पाना बिना किसी 
विशेष सहायता के दुष्कर था। अ्रत: रत्नाकरजी का श्रनुमान है कि बिहारी के 
पिता की पहुँच प्रसिद्ध केशवदास तक थी, जिनके साथ बिहारी बचपन में महाराज 
इन्द्रजीतसिंह की सभा में आते-जाते थे । 

रत्नाकर के इस अनुमान का कोई सबल आधार नहीं जान पड़ता है। 
पातुरराइ' शब्द 'प्रवीशराय' के लिए ही आया है, यह निशचयपूर्वक नहीं कहा जा 
सकता । 

कशव और बिहारी के पिता-पुत्र-सम्बन्ध पर विचार करते हुए रत्नाकरजी 
ने एक बिहारी बिहार! नामक दोहाबद्ध निबन्ध का भी उल्लेख किया है, जिसमें 
बिहारी का जीवन-वृत्त दिया हुआ है (ना० प्र० प्र०, भाग ८, पु० ६०-६२) । यह 
निबन्ध इस ढंग से लिखा गया है मानों बिहारी ने स्वयं रचना की हो, किन्तु उसकी 
भाषा अप्रौढ़ तथा छुन्द ऐसे अनगढ़ हैं जिससे इसका बिहारी द्वारा रचित होना 
सम्भव नहीं है । दूसरे, कुछ बातें संदिग्ध हैं। इस निबन्ध में बिहारी का जन्म 
संबत्‌ १६५२ वि० अथवा संवत्‌ १६५४ वि० की कातिक शुक्ला अष्टमी बुधवार का 
बतलाया गया है तथा संसार-त्याग संवत्‌ १७२१ वि० चेत्र शुक्ला सप्तमी सोमवार 
का* । परन्तु गणना से विदित होता है कि संवत्‌ १६५२ वि० कातिक की शुक्ला 





१. भाचाये केशवदास, पृ० ४० । 
२. सब अंग करि राखो सुघर नाइक नेह सिखाइ | 
रसजुत लेति अनन्त गति पुतरी पातुर-राह ॥ 
बिहारी रत्नाकर, छूं० १८७। 
३. ना० प्र० प०, भाग ८, सं० १६८४, पृ० ११४ ॥। 
४. संवत जुग शर रस सहित भूमि रीति गिन लीन्ह । 
कातिक सुदि बुधि अ्रष्टमी जन्म हमहि विधि दीन्ह ॥१०॥ 
ना० प्र० प०, भाग ८, सं० १६८४, पु० 8० १ 
५. संवत छिति अंबक जलधि शशि मघुमास बखान। 
शुक्लपक्ष की सप्तमी सोमवार सुभ जान ॥डेंदा 
ना० प्र० प०, भाग ८, सं० १६८४, पृ० ६२ ३॥ 


४० केशवदास : जीवनी, कला श्रोर कृतित्व 


श्रष्टमी, गुरुवार तथा संवत्‌ १६५८ वि० में शनिवार की थी और संबत्‌ १७२१ 
वि० की चेत्र शुक्ला सप्तमी बुधवार को थी ॥ इसके अतिरिक्त चारपक्ष में सतसई 
का निर्माण, ११ वर्ष की आयु में बिहारी का वुन्दावन में रहना आदि घटनाएँ यदि 
असम्भव नहीं तो, दूर्घट अवश्य हैं । रत्नाकरजी का विचार है कि इन सन्दिग्ध 
बातों के होते हुए भी अ्रधिकांश बातें सच्ची जान पड़ती हैं, जैसे कुल, जाति, पिता- 
पुत्र इत्यादि का कथन, वृन्दावन जाना, हरिदासी सम्प्रदाय का अनुयायी होना, 
अन्तिम अवस्था में विरक्त होकर वृन्दावन में रहना तथा जन्म-मृत्यु संवत्‌* । 

इस निबन्ध के अनुसार माथुर चौबे प्रायः श्री स्वामी हरिदास के सम्प्रदाय के 
अनुयायी होते हैं, अतः रत्नाकरजी के अनुसार बिहारी के पिता का भी उक्त 
सम्प्रदाय का सेवक होना संगत है । उनका विचार है कि उक्त प्रबन्ध में ११ वर्ष की 
आयु में बिहारी का अपने पिता के साथ वृन्दावन, नाग्रीदासजी के पास जाना 
लिखने में लेखक का कुछ प्रमाद प्रतीत होता है । अतः यदि वृन्दावन और नागरीदास, 
क्रमश: गुढ़ो ग्राम और नरहरिदास के स्थान पर भूल से कहे माने जाय, तो बिहारी के 
सम्बन्ध में यह बात कही जा सकती है कि वे अपने विता के साथ ११-१२ बर्ष की 
आयु में श्रर्थात्‌ संवत्‌ १६६२, १६६३ वि० में श्री नरहरिदासजी के पास गये थे, जो 
उस समय निधिवन के महन्त श्री सरसदेवजी के शिष्य हो चुके थे। नरहरिदासजी 
ने बिहारी की बुद्धि से प्रसन्‍न होकर उनके पिता से उन्हें वहीं रखने के लिए 
कहा । उनके पास बहुत से पण्डित, कवि, महात्मा रहते तथा आया-जाया करते 
थे। बिहारी वही रहकर विद्याध्ययन करने लगे। श्री नरहरिदासजी बचपन से 
महात्मा सिद्ध हो दुके थे, अतः जान पड़ता है कि ओड़छा के राजा इन्द्रजीत तथा 
केशवदास भी उनके पास आते-जाते थे। नरहरिदासजी के पिता से ओड़छे के 
राजा का व्यवहार होना 'निजमत सिद्धान्त' नामक ग्रन्थ से ज्ञात भी होता है। इस 
कारण रत्नाकरजी का अनुमान है कि नरहरिदासजी ने केशवदासजी से बिहारी को 
पढ़ाने का अनुरोध करके उनके साथ कर दिया और फिर बिहारी और उनके पिता 
उनके साथ रहने लगे । बिहारी की बुद्धि से प्रसन्‍न होकर केशवदासजी उन्हें भ्रपना 
पुत्रवत्‌ मानने तथा शिक्षा देने लभे* । 

रत्नाकर के उक्त कथन का आधार यह अनुमान है कि सम्भव है वृन्दावन 
और नागरीदास, क्रमश: गुढ़ौ ग्राम और नरहरिदास के स्थान पर भूल से लिखे 
गये हों, किन्तु यह अनुमान निराधार ही जान पड़ता है। 

रत्नाकरजी अपने लेख में एक स्थान पर लिखते हैं कि बिहारीदात के 
पितामह का नाम वसुदेव तथा प्रसिद्ध केशवदास के पिता का नाम काशीराम होना, 
एवं बिहारीदास का चौबे तथा उक्त केशवदास का सनाढ्य होना, इन दो वेपमयों 
के अतिरिक्त श्रन्य कोई बात ऐसी नहीं दिखाई देती जो बिहारी के प्रसिद्ध केशवदास 
के पुत्र मानने में वाधा डालती हो, प्रत्युत और जितनी भी बातें हैं वे उक्त अनुमान 





१० ना? प्र० १०, भाग ८, सं० १६८४, पृ० ६३, ६४। 
२. बही + वही , वही , पृ० ११४। 


केशव का जीवन-चरित डे 


के अनुकुल ही हैं, जैसे केशवदास तथा बिहारी के समय तथा नाम, विहारी का 
बचपन में बुन्देलखण्ड में रहना, केशवदास के ग्रन्थों से भली भाँति परिचित होना, 
प्रवीणराय पातुरी का नृत्य देखना, केशव के वंशजों के समान ही पंडित तथा उच्च' 
कोटि की काव्य-प्रतिभा से सम्पन्त होना इत्यादि । 

जाति के वेषम्य को रत्नाकरजी यह कहकर दूर करते हैं कि एक प्रकार के 
चौबे सनाढ्य चौबे भी कहलाते हैं? । इस विषय में डा० दीक्षितजी का कथन है कि 
इससे केशव तथा बिहारी का जाति-वेषम्य दूर नहीं होता । केशव, मिश्र आस्पद 
सनाढय ब्राह्मगा थे और यदि बिहारी सनाढ्य भी थे तो मिश्र आस्पद न होकर 
चौबे प्रसिद्ध हैं| अतः पिता-पुत्र का भिन्‍न आस्पद नहीं हो सकता३ । डा० दीक्षित 
के उत्तर में हमारा नम्न निवेदन है कि बिहारी मिश्र नहीं 'चौबे' थे इसका ही क्या 
प्रमाण है ? बिहारी ने कब और कहाँ श्रपना मथुरा का चौबे होना कहा है ? दूसरे, 
मथुरा के चौबों में मिश्र भी तो होते हैं । इस प्रकार पिता-पुत्र के भिन्‍न आस्पद होने 
का प्रश्न ही नहीं उठता। 

केशव ने अपने पिता का नाम काशीनाथ बतलाया है परन्तु उक्त दोहा-- 
बद्ध निबन्ध में बिहारी के पितामह का नाम वसुदेव दिया गया है*। इस वेषम्य 
के सम्बन्ध में स्त्ताकरजी का विचार है कि 'बिहारी-बिहार” नामक निबन्ध में 
बिहारी के पितानह का नाम वसुदेव दिया होना कुछ ऐसा प्रामारिक नहीं माना 
जा सकता है कि उनके आ्ागे सब बातें नगण्य समझी जायें। रत्नाकरजी का 
कहना है कि उक्त निबन्ध बिहारी-विषयक अनेक वृत्तान्त जानने वाले का लिखा 
अवश्य जान पड़ता है किन्तु उसमें बहुत सी बातें लिखने वाले की गढ़ी हुई भी 
निस्सन्देह हैं । ऐसी अवस्था में, उक्त निबन्ध में त्रिहारी के पितामह का नाम वसुदेव 
देखकर, यह निश्चित नहीं किया जा सकता कि बिहारी के पिता सुप्रसिद्ध केशवदासः 
से भिन्‍न ही थे, क्योंकि केशव ने अपने पिता का नाम स्वयं काशीराम लिखा है । 
रत्तनाकर जी का अनुमान है कि जिस दशा में केशवदासजी ब्रज में आ बसे, उस 
दशा में वे सम्भवत: अपनी पू्वखूयाति को छिपा कर रहे होगे । उस हीन दशा में 
उन्होंने अपने को सर्वंसावधारण में झोड़छे वाले महान्‌ कवि जताना उचित न समझा 
होगा । दूसरे, उनको वीरसिहदेव की आज्ञा गंगा-तट पर वास करने की थी और वे 
रुक ब्रज में गए थे। अतः उनके हृदय में उस बात का खटका भी रहा होगा कि 
कहीं उनका गंगा-तट न जाना सुनकर, वीरसिंहदेव उनके लड़के को प्रदान की हुई 
वृत्ति बन्द न कर दें। ऐसी स्थिति में बहुत सम्भव है कि उन्होंने अपने को छिपाने: 
के निमित्त अपने पिता का नाम प्रकाशित न किया हो और किसी महाशय के आप्र ह. 
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पर, कदाचित्‌ इस साम्य से कि केशव-भगवान के पिता का नाम वसुदेव था, वसुदेव 
ही बतला दिया हो * । 
रत्नाकरजी लिखते हैं कि केशवदास ज्बै की यही आत्मगोपन की सम्भावना 
उन लोगों के उत्तर में भी कही जा सकती है, जिनका यह कहना है कि यदि बिहारी 
सुप्रसिद्ध कवि केशवदास के पुत्र होते तो यह बात परम्परा से विख्यात होती, और 
बिहारी भ्रथवा कुलपति मिश्र ने कहीं न कहीं इसका स्पष्ट उल्लेख किया होता। 
रत्नाकर जी का विचार है कि यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो संकेत से बिहारी और 
कुलपति मिश्र दोनों ही कवियों ने क्रमशः अपने पिता एवं पितामह का प्रसिद्ध कवि 
-केशवदास होना कह दिया है। बिहारी का अपने पिता का नाम संकीतंन-मात्र कर 
देता, उनके पिता का कोई परम प्रसिद्ध कवि होना व्यंजित करता है और कुलपति 
मिश्र का उनको कविवर कहना तो स्पष्ट ही उनका ओरोड़छे वाले प्रसिद्ध कवि होना 
-प्रकट करता है, क्योंकि जहाँ तक विदित हुआ है उस समय केशव-नामधारी और कोई 
कवि विख्यात नही था ॥ 
जहाँ तक रत्नाकरजी की उक्त आत्म-गोपन की संभावना का सम्बन्ध है, 
-डा० दीक्षित ने लिखा है कि यह उनकी कल्पना-मात्र है। उनके विचार से वस्तुतः 
वीरसिंहदेव ने केशव को गंगा-तट वास की आज्ञा न दी थी, जैसा कि रत्नाकरजी 
ने लिखा है, प्रत्युत कुछ कारणों से केशव के हृदय में संसार से बैराग्य उत्पन्न हो गया 
-था और वे अपनी इच्छा से ही गंगा-तट वास चाहते थे। बीरसिहदेव के प्रति आ्रादर 
प्रदर्शित करने के लिए ही केशव ने उनसे आज्ञा माँगी थी जो उन्हें सहर्ष प्रदान की 
गई थी। अ्तएव यदि किसी कारणवश वह गंगा-तट न जाकर ब्रज में ही रुक गए 
तो वीरसिंहदेव द्वरा उनके पुत्रों को दी गई वत्ति के बन्द किए जाने की आशंका 
“निमू ल है? । 
केशव और बिहारी के पिता-पुत्र-सम्बन्ध का समर्थन करने वाली कुछ और 
बातें भी रत्नाकरजी ने बतलाई हैं। संवत्‌ १६६२ वि० में, अकबर की मृत्यु के 
उपरान्त, जहाँगीर ने वीरसिंह देव को सम्पूर्ण बु देलखण्ड का राज्य दे दिया और 
“रामशाह के विरुद्ध, जो उस समय श्रोडछा के राजा थे, वीरसिंह की सहायता के लिए 
-कुछ अपने सरदार एवं सेना भेजी । प्रेमा नामक एक व्यक्त की कुटिलता एवं राम- 
शाह की कल्यारादे रानी की हठ के कारण केशव के सन्धि कराने में सफल न होने 
"पर युद्ध ठना जिसमें विजय वीरसिंह के हाथ लगी। इनके साथ ही रामशाह का 
“पराजित होकर बादशाह (भ्रकबर) से मिलने के लिये दिल्ली को प्रयाण करना, 
इन्द्रजीतर्सिह का युद्ध में घायल होना आदि घटनाएँ 'वीरसिहदेव-चरित' से ज्ञात 
ःहोती हैं। यह ग्रन्थ संवत्‌ १६६३ वि० के आरम्भ में समाप्त हुआ था। विजय के 
बाद का कुछ वृत्तान्त इस ग्रन्थ में नहीं दिया है। अतः यह विदित नहीं होता किफिर 
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-रामशाह और इन्द्रजीत की क्या व्यवस्था हुई और केशव पर क्या बीती । केशव के 
विषय में रत्नाकरजी का अनुमान है कि युद्ध के पश्चात्‌ केशवदास यद्यपि रहे तो 
ओड़छे ही में, परन्तु उन पर राजा और उनके कमंचारियों की दृष्टि क्र पड़ने लगी । 
उनकी वृत्ति आदि छिन गई और वे सामान्य प्रजा के समान कुछ दिनों तक अपना 
जीवन व्यतीत करते रहे । केशवदास, पंडित, व्यवहा र-कुशल तथा सभा-चतुर थे श्रौर 
“उधर वीरसिहदेव भी परम ब्रह्मण्य, गुण-प्राहक तथा उदार-चरित थे, अतएवं शर्नें:- 
दाने कुछ मेल-मिलाप हो गया। यद्यपि केशवदासजी की पहली-सी प्रतिष्ठा तो न 
“हुईं, पर वे राज-सभा में आने-जाने लगे । संवत्‌ १६६७ वि० में उन्होंने अपना ग्रन्थ 
“विज्ञानगीता', जो कदाचित्‌ वे पहले ही से रच रहे थे, समाप्त करके वीरसिंहदेव को 
-समर्पित किया । उक्त ग्रन्थ के श्रन्त के तीन दोहों से विदित है कि केशवदासजी 
को जो गाँव इत्यादि मिले थे, वे छिन गए थे, और उनकी प्रार्थना पर फिर उनकी 
सन्तान को पूर्व-पदवी-सहित दिये गए। यह भी निरिचित होता है कि उनकी एक से 
“अधिक सन्‍्तान थी क्योंकि दूसरे दोहे में 'बालकनि' पद बहुबचन है। इस आधार पर 
-रत्नाकर जी का विचार है कि बिहारी के जो एक भाई और एक वहिन बताए जाते 
हैं, यह बात भी केशवदास के उनके पिता होने के विरुद्ध नहीं है । केशवदास जी ने 
ओड़छा तो संवत्‌ १६६७ के कुछ दिनों बाद अवश्य छोड़ दिया, पर ज्ञात होता है कि 
यदि वे वस्तुतः बिहारी के पिता थे तो वे अपने ज्येष्ठ पुत्र को तो ओड़छे की वृत्ति 
पर छोड गए और अपने कनिष्ठ पुत्र तथा कन्या को, जो सब सन्‍्तानों में छोटी थी, 
साथ लेकर गंगा-तट पर वास करने के निमित्त चले गए। रत्नाकरजी का अनुमान 
: है कि सोरों घाट को उन्होंने श्रपने निवास के लिए सोचा था, किन्तु पथ में ब्रज पड़ने 
के कारण वहीं ठहर गए। चित्त में उपराम तो था ही, बस फिर महात्मा नरहरिदास 
जी के गुरू महात्मा सरसदास “से परिचित होने के कारण, उनके पास अधिक आने- 
जाने लगे और कदाचित्‌ उनके शिष्य नागरीदास जी के स्थान ही में ठहर गए हों तो 
-कुछ आदइचर्य नहीं* । 
बालकनि' शब्द के आधार पर रत्नाकरजी का यह कहना कि बिहारी के 
-एक भाई तथा एक बहिन बताये जाते हैं, यह बात केशव के उनके पिता होने के विरुद्ध 
नहीं है, समीचीन नहीं जंचती क्योंकि इस शब्द से केवल इतना ही पता चलता है 
कि केशव के एक से अधिक सन्तान थी, किन्तु यह नहीं ज्ञात होता है कि उनके दो 
ही पुत्र थे ग्रथवा दो से अधिक । इसके अतिरिक्त, इस शब्द से केशव का आशंय 
कन्या से भी है इस विषय में भी कुछ नहीं कहा जा सकता । श्रनुमान यही होता है 
-कि केशव का आशय कन्या के लिए नहीं हो सकता क्‍योंकि कन्या को वृत्ति देने का 
-भ्रशन उपस्थित नहीं हो सकता । इस प्रकार शोड़छा छोड़ने के पदचात्‌ केशव का अपने 
कनिष्ठ पुत्र तथा कन्या के साथ ब्रज में जाना आदि बातें रत्नाकरजी की कल्पना- 
मात्र जान पड़ती हैं । गंगा-तट के लिए सौरों घाट की कल्पना करने का भी कोई 
कारण नहीं दिखाई पड़ता । 
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कुलपति मिश्र ने जो यह दोहा संग्रामसार* में लिखा है -- 
कविवर मातमह सुमिरि, केसो कंसोराइ । 
कहाँ कथा भारत्यथ की, भाषा छुन्द बनाई ॥ 


उससे उनके मातामह तथा बिहारी के पिता का कोई प्रसिद्ध 'कविवर' होना 
सिद्ध होता है। रत्नाकरजी का कथन है कि जहाँ तक विदित है, उस समय ओड़छाः 
वाले केमवदासजी को छोड़कर श्रन्य कोई ऐसा केशव नामक प्रसिद्ध कवि नहीं था, 
जो कुलपतिजी का मातामह होता और जिसकी वन्दना कुलपतिजी ऐसा पण्डित एवं 
कवि ऐसी श्रद्धा से करता । अभ्रतः कुलपतिजी के दोहे में भी केशव से प्रसिद्ध कवि 
केशवदासजी ही का लक्ष्य करना प्रधिक संगत प्रतीत होता है? । 

रत्नाकरजी का यह तर्क विचारणीय है। 

देवकीनन्दन वाली टीका में यह दिया हुआ है कि बिहारी की पत्नी बड़ी 
कवि थी और सतसई की रचना उसी ने की थी३ । रत्नाकरजी ने लिखा है कि इससे 
इतनी बात तो अवश्य श्राकषित होती है कि वह काव्य करती थी । “मिश्रबन्धु विनोद 
में 'केशव-पुत्र-बधू” नाम से एक स्त्री-कवि का उल्लेख है और उसकी कविता का. 
संग्रहसार' ग्रन्थ में उपलब्ध होना बतलाया गया है । रत्नाकरजी का कथन है कि 
क्या आइचये है जो वह विदृषी बिहारी की ही पत्नी रही हो । यदि यह बात प्रमा- 
णखित हो सके तो यह भी बिहारी के प्रसिद्ध केशवदास के पुत्र होने का पोषण 
करती है । ु 

गौरीशंकर हिवेदी ने श्रपने बुन्देल-वैभव' नामक ग्रन्थ में लिखा है कि 'केशव- 
पुत्र-बधू' के पति अच्छे देद्य थे, जिन्होंने 'वैद्यमनोत्सव' ग्रन्थ रचा थार । केशव के 
पूर्वजों में छठी पीढ़ी में कोई भाऊराम हुए हैं, जिन्होंने 'भावप्रकाश' नामक एक 
प्रसिद्ध वैद्यक ग्रन्थ बनाया था । इस कारण पैतृक-रूप में केशव के वंश में वेद्यक 
का साथाररा ज्ञान चला आना और कालान्तर में अपने वंश के पैतृक व्यवसाय का 
पुनरत्थान करना कोई भ्रसम्भव बात नहीं है। 

केशव और बिहारी के पिता-पुत्र-सम्बन्ध के तीसरे पोषक हैं श्री चन्द्रवली 
पाण्डे | अपने मत की पुष्टि में पाण्डेजी ने कई बातें लिखी हैं। आपने लिखा है 
कि श्री गणेशप्रसाद द्विविदी ने जिस मोटी बात का कि बिहारी माथुर चौबे थे और 
केशवदार थे मिश्र, उल्लेख किया है वह वस्तुत: मोटी हो है । उसके मूल में परम्परा 
के अतिरिक्त और कुछ नहीं है। उनका कहना है कि विहारी मिश्र नहीं चौवे थे 





« यह ग्रन्थ लेखक को प्रयत्न करने पर भी उपलब्ध न हो सका । 
२. ना० प्र० प०, भाग ८, संवत्‌ १६८४, पृ० १२६ । 
विप्र बिहारी सुद्ध भो अजवासी सुकुलीन । 
ता तिय की कविता निपुन सत्सया तिहि कीन ॥॥ 
ना? प्र० प०, भाग ८, संत्रत्‌ ६६5४, एृ० €८। 
४. ना प्र० पत्रिका, भाग ८, संवत्‌ १६८४, प० १२६ । 
- बुन्देल व्मव, प्रथम भाग, तृतीय खण्ड, पु० २५२ । 


व] 


८0 
* 


पक 


केशव का जीवन-चरित ड्भु 


“इसका किसी के पास प्रमाण क्‍या ? बिहारी ने कब और कहाँ अपने को मथुरा का 
चौबे' कहा है ? फिर मथुरा के चौबों में मिश्र भी तो होते हैं। रही “जन्म-भुमि' 
श्र 'ससुराल' की वात, तो उसके साथ बुन्देलखण्ड (भ्रोड़छा) है ही, फिर इतना 
प्रमाद क्‍यों ?१ 

श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी ने जो यह लिखा हैकि इस बात का कहीं से भी 
प्रमाण नहीं मिलता कि केशव कभी भी ग्वालियर में रहे हों, इस विषय में पाण्डेजी 
'लिखते हैं कि केशत्र के पूर्वजों को पहले ग्वालियर में सम्मान मिला और फिर 
ओड़छे में । 'गोपाचलगढ़ दुगंपति तिनके पूजे पायं तथा 'तोमरपति तजि और सों 
मूल न झड्यौ हाथ' में यही तो दिखाया गया है। केशव को दृष्टि में गोपाचलगढ़- 
-सा कोई गढ़ नहीं है। इसको ध्यान में रखते हुए, गोपाचल (ग्वालियर) से केद्यव 
का कितना लगाव था, यह तो स्पष्ट नहीं हो सकता, पर इतना तो कहा ही जा 
सकता है कि वह इतना अवश्य था कि वहाँ उनके पुत्र उत्वन्‍्त हो सकता था। उनका 
अनुमान है कि क्या यह सम्भव नहीं कि यहाँ बिहारी के पिता की ससुराल रही हो 
और अपनी नतिहाल में ही बिहारी का जन्म हुआ हो ?* 

बिहारी का जन्म ग्वालियर में हुआ, सो तो ठीक, पर बाल्यकाल बुन्देलखण्ड में 
ही बीता अर्थात्‌ पालन बुन्देलखण्ड में ही हुआ, सो क्‍यों ? इस सम्बन्ध में पाण्डेजी ने 
लिखा है कि निश्चय ही बुन्देलखण्ड में व्रिहारी का कोई रहा होगा | तो क्या उसे 
केशवदास नहीं कहा जा सकता ? इस प्रसंग में वे इतना और भी कहते: हैं-- 

श्री नरहरि नरनाह को दीनी बाँह गहाइ । 
सुगुन-झआगरें आगरे, रहत श्राइ सुखु पाइ ॥ 
जिसके आधार पर उन्होंते बिहारी का सम्बन्ध आगरे से भी स्थापित किया है। 
इसका कारण उन्होंने यह बतलाया है कि किसी 'नरहरि'उे ने किसी 'नरनाह'* को 
उन्हें सौंप दिया था। पाण्डेजी के विचार से श्री नरहरि हैं 'नरसिह” अथवा 
<वीरसिंहदेव', जिसे मुग़ल-इतिहास-लेखक सदा “नरसिंह' ही लिखते हैं। अपने 
इस मत की पुष्टि में वे स्वयं वीरसिह के ही प्रति स्वयं केशव के कथन को उद्धृत 
करते हैं--- 
तुम नरहरि न्‌प कीने नाहु। कहो कौन पर मेटे जाहु ॥* 





१. केशवदास, पु० ६। 
२. केशवद्यास, ए० ७। * 
३, रत्नाकरजी के अनुसार श्री नरह! का रुकेत है महात्मा श्री नरहरिदास, जो महात्मा 
हरिदास दी शिष्य-परप्परा में थे और वस्तुतः बुन्देलखण्ड के रहने वाले थे । केशवदारु, पु० ८। 
४. रत्नाकरजी के मत में नरनाह का अर्थ “शाहजडो है ) 
भ्र् बी० दे० च०, पु० छर। 
एद्ध स्थान पर तो पाण्डेजी ने “नरतिह! का प्रयोग स्पष्ट ही वारसिंह” के साथ हुआ दिखाया 
है। देखिए-- ाा 
राजा वीरसिह नरसिंह जीति राजसिह 
दीरघ दुसह दुख दारुन विदारियें ॥ 
(जी० दे० च०, प० १६३) केशक्दास, प० २० । 


रद केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


और नरनाथ से उनका संकेत है जहाँगीर, जो वस्तुतः उस समय का शासक था ॥+ 
उनका कहना है कि यह परिचय खानखाना अश्रब्दुरंहीम को दिया जा रहा है, जो 
केशवदास के मित्र और मुगल दरबार के अंग थे और राजकुमार वीरसिहदेव से 
भली भांति परिचित भी । जहाँ तक श्रोनरहरि का सम्बन्ध है, पाण्डेजी ने लिखा 
है कि यह कहा नहीं ज। सकता कि खानखाना कहाँ तक उनसे अभिनज्ञ थे, जो बिहारी 
ने इस प्रकार उनका नाम लिया! । 

केशव का ब्रज से सम्पर्क कैसे हुआ, इसका अनुमान पाण्डे जी के अनुसार 
दो रूपों में किया जा सकता है । एक तो यह कि वे विपदा में घिर जाने और भूतल 
के इन्द्र-इन्द्रजीत के उखड़ जाने पर मथुरा में जा रहे । कारण कदाचित्‌ यह था कि 
वही उनके पुत्र की ससुराल थी। और दूसरा यह कि स्यात्‌ वीरसिह देव ने जब 
प्रसिद्ध केशवराय के मन्दिर का निर्माण किया तब इन्हीं केशवदास को उसकी देख- 
रेख का भार सौंवा । इस प्रकार उनको दण्ड भी नहीं मिला और उनका देश-निकाला 
भी हो गया । 

बिहारी के 'प्रगट भए द्विजराज कुल आदि दोहे में टीकाकारों एवं विद्वानों 
ने जो बिहारी के पिता 'केशव' अथवा 'केंशवराइ' का दर्शन किया है और कुछ ने जोः 
उन्हें प्रसिद्ध केशवदास माना भी है, इस विषय में चर्चा करते हुए पाण्डेजी ने 
निम्नलिखित छुन्द जिनका उल्लेख पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने भी किया है३, उद्धृत 
किए हैं जिनमें 'केसौं केसौराइ' की स्वतन्त्र छाप है-- 


लागी चटपटी अटपटो सब वातें कहै, 

लटपटी भई जाति प्राण गये पिय में। 
'केसो कंसोौराइ' कहूँ बारक विलोकि आयो, 

तब हो तें देषिये न दियो रह्मो हिय में ॥ 
आ्रान कहै भ्रान करें, झान हाथ-पाइ भई, 

अभंग के श्रनथ न सुधि रही तिय में। 
सीरो जानि तातों करे, तातो जानि सीरो कर, 

दूध न जमायो जाइ नेहू जाम्यो जिय में ॥ 
लोक-लोहु रहे नाहि, लाज न लहर लागे, 

कुल उर-बाइगी, बिलोक हो नसतु है । 
अपजस-नींब श्राली ! नेकु करुवाइ नाहि, 

बाकी परवाह प्रान, लंबे कौ हंसतु है ॥ 
'केसी केसौराइ' पेंड पेंड पर भेंट होति, 

बचियो कहाँ तें, ब्रज-वीथिन बसतु है॥ 





१. केशवदास, पृ० ७-९ । 
२. केशवदास, पृ० १४ । 
३. बिह्दारी को वाग्विभूति, उपक्रम, ६० ४-६ । 


केशव का जोवन-चरित है 


सनि-मोरचन्द्रिका, बजायो बिसु बांसुरी सों, 
कारो ढ़ोटा काहू को है, कारे लॉ डसतु है ॥ 
को वरज गयी नहरू सासुरी भोन के भीतर मेलि मढ़ी हो। 
कानन जान दई जननो, लरिकापन तें जो लॉ बस बढ़ी ही ॥ 
देखते 'केसव केसवराइ' तो है, निपुने बेऊ कोक पढ़ी हो । 
छूटी उते अचरा कितहूँ, हहि बानक श्रात्ु ऐंवान चढ़ो ही ॥ 
लेहुगी काह के प्रान न लेहु हो, ऐसे बिना कहां नाव कढ़ेंगो । 
नोषी भई तुम ही नयो नारि, कहा तुम सी विधि फेरि गढ़ेंगो ॥। 
'केसव केसवराइ! बुरी घुनि लोग तिहारोई नांव रढ़ंगो। 
बेठी रहो घरघालनहारि, श्रटान चढ़ों कोऊ मुढ़ चढ़ेगो ॥ 
उनका कहना है कि छन्दों की छाप यदि केवल केशव ही रहे तो भी भ्र्थ में 
कोई विशेष बाघा नहीं पड़ती । केशव ने अन्यत्र भी 'केशव केशवराइ” का एक साथ 
प्रयोग किया है । उनका दिया हुआ्आा एक छन्‍्द यहाँ उद्धुत है-- 
सुन्दर सेत सरोरुह में करहाटक हाटक को दुति कोहै । 
तापर भौर भलो भनरोचन लोकबिलोचन को रुचि रोहे ॥। 
देखि दई उपमा जलदेविन दीरघ देवन के मन भोहै। 
केशव केशवराय भमनो कमलासन के सिर ऊपर सोहै ॥१ 
पाण्डेजी के विचार से केशवदास ने केशव, केशवदास और केशवराय की 
छाप से कविता की है किन्तु इनमें 'केशवराय” पर जैसा उनका ध्यान रहा है 
वेसा केशव” तथा 'केशवदास” पर नहीं। उनका कहना है कि एक नहीं अनेक 
स्थलों पर इस छाप से विशेष काम लिया गया है। 'केसोराइ की सौं! तो उनके 
लए सामान्य बात ही हो गई है। इसके अतिरिक्त भी केशवराय का प्रयोग बहुत से 
स्थलों पर इस दृष्टि से हुआ है कि उसका अर्थ कवि श्रौर कष्ण दोनों का द्योतक 
हो । इस सम्बन्ध में पाण्डे जी ने दो छन्द प्रस्तुत किए हैं, जिसमें से एक नीचे दिया 
जाता है--- है 
शीतल हु होतल तिहारे न बसत बह, 
ठुम न तजत तिल ताको उर ताप-गेहूं। 
आपने जो होरा को पराये हाथ ब्रजनाथ। 
देके तो श्रकाथ हाथ में न ऐसो भन लेहु॥ 
ऐते पर केशोराय तुम्हें ना प्रवाह वाहि, 
वहै जक लागी भागी भूख सुख भूल्यो देहु । 
साँजो मुख छाजो छिन छलन छंबोले लाल, 
ऐसी तो गंवारिन सो तुमहें निबाहों नेहु ॥३ 
१. रा० चं०, प्र० १२, छुं० ४६ तया बी० दे० च०, पृ० १५, छूं० १७, पृ० १०१ 
(पाठमेद से) । 
२. केशवदास, पु० ६-११। 
३. २० प्रि०, १० १२, छं० २६ । 


-ड८ केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


अतः पाण्डेजी का अनुमान है क्ति एक बार केशवदास को "केशव केशवराय' 
की सूमी तो दो-चार छन्द ऐसे भी बन गए । जहाँ तक 'केशव केशवराय' के समय 
का सम्बन्ध है, उन्होंने लिखा है कि उक्त कवि का समय भी वही (सं० १६५० बि० 
के लगभग--बिहारी की वाग्विभूति, उपक्रम पृ० ७-८) निकाला गया है जो प्रसिद्ध 
कवि केशवदास का हैं। ग्रतः यह मानने में कोई आपत्ति नहीं दिखाई देती कि वास्तव 

में उक्त छन्द भी इन्ही केशवद्गान के हैं (केशवदास, प० १२) । 

पाण्डेजी बिहारी के निम्नलिखित दोहे-- 

प्रगट भए ६&िजराज-कुल, सुबस बसे ब्रज आइ । 

मेरे हरों कलेस सब, केशव केशवराइ ॥ 
'की ओर ध्यान आकर्षित करते हुए लिखते हैं कि इसका अर्थ यदि केशव” और 
'केशवराय” पर अलग-श्रलग घटाया जाय तो कोई बाधा उपस्थित नहीं होती और 
केशव केशवराय' की उलभन भी सामने नहीं आती । साथ ही उन्होंने कुलपति मिश्र 

के निम्नांकित दोहे--- 

कविवर मातामह सुमिरि, केसों केसोराय । 

कहाँ कथा भारथ्य की, भाषा छन्द बनाय ॥॥ 

(युक्तितरंगिणी, छं० २६) 
का भी उल्लेख क्रिया है श्जौर कहा है कि प्रकृत दोहे में केशव, केशवराय से अलग नहीं 
-हो सकते । इसके अतिरिक्त उन्होंने कुलपति मिश्र के नोचे लिखें एक और दोहे-- 

जो भाषा जान्यों चहत, रसमय सरल सुभाय । 
कविता! केसौराय को, तो साचों चितु लाय । 

(युक्तितरंगिणी, छं० २६) 
को भी उद्घृत किया है श्लौर लिखा है कि यहाँ कुलपति मिश्र ने जिस रसमय सरल 
“सुभाय केसौराय का उल्लेख किया है वह कठिन कविता का प्रेत केशवदास ही है, 
इसको मानने में लोगों को श्रभी पूरा सन्देह होगा, पर आशा है कि केशवदास के 
“निजी अध्ययन से वह शीघ्र दूर हो जायगा। कुलपति मिश्र के श्रपने मातामह का 
-नाम किसो केसौराइ' लिखने के विषय में पाण्डेजी ने लिखा है कि मिश्र ने यह नाम 
इसीलिए दिया है, जिससे उस समय के दूसरे केशवराय (पहिराये बड़गूजर सूर, 
चम्पति केशवराय समूर--वी० दे० च०, पु० १८८) से बिलगाव हो जाय (क्रेशवदास, ' 

२० २२) । 
केशव और बिहारी के पिता-पुत्र-सम्बन्ध के विषय में पाण्डेजी ने एक और 
बात का निर्देश किया है* । कुलपति ने बिहारी के विषय में लिखा है-- 





१. जेहै सब सुधि भूलि तब, जब नेकहु दृष्टि दें मोत्रे चितैहै। 
भूमि में आंक बनावत मेटत पोथी लिये सबरो दिन जेहै॥ 
दुहाई ककाजू की सांची कहौ, गति पीतम तुमहू कहे देहै। 
मानो तो मानो अब अजिया सुत, कहीं ककाजू सो ताहि पढ़ेहै । 

“उन्देल वेमव, प्रथम भाग, पु० २५३ । 
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भमाँति-माँति रचना सरस, देवगिरा ज्यों व्यास । 
तो भाषा सब कविन में, विभमल बिहारीदास।। 

(युक्तितरंगिणी, छुं० ३०) 
विहारीदास की इस विमलता को पाण्डेजी उनके अध्ययन और अध्यवसाय का 
परिणाम बतलाते हैं। उनके विचार से इसी श्रध्यपन और इसी अध्यवसाय का उल्लेख 
केशव की पुत्र-वधू के प्रसिद्ध छन्द में है (केशवदास, पु० २२) । 

इस प्रकार पाण्डेजी ने यथासंभव विपक्षियों के तकोँ का खण्डन करते हुए, 
अपने मत की पुष्टि सबल प्रमाणों द्वारा करने की चेष्टा की है। पाण्डेजी का यह 
प्रयास निःसन्देह स्तुत्य है । ५ 

केशव और बिहारी के इस पिता-पुत्र-सम्बन्ध के विपक्ष में मत रखनेवालों 
में मिश्नवन्धु अग्रगण्य हैं। बिहारी द्वारा एक दोहे में 'मघुकर' शब्द के (ध्वनि से) 
झोड़छे के मधुकरशाह को सूचित करते हुए प्रयुक्त किये जाने से स्व० बाबू 
राधाकृष्णदास जी का जो यह अनुमान है कि बिहारी प्रसिद्ध कवि केशवदास के पुत्र 
थे, इसके विषय में मिश्रबन्धुश्रों ने लिखा है कि 'मधुकर' शब्द से मधुकरशाह का 
व्यक्त होता निश्चित नहीं समझा जा सकता । “मघुकर' भ्रमर को कहते हैं और यह 
एक बहुत ही साधारण शब्द है। श्रतः उनका विचार है कि बिहारी के पिता का नाम 
केशव” भ्रवश्य था और वह ब्राह्मण भी थे किन्तु प्रसिद्ध केशवदास नहीं (हिन्दी नवरल, 
पु० ३४३) । 

“जनम लियो ह्विजराज-कुल' आदि दोहे में आए हुए 'केशवराय' शब्द के विषय 
में मिश्रवन्धु लिखते हैं कि यह झब्द श्रीकृष्ण के लिए आया है, न कि कवि के पिता 
के लिए (हिन्दी नवसल, पु० ३४४) । 

मिश्रबन्धुओं का यह मत अ्रमपूर्ण है। दोहे पर विचार करने से यह स्पष्ट है . 
कि 'केशव' श्रीकृष्ण के लिए तथा 'ेशवराया बिहारी के पिता के लिए प्रयुक्त है, 
जैसा कि रत्नाकर आदि टीकाकारों ने माना भी है (जिहारी रत्नाकर, छुं० १०१ को 
टीका, पु० ४७) । 

इस प्रकार मिश्रवन्धुओं ने विपक्षियों के तकाँ का खण्डन ही किया है, अपने 
मत की पुष्टि में विश्येष प्रमाण नहीं दिए हैं । 

स्व० डा० व्यामसुन्दरदास जी ने इस पिता-पुत्र-सम्बन्ध के विपक्ष में तीन 
बातों का उल्लेख किया है । पहली यह कि यदि बिहारी प्रसिद्ध 'केशवदास' के पुत्र 
होते तो यह बात परम्परा से प्रसिद्ध होती, परन्तु ऐसा नहीं है । दूसरे, किसी टीका- 
कार की टीका के आधार पर इस प्रकार के निरचय पर पहुँचना समीचीन नहीं है, 
क्योंकि एक ही पंक्ति का भिन्‍त-भिन्‍न टीकाकार अलग-अलग भ्र्थ समभते हैं। तीसरे 
यह कि केशव के वंशज हरिसेवक द्वारा रचित “कामरूप की कथा” खोज में मिली है 
जिसमें बिहारी का कोई उल्लेख नहीं है" । 'कामरूप की कथा' में हरिसेवक ने अपने 


१. ना० प्र० सभा खोज-रिपोर्ट, सन्‌ १६०४७ भूमिका । 
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वंश का परिचय यों दिया है* । 

स्व० बाबू जी के प्रथम तक॑ के सम्बन्ध में यह कहा जा सकता है कि इतिहास 
की ओर अरुचि होने के कारण यह बात कुछ असम्भव नहीं कि केशव और बिहारी के 
पिता-पुत्र-सम्बन्ध की लोक में प्रसिद्धि न हो सकी हो । दूसरे, यह भी सम्भव है कि 
आत्मइलाघा से चिढ़ होने के कारण, बिहारी के हृदय ने यह स्वीकार न किया हो कि 
अपने पूर्वजों के बल पर मैं गौरव प्राप्त करू । बाबू जी का तीसरा तक॑ विशेष प्रबल 
नहीं है । ऊपर दिए हुए परिचय में यदि बिहारी का उल्लेख नहीं हुग्ना है, तो उससे 
यह परिणाम नहीं निकाला जा सकता कि केशव बिहारी के पुत्र न थे। हरिसेवक ने 
केशव का नाम प्रसिद्ध व्यक्ति से सम्बन्ध प्रदर्शित करने की स्वाभाविक मनोवृत्ति के 
परिणाम-स्वरूप प्रारम्भ में देकर केवल उसी शाखा का विवरण दिया है जिससे सीधा 
उनका सम्बन्ध है | इस प्रकार बाबू जी के अधिकाँश तकों का खण्डन हो जाता है । 

स्व० मायाशंकर याज्ञिक ने सं० १६९८७ वि० की नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका 
के एक लेख में इस पिता-पृत्र-सम्बन्ध की सम्भावना के विपक्ष में कई बातें लिखी 
हैं? | पहली यह कि केशवदास सनाढय थे, बिहारी चौज्रे । याज्ञिक जी लिखते हैं कि 
बिहारी के वंशज बालक्ृष्ण के पुत्र, गोपालक्ृष्ण चौबे को वह जानते हैं। वे भरतपुर 
राज्यान्तगंत 'दीग' स्थान में वकालत करते हैं। उनके विवाहादि सब सम्बन्ध मैनपुरी, 
इटावा आदि स्थानों में मिलने वाले चोबों में होते हैं। यदि बिहारी सनादढ्य चौबें 
होते तो उनके वंशजों के विवाह-सम्बन्ध सनाढ्य ब्राह्मणों में होते । 

दूसरे, यदि बिहारी केशवदास के पुत्र होते तो वे कुलपति मिश्र के मामा 
तभी हो सकते हैं, जब केशवदास जी की कन्या का विवाह कुलपति मिश्र के पिता 
परशुराम के साथ हुआ हो। केशवदास मिश्र थे और परशुराम भी मिश्र थे । मिश्र 
की कन्या का विवाह मिश्र के साथ सम्भव नहीं है । 

तीसरे, याज्ञिक जी के अनुसार बिहारी के पिता का नाम केशव अथवा 
केशवराय न होकर 'केसो केसोराइ था । उन्होंने अपने अनुमान के आधार-स्वरूप दो 
दोहे माने हैं। पहला दोहा बिहारी का है-- 

प्रगट भए द्विजराज-कुल, सुबस बसे ब्रज भाई । 
मेरे हरो कलेस सब, केसव केसवराइ ॥३ 





१. स्तुम्भू ग्यात इहि गोत हुआ मिश्र सनाउढ़ वंस । 
नगर ओड़िछे बसत वर क्रस्नदत्त भुव अंस ॥ 
ऋस्‍्नदत्त सुत गन जलद कासिनाथ परवान । 
तिन के पुत्र प्रसिद्ध हैं केशवदास कल्यान ॥ 
कबि कल्यान के तनय हुव परमेश्वर इहि नाम । 
तिन के पुत्र प्रसिद्ध हुव प्रागदास इहि नाम ॥ 
तिन के सुत हर सेवक कियो यह प्रबन्ध सुखदाय । 


हे --ना० अ० सभा खोज-रिपोर्ट, सन्‌ १६०५, भूमिका । 
२. ना० ग्र० प०, भाग 5, सं० १६८७, पु० १२५-१३० । 
३. बिद्यारी रत्नाकर, छं० १०१। 
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बिहारी के सर्वप्रथम टीकाकार कृष्णताल जी के विचार से "केशव बिहारी 
के पिता हैं और 'केशवराय' भगवान्‌ कृष्ण । रत्नाकर जी किसवराइ' को बिहारी का 
पिता बतलाते हैं। दूसरा दोहा कुलपति मिश्र का है, जो उन्होंने, याज्ञिक के विचार 
से, संग्रामसार ग्रन्थ में अपने वंश का परिचय देते हुए लिखा है-- 
कविवर मातामहि सुमिरि केसो केसवराइ । 
कहां कथा भारत्थ की, भाषा छुन्द बनाई ॥। 
उपयु कत दोहों के विषय में याज्ञिक जी का कहना है कि ब्रिहारी ने तो दो 
शब्द केसव' और “केसवराइ” इसलिए प्रयुक्त किये हैं कि उन्हें रूपक और इलेष से, 
अपने पिता और भगवान्‌ कृष्ण का वर्णन करना अभीष्ट था, किन्तु कुलपति मिश्र को 
ऐसी क्या आवश्यकता थी कि उनके मातामह का नाम केवल 'केसोराइ' होने पर भी 
एक शब्द केसो' और साथ जोड़ दिया। इस कारण याज्ञिक का अनुमान है कि 
'केसो केसोराइ! ही उनका नाम था। कुलपति मिश्र बिहारी के भानजे थे, अतः 
बिहारी के पिता का भी यही नाम था। याज्ञिक जी ने लिखा है कि नवीनकृत 
'प्रबोधरस-सुधा-सागर' ग्रन्थ में केसो केसोराइ” कंवि के छन्द मिलते हैं । याज्निक जी 
ने भी इस कवि के दो छन्द अपने लेख में उद्धुत किए हैं । वे नीचे प्रस्तुत हैं--- 
ननद निमोड़ी कनसुआ कोरे लागी रहें, 
सासु सुनि है तो नाह नांहेर सो करिहे। 
केसों कंसतोराइ जनाजन सुने जी को ग्याव, 
तुम तो निडर परबस सो तौर डरिहे । 
फंलि जेहै श्रब ही चबाव वृजवासिनि में, 
कहत सुनत कौन काकी जीम घरिहे। 
कह्यौ चाह्यो सो तुम मोहि सो बुलाइ कहौ, 
आन कान पर ते लाखन कान परिहे ॥ 
तथा 
कोक-कोक वोही करो कोकनद फूल्यो जिन, 
सोह ग्रुदजन गोएं प्रेमरस चाखिये। 
सोइये न जांगिये री हिय सों लगाइए पे, 
हिय कौ हुलास झालो काहू सों त भाखिए । 
केसो केसोराइ सों वियोग पलहू न होइ, 
जीवन श्रवध गुन प्रेम अभिलालिए । 
कछुक उपाय कौजे ऊगन न मास दोजे, 
दिन दाब दूब लीजें रातें करि राखिए॥ 
याज्ञिक जी का प्रथम तक विचारणीय है, दूसरा तर्क सामान्य रूप से तो ठौक 
ही जान पड़ता है परन्तु एक ही आस्पद में विवाह होने के भी अनेक उदाहरण देखने 
में आते हैं। 'केसो केसोराइ' के बिहारी के पिता होने के सम्बन्ध में डा० दीक्षित ने 


१. यह ग्रन्थ प्रयत्न करने पर भी लेखक को नमिल सका । 
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यह आपत्ति उठाई है कि याज्ञिक जी ने 'केसो केसोराइ' का समय नहीं बतलाया है, 
ग्रतः जब तक यह ज्ञात न हो, तब तक 'केसो केसोराइ' का भी बिहारी का पिता 
होना निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता (ट्राचायय केशवदास, पृ० ४७) । इस 
विषय में यह कहा जा सकता है कि 'केसो केसोराई! का भी वही समय निकाला गया 
है जो प्रश्चिद्ध कवि केशवदास का है । इसलिए 'केसो केसोराइ' के बिहारी के पिता होने 
में कोई आपत्ति न होनी चाहिये। याज्ञिक जी के इस तर्क के सम्बन्ध में कि कुलपति 
ने अपने मातामह का नाम 'केसोराइ' होने पर 'केसो' शब्द और क्‍यों जोड़ दिया, 
डा० दीक्षित ने लिखा है कि उन्होंने ऐसा अपने मातुल बिहारी के ही अनुकरण पर 
किया है (आचाय॑ केशवदास, पु० ४७) । किन्तु हमारे विचार से तो कुलपति मिश्र 
ने अपने मातामह का नाम कैसो केसोराइ” इसीलिए दिया है जिससे उस समय 
के दूसरे केशवराय से पार्यक्य हो जाय । इस प्रकार इस मत के विरुद्ध याज्ञिक जी 
द्वारा उठाई गई प्रायः सभी आपत्तियों का समाधान हो जाता है । 

श्रीगरोश प्रसाद द्विवेदी जी ने लिखा है कि बिहारी को केशव का पुत्र मानने 
में जो मुख्य कठिनाइयाँ पड़ सकती हैं इन पर उन लोगों का ध्याव कदाचित्‌ नहीं 
गया, और गया भी तो ये विद्वान्‌ हिन्दी संसार में घूम मचा देने वाली एक नई श्रौर 
ज्वलंत सूक को विद्वानों के सामने रखने की उतावली में इन पर गम्भीर और शान्त 
विचार करने में असमर्थ हुए* । उन्होंने अपने मत के समर्थन में निम्नांकित तक 
उपस्थित किए हैं? । 

(१) बिहारी माथुर चोबे थे और केशवदास थे मिश्र । 

(२) बिहारी की जन्म-तिथि केशव के मृत्यु-काल के निकट सं० १६६० के 
लगभग मानी जाती है। और फिर सरोजकार के हिसाब से बिहारी का जन्म केशव 
के पहले ही हो चुका था । 

(३) बिहारी स्वयं अपनी जन्म-भूमि ग्वालियर, अपना स्थायी-झूप से 
निवास अपनी ससुराल मथुरा में कहते हैं। कहाँ ग्वालियर और मथुरा और कहाँ 
ओड़छा । इस बात का कहीं से भी प्रमाण नहीं मिलता कि केशव कभी भी र्ालियर 
या मथुरा में रहे हों । 

(४) यदि केशव वास्तव में बिहारी के पिता होते तो उन्होंने इस सम्बन्ध 
को कहीं न कहीं भ्रवश्य ही स्पष्ट कर दिया होता, जब कि उन्होंने श्रपती जन्म-भूमि 
आदि का ठीक-ठीक पता दे दिया है । 

द्विवेदी जी के पहले तक के सम्बन्ध में श्री चन्द्रबली पाण्डे जी के अनुसार 
यह कहा जा सकता है कि बिहारी मिश्र नहीं चौबे थे, इसका किसी के पास प्रमाण 
क्या ? इसके मूल में परम्वरा के अतिरिक्त और कुछ नहीं है । 

द्विवेदी जी ने जो यह लिखा है कि सरोजकार के हिसाब से बिहारी का 
जन्म केशव के पहले ही हो चुका यथा, समीचीन नहीं जंचता । कारण, उनके सरोज 

१. छिन्दी के कवि और काव्य, प्रथम भाग, पृ० १८४-१८५ | 


२. वही | यही , 9 रत 
३० संवत्‌ १६०२ वि० (शिवसिंइ सरोज, पृ० ४८५) । 
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में संवतों में प्रायः गड़बड़ ही देखने में आती है । भ्रधिकांश विद्वानू बिहारी का जन्म 
संवत्‌ १६५५ और १६६० के बीच ही मानते हैं। केशव का जन्म सं० १६१८ 
वि० में हुआ । इस प्रकार यदि बिहारी, केशव के पुत्र हों तो जब उनका जन्म 
हुआ होगा, केशव की अवस्था ३७ या ४२ वर्ष के लगभग ठहरती है, जो असम्भव 
नहीं है । 

द्विवेदी जी के तीसरे तक के विषय में गौरीझंकर द्विवेदी लिखते हैं कि बिहारी 
के वंशज आजकल भाँसी से दक्षिण की ओर १३ मील दूर 'फुटेरा पिछोर!/ नामक 
ग्राम में रहते हैं। राँसी और उसके श्रास-पास के गाँव ग्वालियर राज्य में बहुत 
दिनों तक रहे । यदि यह मान लिया जाय कि बिहारी भी ऐसे ही किसी प्रदेश में 
उत्पन्न हुए थे, तो श्रोड़छा से ग्वालियर की जिस दूरी की ओर गणेशप्रसाद द्विवेदी 
जी ने ध्यान दिलाया है, वह मिट सकती है। जहाँ तक मथुरावास. का सम्बन्ध है, 
श्री चन्द्रवली पाण्डे ने इसका अनुमान दो रूपों में किया है, जिसका उल्लेख पहले हो 
चुका है । 

द्विवेदी जी के चौथे तक के विषय में हम यह कह सकते हैं कि यदि बिहारी 
ने अपनी जन्म-भूमि का ठीक-ठीक पता दे दिया है तो यह आवश्यक नहीं था कि वे 
अपने पिता के नाम का भी निर्देश करते ही । 

इस प्रकार द्विवेदी जी के सभी तकोँ का खण्डन हो जाता है । 

डा० दीक्षित ने अपने ग्रन्थ आचाये केशवदास” (पृ० ४८-४६) में केशव और 
बिहारी के पिता-पुत्र-सम्बन्ध के विपक्ष में जो तक उपस्थित किये हैं वे इस प्रकार हैं: 

(१) बिहारी चौदे प्रसिद्ध हैं और 'केशवदास” सनाढ्य मिश्र थे। सनाढूयों 
में भी चोबे होते हैं, यह ठीक है, किन्तु यदि बिहारी सनाढ्य थे तब भी केशव तथा 
बिहारी के आस्पद भिन्‍न थे । पिता तथा पुत्र का आस्पद भिन्‍न नहीं हो सकता । 

(२) यदि बिहारी, केशव के पुत्र होते तो यह बात, ज॑सा कि स्व० डा० 
दयामसुन्दरदास जी ने लिखा है, परम्परा से प्रसिद्ध होती । केशव की जिस सन्तान 
ने वीरसिहदेव द्वारा पुनः प्रदत्त वृत्ति का भोड़छा में रहकर उपभोग किया, कम से 
कम उसे तो बिहारी का केशव का पुत्र होना अवदध्य ज्ञात रहा होगा और उसके द्वारा 
इस बात को छिपाये रखने का कोई कारण नहीं प्रतीत होता । 

(३) प्रसिद्ध व्यवित से सम्बन्ध प्रदर्शित करने की मनोवृत्ति स्वाभाविक है। 
यदि बिहारी केशव के पुत्र होते तो निश्चय ही अपने इस सम्बन्ध को स्पष्ट रूप से 
प्रकठ करने में गौरव प्रतीत करते । केशव के वंशज हरिसेवक ने “कामरूप की कथा' 
में इस मनोवृत्ति के फल-स्वरूप केशव का उल्लेख किया है, अन्यथा*जिस प्रकार 
केशव के बड़े भाई बलभद्र मिश्र का उल्लेख नहीं है, केशव का उल्लेख करने की भी 
आवश्यकता न थी क्योंकि हरिसेवक से केशव का सीधा सम्बन्ध न था । यदि बिहारी 
केशव के पुत्र होते तो हरिसेवक इसी मनोवृत्ति से प्रेरित हो बिहारी से प्रसिद्ध कवि 
से भी अपना सम्बन्ध लिखते । है 

(४) बिहारी ने स्पष्ट रूप से अपना जन्म ग्वालियर में होना लिखा है। 
किन्तु केशव का कभी ग्वालियर में रहना प्रमाणित नहीं होता । 


श्ड केशवदास : जीवनी, कला और कतित्व 


डा० दीक्षित के प्रथम तक के सम्बन्ध में यह कहा जा सकता है कि इसका 
ही क्‍या प्रमाण है कि बिहारी मिश्र नहीं, चौबे थे । बिहारी ने अपने मथुरा के चौबे 
होने का कब और कहाँ उल्लेख किया है ? दूसरे, मथुरा के चौबों में मिश्र भी तो 
होते हैं । इस प्रकार पिता-पुत्र के भिन्‍न आस्पद होने का प्रइन ही नहीं उठता । 

डा० दीक्षित ने जो यह लिखा है कि जिस सन्‍्तान ने वीरसिंहदेव द्वारा पुनः 
प्रदत्त वत्ति का प्रोड़्छा में रहकर उपभोग किया, कम से कम उसे तो बिहारी का 
केशव का पुत्र होना अवश्य ज्ञात रहा होगा और उसके द्वारा इस बात को छिपाये 
रखने का कोई कारण प्रतीत नहीं होता, इसके उत्तर में दो बातें कही जा सकती हैं । 
प्रथम यह कि यदि केशव की उस सन्‍्तान ने, बिहारी के केशव का पुत्र होने का पता 
होने के कारण, कहीं इसका उल्लेख किया भी हो तो भी जब तक उस सन्‍्तान ही के 
विषय में कोई निश्चित ज्ञान न हो तब तक यह ही ज्ञात कंसे हो सकता है कि उसने 
इस पिता-पुत्र-सम्बन्ध का कहीं उल्लेख भी किया है या नहीं ? दूसरे, इतिहास में अ्रुचि 
होने से उस सनन्‍्तान ने इस सम्बन्ध का उल्लेख करना आवश्यक ही न समझा हो । 

डा० दीक्षित जी के तीसरे तक के विषय में हमारा निवेदन है कि हरिसेवक 
ने 'कामरूप की कथा' में जो बिहारी का कोई उल्लेख नहीं किया है इससे यह नहीं 
कहा जा सकता कि बिहारी केशव के पुत्र न थे। हरिसेवक ने केशव का नाम प्रसिद्ध 
व्यक्ति से सम्बन्ध प्रदर्शित करने की स्वाभाविक मनोचृत्ति के परिणामस्वरूप प्रारम्भ 
में देकर केवल उसी शाखा का उल्लेख किया है जिससे सीधा उनका सम्बन्ध है । 
अतः हरिसेवक ने बिहारी से प्रसिद्ध कवि से अपना सम्बन्ध लिखने की कोई 
आवश्यकता ही नहीं समभी । 

जहाँ तक डा० दीक्षित के चौथे तक॑ का सम्बन्ध है वह श्री चन्द्रबली पाण्डे 
द्वारा उपस्थित तक से कट जाता है । उन्होंने लिखा है कि ग्वालियर (गोपाचल) से 
केशव का कितना लगाव था यह तो स्पष्ट नहीं हो सकता, पर इतना तो कहा ही 
जा सकता है कि वह लगाव इतना अ्रवश्य था कि वहाँ उनके पुत्र उत्पन्न हो सकता 
था। उनका अनुमान है कि सम्भवतः यहीं बिहारी के पिता की ससुराल थी और 
अपनी ननिहाल में ही बिहारी का जन्म हुआ था। इस प्रकार इस मत के विपक्ष में 
दिये गए डा० दीक्षित के सभी तकों का खण्डन हो जाता है । 

केशव और बिहारी के पिता-पुत्र-सम्बन्ध में प्रस्तुत किये गए तकोँ पर समष्टि- 
रूप से विचार करने के अनन्तर हमारी तो यही घारणा बनी है कि बिहारी केशव के 
पुत्र थे। यदि पीछे दिया गया केशव का वंश-वृक्ष प्रामाणिक है तो हमारा मत और 
भी पुष्ट हो जाता है। फिर भी इस सम्बन्ध में कुछ और अनुसन्धान -सामग्री 
अपेक्षित है । 

केदाव-पुत्र-वघ्‌ *--संवत्‌ १८६१ वि० में असनी के ठाकुर कवि द्वारा रचित 
बिहारी सतसई की 'सतसंया वर्णार्थ' नामक टीका में सतसई के सम्बन्ध में लिखा है 
कि यह बिहारो द्वारा लिखी न जाकर उनकी पत्नी द्वारा रचित है । उसमें एक कथा 


१. मिश्रवन्धु-विनोद (प्रथम भाग) में केशव-पुत्र-बधू साम की एक कवयित्री का उल्लेख है | 
वहों यह भी लिखा है कि इनकी कविता 'सारसंग्रह? में है । पृ० ३६४४-३९५। 
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भी झाती है जिसके आधार पर और कुछ नहीं तो इतना अवश्य कहा जा सकता है 
कि बिहारी की पत्नी भी कविता किया करती थी । बिहारी की पत्नी की प्रसिद्धि 
अपने नाम से अथवा अपने पति के नाम से न होकर इवसुर के नाम से होना इस बात 
का द्योतक है कि इ्वसुर कोई प्रसिद्ध व्यक्ति थे । अतः ये केशवदास मिश्र ही रहे 
होंगे, जो एक प्रसिद्ध कवि थे। इसका समय भी बिहारी के समय से मिलता है । 
इस प्रकार संभव है यह बिहारी की ही पत्नी हो। यह भी कहा जाता है कि 
केशवदास जी के जीवन-वृत्त में जो यह प्रसिद्धि है कि उन्हें भ्रपनी 'पुत्र-वधू' के ही 
कारण 'विज्ञानगीता' की रचना करनी पड़ी, इससे केशवदास की (पुत्र-वधू” का उनके 
नाम पर प्रसिद्ध होना बहुत संभव है (बिहारी, पु० १९५) 

वृत्ति--जहांगीर के हाथ में शासन की बागडोर के आते ही वीरसिंह के भाग्य 
ने पलटा खाया । अब वे विद्रोही न रहकर समस्त बुन्देलखण्ड के शासक बन गये। 
उधर अ्रकबर के राज्य-काल से ही उसे राजा रामशाह की ओर से इन्द्रजीत भोग 
रहे थे । राजा रामशाह को यह बात बहुत अखरी ॥ परिणाम यह हुआ कि रामशाह 
और वीरसिंह में बज गई । केशव दृत बनकर वीरसिंह की सेवा में पहुँचे और 
उन्होंने हर प्रकार की ऊंच-नीच समझरा-बु झाकर वीरसिंह को मना भी लिया था, 
किन्तु विधाता को यह स्वीकार न था। बात बीच में ही यह बनी कि 'प्रेमा' (जो 
केशव के साथ गया था) ने सारा बना-बनाया खेल बिगाड़ दिया। रानी कल्याणदे 
के पास तुरन्त पहुँच उसने निवेदन किया कि मुझे नहीं मालूम कि आपस में क्‍या 
निर्णय हुआ है, यह तो केशव मिश्र जानते हैं, या वीरसिहदेव । यदि कोई ऊँच-नीच 
की बात हो गई तो मुझे दोष न दीजियेगा । यह सुन रानी को सन्देह हो गया और 
वीरसिह के पास से भारतश्ञाह को लौटा लाने का उसे आदेश दिया । भारतशाह को 
वापिस लाया गया । बस, यहीं से बातचीत टूट गई और फिर केशव की बात किसी 
ने न सुनी । केशव ने परिस्थिति को देखकर उचित ही कहा था कि जीते जी राजा 
राम राज्य भोगें और उनके बाद वीरसिंह राजा बनें। पर माँ की ममता यह कैसे 
होने देती ? परिणाम यह हुआ कि संग्राम की ठन गई। केशव ने इन्द्रजीत और 
रावभूपाल को भी, जो राजा रामशाह और रानी के पक्ष में थे, समझाया-बुकाया कि 
हठ छोड़कर वीरसिंह को घर ले जाओ और उसे राज्य सौंप दो। परन्तु रानी को 
केशव के वचनों से अत्यन्त दुःख हुआ । उसने एक न सुनी और अपनी हठ पर दृढ़ 
ही रही । केशव वापिस भेज दिये गये* । बस, फिर क्‍या था ! दोनों ओर युद्ध 
की तैयारियाँ होने लगीं और घोर संग्राम हुआ । रावभूपाल ने बड़ी वीरता प्रदर्शित 
की पर भ्रन्त में उनकी हार ही हुईं। जहाँगीर के प्रभाव से वीरसिंह राजा बने और 
रानी की सब आज्ञाओं पर पानी फिर गया । इससे और नहीं इतना तो अवश्य 
प्रकट होता है कि यद्यपि केशव का इस युद्ध में कोई योग न था तो भी वे माने तो 
गये थे विपक्ष के ही । फलतः उन्हें श्रपनी वृत्ति और पदवी से हाथ धोना पड़ा। 
वीरसिह के राज्याभिषेक के अवसर पर छीतर मिश्र, मानसिह, भगवन्त, जुकार राय, 


१. यह सुनि रानी अति दुष पाय । केशव मिश्र दये बहुराय ||. बी०-दे० च०, पृ० ७६ | 


५६ केशवदास : जीवनी, कला और क्तित्व 


हरधौर, बाघराज, चन्द्रमनि, नरहरिदास, कृष्णदास, माधौदास, बेनीदास, तुलसीदास, 
बसन्तराय, खाण्डेराय, कृपाराम, कन्हरदास, बडगजर, चम्पतराय, केसवराय, 
साहिबराय आदि सब ही दिखाई पड़ते हैं पर केशव लापता हैं। हाँ, उदयमणि मिश्र 
भी ऐसे अवसर पर कैसे चूकते । वे वीरासिह को आश्वीर्वाद देते हैं। सब दिन होत न 
एक समान । एक दिन ऐसा भी आया कि राजा वीरसिंह ने सहर्ष केशव से कहां कि 
माँगो जो कुछ माँगना हो* । माँगने पर फिर मिला क्‍या ? वही पुरानी वृत्ति और 
पदवी ही तो* । 

“विज्ञान गीता' के रचना-काल सं० १६६७ के अनन्तर ही केशव को पुरानी 
वृत्ति मिली होगी । 

श्राश्वदाता--करेशवदास की गणना हिन्दी के उन कवियों में है, जो राजा- 
महाराजाओं द्वारा विज्येष रूप से सम्मानित हुए। ओोड़छेन्द्र महाराजा रामझाह के 
छोटे भाई इन्द्रजीतर्सिह केशव के प्रधान आश्रयदाता थे । इन्द्रजीतर्सिह के यहाँ इनका 
विद्येष आदर था। कहा जाता है क्वि जब एक वार अकबर बादशाह ने किसी कारण- 
वश इन्द्रजीत पर एक करोड़ रुपया जुर्माना कर दिया तब केशव ने बीरबल द्वारा 
उससे यह जुर्माना माफ़ कराया था। तभी से श्रोडुछा-दरबार में उनका विशेष 
सम्मान हुआ्ना । इन्द्रजीत के दरआर में केशव सुखपूर्वक अपने दिन विताते थे। 
उन्होंने स्वयं लिखा है--- 

भूतल को इन्द्र इन्द्रजीत राजे युग युग। 
केसोदास जाके राज राज सो करत है ॥॥१ 

यही कारण है कि उन्होंने स्वान-स्थान पर अपने आश्रयदाता की ग्रुणयरिमा के गीत 
गाए हैं" | उनका तो यहाँ तक कहना है कि राजा इन्द्रजीत के सामने इन्द्र भी पानी 
भरता है । उनके समान न तो कोई हुआ है, न है और न कोई होगा ही* । 

एक बार इन्द्रजीतर्सिह तीथराज प्रयाग में यात्रा के लिए पहुँचे और केशव 
से कुछ माँगने को कहा | सन्‍्तुष्ट केशव ने यही मांगा कि सेव आपकी एकरस 
कृपा रहे । 





१. सुनि सुनि केशवराय सों, रीकि कह्यौं नूपवाथ । 
मांगि मनोरथ चित्त के, कीज सर्वे सनाथ ।। 
#+वि० गी०, प्र० २१, छूं० ५५ | 
२. वृत्ति दई पुरुखानि की, देऊ बालनि आसु। 
मोंहि अपनो जानिके, गंगा-तट देउ वासु ॥ 
--वि० गी०, प्र० २१, छं० ५६ । 
३. क० प्रि०, ग्र० ४, छं० २१ । 
४. वही, प्र० ४, छं० १६ तथा प्र० ११, छू? २२, २३ और ७६। 
५० वही, एृ० १४, छूं० र४ । 
६. इन्द्रजीत तासों कह्यो, मांगत मध्य प्रयाग । 
मांग्यो सव दिन एकरस, कीज कूपा समान ॥ 
“जा के० प्रि०, प्‌ृ० २, छू ० श्फ | 


केशव का जोवन-चरित भ्छ 


इसी प्रकार बीरबल ने एक बार केशव से कहा था कि जो कुछ तुम्हारा 
मनोरथ हो मांगो, तब केशव ने उनसे यही मांगा कि आपके दरवार में मेरी रोक- 
टोक न हो । इन्द्रजीतर्सिह ही के कारण ओोइछेन्द्र महाराज रामशाह इन्हें अपना 
मित्र एवं मंत्री समभते थे* । ओरछा दरबार में केशव कृपा-पात्र हों नहीं थे वरन्‌ 
श्रद्धा-पात्र भी। इन्द्रजीत इनको ग्रुरुुुल्य समझते थे और गुरु-दक्षिणा के रूप में 
उन्होंने केशव को २१ गाँव भी मेंट किये थेर । 

राजा रामशाह इन्द्रजीत से अत्यन्त प्रेम करते थे; उसको अपना प्राण 
समभते थे ४ । उनकी ओर से इन्द्रजीत ही (श्लोरछा का) सारा राज-काज चलाते 
थे | रामशाह स्वयं तो चन्देरी चले गये और इन्द्रजीत को कछोआ्रा की जाग्रीर दे गए 
थे। संगीत के सच्चे रसिक थे और स्त्रयं कविता भी करते थे । “सरोज' में उनका 
कविता का नाम 'घीरज नरिन्द' दिया हुआ है। उनका एक छन्द 'सरोज' में 
उद्धृत है* । 

राज्य में सुन्दर शासन के साथ-साथ उन्होंने संगीत का अखाड़ा जमा रखा 
था। इन्द्र के समान संगीत में ही वे मस्त रहा करते थे। उनके यहां बहुत सी 
वेश्याएं भी थीं जिनमें रायप्रवीण, नवरंगराय, विचित्रनयना, तानतरंग, रंगराय और 
रंगमूरति बहुत विख्यात थीं । ये वेश्याएं नृत्य, गान और वाद्य आदि कलाओं में 
बड़ी प्रवीण थीं। यों तो केशव ने इन सभी वेश्याओ्ों का निरूपण बड़ी श्रद्धा से 
किया है परन्तु रायप्रवीण पर उनकी विशेष दृष्टि है। भावातिरेक में कवि ने उसे 
तो सत्यभामा, रमा, शारदा तथा उमा के रूप में देखा है? । प्रवीण राय 
वेश्या होते हुए भी एकनिष्ठ थी। नृत्य और संगीत में निपुण होने के साथ वह्‌ 
काव्य-रचना भी कर लेती थी” | कहा जाता है कि एक बार उसके असीम रूप- 
लावण्य तथा प्रवीणता की प्रशंसा सुनकर अकबर बादशाह ने उसे बुला भेजा। 
प्रवीणराय तुरन्त महाराज इन्द्रजीतर्तिह की सभा में गई और उनके सामने आई 
हों बूमन मंत्र तुम्हें! प्रादिः तीन कूट कवित्त पढ़कर उसने जाने के लिए आज्ञा माँगी । 





१. यों ही कह्मो जू बीरबल माँगि जू मन में होय । 
माँगयो तब दरबार में मोहि न रोके कोय ॥ 
एाक० प्रि०, ए० २, छुं० १३ | 
२. क० प्रि० १० २, छं० २१ । 
३. वही, पृ० २, छू ० २० | 
४. गहिरवार कुल को तनु्‌ त्रान। साहिराम को जानो प्रान ॥ 
“ाची० दे० चु०, पृ० १७ | 
५. शिवसिंद सरोज, पृ० १५१ । 
६. क० प्रि०, प्र० १, छूं० ४३-४४ | 
७, बहो, छुं० ४६ तथा छू ० ५८-६० । 
८. तिन में करत कवित्त इक, रायप्रवीन प्रवीन । क० प्रि०, प्र० २, छूं० ५६। 
€. शिवसिंद सरोज, पृ० १८० तथा मिश्रबन्धु विनोद (प्रथम भाग), १० ३७५(पाठमेद से) | 


श्द कंशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


बादशाह के दरबार में पहुँचने पर बादशाह और प्रवीणराय में इस प्रकार 
बातचीत हुई-- 
“बादशाह--जुबवन चलत तिय देह ते, चटकि चलत कंहि हेत ? 
प्रवीण--मनसथ वारि मसाल को, सोंति सिहारो लत ॥॥ 
बादशाह--ऊँचे हू सुर बस किये, सम द्व॑ नर बस कीन। 
प्रवीग--अ्ब पताल बस करन को, ढरकि पयानो कीन ॥” 
बादशाह उसको कवित्व-शक्ति पर बड़ा प्रसन्‍न हुआ । कहा जाता है कि प्रवीण 
ने जव यह दोहा पढ़ा कि 
विनतो राय प्रवीन की, सुनिये शाह सुजान। 
जुठी पतरी भखत हैं, बारो, बायस, स्वान ।। 
तब बादशाह ने उसे विदा किया और प्रवीण इन्द्रजीत के पास चली गई*। कहा 
जाता है कि प्रवीण जाति की लोहार थी ।* अपनी शिष्या प्रवीण राय के लिये ही 
केशव ने कविप्रिया' रची थी? । 
स्व० ला० भगवानदीन जी ने लिखा है कि यह भी किवदन्ती है कि 'सप्त 
छन्दमय गारी ४ केशव ने प्रवीणराय पातुर से बनवा कर “रामचन्द्रिका' में रखी है । 
इन सात छन्दों में केशव ने अपना उपनाम नहीं रखा है । ३० से ३६ तक एक ही छन्‍्द 
है । ऐसा करना केशव की प्रकृति के विरुद्ध है। अतः इस किवदन्ती में कुछ सत्यता 
अवश्य है ।* इन्द्रजीतर्सिह बड़े ही दानी, गंभीर और शूर थे ।* 
इन्द्रजीत सिंह के उपरान्त केशवदास वौरसिह॒देव की छत्रच्छाया में रहे । 
आरम्भ में उनके पास केवल बड़ौन की जागीर थी परन्तु अकबर की मृत्यु के पश्चात्‌ 
जहांगीर के सिहासनारूढ़ होने पर उसने इन्हें समस्त बुँदेलखण्ड के राज्य का स्वामी 
बना दिया था । ये जहाँगीर के विशेष कृपा-पात्र थे । कारण, अभ्रकबर बादशाह के 





१. शिवसिंह सरोज, पृ० ४४६ | 
यही कथा “हिन्दी नवरत्न” में कुछ परिवर्तन के साथ दी गई दे | प्रवीणराय के “आई 
हों बभन मंत्र” इत्यादि छंद के पढ़ने पर इन्द्रजीतर्सिंह ने उप्ते अकबर के यहाँ न भेजा । 
तब अकबर ने क्र द्ध होकर उन पर एक करोड़ रुपये का जुर्माना कर दिया | केशवदास 
ने आगरे जाकर बीरबल द्वारा यह जमौना माफ कराया, और प्रवीणराय ने श्रकबर के 
यहाँ किसी अवसर पर 'बिनती रायपग्रवीण की? इत्यादि छन्द पढ़कर अपना पातित्रत-भमम 
बचाया | पु० ४५६ । 

२. हिन्दी नवर॒त्न, पु० ४५६ | 

३. सविता जू कविता दई, ताकहूं परम प्रकास । 
ताके काज कविप्रिया, कीन्हीं केशवदास ॥। 

| -क० प्रि०, प्र० १, छू? ६१ | 

४. रा० चं०, प्र० ६, छू० ३०-१६ । 

४. रा चं०, प्र० ६५ पृ० पढे (पाद-टिप्पखी) | 

६. कल्पवृक्ष सो दानि दिन सागर सो गंभीर | 
केशव सूरो सुरसो अजुन सो रणघीर ॥ 

+कें? प्रि०, प्र० १, छू? ३६ | 


केशव का जीवन-चरित प् 


विरुद्ध विद्रोह करने पर ये जहाँगीर के साथ थे । असीम प्रभाव और ऐश्वर्य की प्राप्ति 
किसी भी अन्य भारतीय राजा को उस समय उतनी प्राप्त नहीं हुई जितनी कि 
वारसिह को* । मआसिरुल-उमरा के अनुवादक श्री ब्रजरत्त दास और झोड़छा 
गज़ेटियर का कहना है कि वे बड़े दानो थे । उन्होंने अपने भाई का राज्य छीन लिया 
था प्रतः उसके प्रायदिचत-स्वरूप केवल वृन्दावन में, कहा जाता है, इककीस मन 
पक्का सोना दान कराया था। तीर्थंयात्राएँ कीं, चान्द्रायण न्नत रखे और सप्ताह सुने * । 
वे बड़े न्‍्यायी भी थे | कहते हैं कि उनके पुत्र जगतदेव ने एक ब्रह्मचारी को शिकारी 
कुत्तों से मरवा डाला था । यह सुनकर महाराज ने उसे भी कुत्तों द्वारा ही मारे जाने 
का दण्ड दिया३ । इससे बढ़कर न्यायशीलता का और क्या प्रमाण हो सकता है । उनकी 
स्पष्टवादिता और विद्याल-हृदयता भी बढ़ी-चढ़ी थी। जब शाह सलीम उन्हें 
अकबर के प्रिय सखा अबुलफ़्जजल को मारने के लिए बाघ्य करता है तो वे शाह की 
बातों में आकर सहसा इस नृशंस कर्म के लिए प्रेरित नहीं होते वरन्‌ उसे सब प्रकार 
की ऊँच-नीच का ज्ञान कराते हुए कहते हैं कि प्रभु को सेवक की भूल सदा क्षमा कर 
देनी चाहिये* । उनकी क्ृपालुता के विषय में ओड़छा में यह प्रचलित है कि एक दिन 
जब जहाँगीर-महल की नींव रखने के विषय में सोच-विचार चल रहा था तो महाराज 
चतुर्भूज के दर्शन करने के बाद द्वार पर खड़े बेतवा नदी के प्रवाह की ओर निहार 
रहे थे । उसी समय उन्होंने सिर पर बोझ लादे एक ग्रमंवती ब्राह्मणी को देखा, जो 
बेतवा की धारा को पार करने का प्रयत्न कर रही थी। जब वह धारा के बीच ही 
में टापू के समीप पहुँची तो उसे प्रसव-पीड़ा होने लगी । उसे इस प्रकार सन्तप्त देख 
उन्होंने उसकी सहायता के लिए नौकरों को भेजा । नौकरों ने आाज्ञानुसार हर प्रकार 
से उस ब्राह्मणी की सहायता की । यहीं उसके पुत्र उत्पन्न हो गया । महाराज ने उसको 
कपड़े, आभूषण आदि देकर विदा किया । ब्राह्मणी ने महाराज को आशीर्वाद दिया । 
महाराज की यह प्रसिद्धि सब शोर फैल गई । ब्राह्मणी के विदा होते समय सहसा एक 
साधु का आगमन हुआ । वह महाराज से कहने लगा कि आपने यह बहुत ही सराह- 
नीय कार्य किया है। यह टापू, जहाँ यह घटना घटी है, एक महर्षि का निवास-स्थान 
है । यदि आप यहाँ महल बनाकर उसमें रहेंगे तो आपके वंश का राज्य सर्दव सुरक्षित 
रहेगा । साधु के वचनों पर विश्वास करके महाराज ने टापू पर महल बनवाना आरम्भ 





१. मआसिरुल-उमरा, प्र० भा०, पु० ३६७ | 
२. वही, पु० ३६८ (पाद-टिप्पणी) | 
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(७०7७8), फऋ०ए५०० 3, 86०४० ॥, 7४६० 22. $ 
३. मआसिरुल-उमरा, प्रथम भाग, पु० ३६७। 
४. वह ग्रुलाम तूँ साहिब ईस | तासों इतनी कीजहि रीस । 
प्रभु सेवक की भूलि विचारि | प्रभुता यहै सु लेइ सम्हारी । 
है --बी० दे० चु०, पु० ३७ | 
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कर दिया । कहा जाता है कि जब खुदाई हो रही थी तो नीचे से एक आश्रम दिखाई 
दिया । वहाँ से एक साधु ने निकलकर आदेश दिया कि खुदाई बन्द कर दी जाय । 
महाराज ने वैसा ही किया । वह स्थान आज भी 'सिद्ध का स्थान नाम से प्रसिद्ध है । 
वीरसिह की वीरता की धाक का तो ठिकाना ही क्या ? उन्होंने अकबर बादशाह के 
समय में मुग़लों के बहुत से क़िलि अपने अधीन कर लिये थे और मुग़ल-सेना को कई बार 
परास्त किया था | अकबर जीते जी उन्हें अपने वश में न कर सका । उनकी अ्धीनता 
में ओोड़छा-राज्य का खूब विस्तार हुआ । योग्य शासक होने के साथ-साथ भवन- 
निर्माण में उनकी विशेष अभिरुचि थी । ओड़छा गज़ेटियर में लिखा है कि उन्होंने 
माघ सुदी पंचमी रविवार के दिन सं० १६७४ वि० अर्थात्‌ दिसम्बर सन्‌ १६१५८ में 
भ२ इमारतों की एक साथ नींव रखी थी (प० २३) । ऐसे ग्राश्रय को पाकर केशव 
भला कब चूकने वाले थे ? वीरसिह की प्रशंसा में उन्होंने छन्द के छन्‍्द रच डाले१। 


” यहाँ तक कि उन्हें महाराज शिरोमणि की पदवी भी दे डाली? । 


केशवदास का लगाव बीरसिंह के बड़े भाई रतनर्सिह से भी किसी प्रकार कम 
न था। 'रतनबावनी' में उनकी ही तो वीरयराथा वर्णित है। 'वीरसिंहदेव-चरित' में 
रतनसिह के विषय में लिखा है कि बादशाह अकबर ने स्वयं अपने हाथों से रतनसेन 
के सिर पर पाग बाँध कर गौड़ देश पर आक्रमण करने के लिए इन्हें विदा किया 
था । इन्होंने गौड़ देश विजय कर अकबर को सौंपा था तथा वहीं युद्ध में वीरगति 
प्राप्त की थी* । 'कविप्रिया' में भी इस प्रकार का ही उल्लेख मिलता है कि अ्रकवर 
ने स्वयं रतनसेन के सिर पर पगड़ी बाँधी थी*। किन्तु “रतनबावनी'” में कुछ और ही 
विवरण दिया हुआ है | वहाँ लिखा है कि एक बार मधुकरशाह ऊँचा जामा पहनकर 
अकवर बादशाह के दरबार में गए । बादशाह ने इसमें अपनी मान-हानि समझी श्रोर 
उनसे इसका कारण पूछा । तब मघुकरशाह ने कहा कि 'मेरा देश कंटीली भूमि है ।! 





१. भ्रोड़द्या गज्लेटियर, पृु० २२-२३ । 
२. वी० बी० दे० च०, प्र० २७, छ० २५; प्र० ६, छूं० ४८; प्र० ३३, छं० २६९, ३७ ओर 
४५ तथा विज्ञान गीता, प्र० १, छूं० २१, २२, २५ और २६ । 


३- बी० दे० च०, पृ० १। 
४. रतनसेनि तिनि तें लघु जानि । गहि जान्यौँ तिनही खग्र पानि। 
बानौ बान्ध्यों तके माथ | साहि अकबर अपने हाथ ॥। 
बानौ बान्धि बिदा करि दियो । जीति गौर कों भूतल लियौ। 
गौर जीत अकबर को दियौ | जूक व्याज बेकुण्ठहि गयौ ॥ 
“वी० दे० च०, पृ० १६-१७ | 
५. रणसूरों दलसिह पुनि, रतनसेन सुत-ईश । 
बान्ध्यो आपु जलालदीं बानो जाके शीश ॥ 
नाक भ्रि०, प्र० १, छूं० २८। 
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अकबर को इन शब्दों में व्यंग दीख पड़ा, अतः क्ुद्ध होकर वे मधुकरशाह से बोले कि 
अच्छा मैं तुम्हारा भवन और देश देखूंगा'? । 

मघुकरशाह को ये वचन तीर से लगे । उन्होंने तुरन्त इस घटना की सूचना 
रतनसेन के पास पत्र द्वारा भेजी और उसे अ्रकबर के विरुद्ध युद्ध करने का भार सौंपा । 
मुगल सेना के आक्रमण करने पर रतनसेन की सेना ने उसका डटकर सामना 
किया । इस युद्ध में रतनसेन की चार हज़ार सेना में से एक भी वीर जीवित न 
बचा? । और रतनसेन स्वयं भी युद्ध में लड़ते हुए वीरगति को प्राप्त हुए३ | ऐसी 
स्थिति में ठीक-ठीक निर्णय पर पहुँचने के लिए इतिहास के अतिरिवत अन्य कोई 
साधन नहीं होता । इतिहास-प्न्धों से ज्ञात होता है कि बंगाल में ग्रफम्रानों का विद्रोह 
दमन करने के लिए सन्‌ १५८० (सं० १६३७ वि०) में मुनइम खाँ, खानखाना और 
टोडर मल की अधीनता में सेना भेजी गई थी४ । इसी चढ़ाई में रतनरसिह भी साथ - 
गए थे । वहीं गौड़ (बंगाल ) में उनकी मृत्यु हुई । श्रतः 'रतनवावनी” में उल्लिखित 
बात प्रामाणिक नहीं मानी जा सकती । रतनसिंह की मृत्यु-तिथि संवत्‌ १६३७ वि० 
है । अस्तु, प्रतीत होता है कि रतनसिह के निधन के उपरान्त केशव ने इन्द्रजीतसिह का 
आश्रय ग्रहण किया । 

केशव की 'जहाँगीर-जस-चन्द्रिका' अ्रथवा उनके अन्य किसी भी ग्रन्थ से यह 
ज्ञात नहीं होता कि बादशाह जहाँगीर भी कभी केशव के आश्रयदाता रहे थे। ये तो 
केशव के आश्रयदाता के आश्रयदाता थे । आपत्ति के समय जहाँगीर ने वीरसिह की 
बाँह पकड़ी थी। इसी विचार से संभत्रतः “जहाँगीर-जस-चन्द्रिका' का निर्माण 
किया हो । 

अन्य व्यक्तियों से परिचय--केशव के परिचित व्यक्तियों में से ग्रकबर की 
सभा के सुविख्यात रत्न 'बीरबल' का नाम सर्वप्रथम उल्लेखनीय है । बीरबल केशव 
के घनिष्ठ मित्र थे । केशव ने एक स्थान पर बीरबल के साथ 'मोरे हित' विशेषण 
का प्रयोग किया है *। कवि ने इतके दान की प्रशंसा करते हुए लिखा है कि बीरबल 
के निधन पर दारिद्रय के दरबार में हष के नगाड़े बजे* । 





१. देख अकब्बरशाह उच्च जामा तिन केरो । 
बोले वचन विचारि कहो कारण यही केरो ॥ 
तब कहत भयव बूँदेलमणि मम सुदेश कंटकि-अवन । 
करि कोप ओप बोले वचन मैं देखों तेरो भवन ॥ 
--रतनत्रातनी (केशव पंचरत्न), छं० ५ | 
२. जहूँ सहस चारि सेना प्रबल तिन महं कोउ न घर गयव । 
--रतनवावनी (केशव पंचरतन), छूं० ४० । 
« रतनवावनी (केशव पंचरत्न), छू? २ । 
- श्रकबर दि ग्रेट मुगल, पृ० १८५-१८६ | 
- मोरे हित बरबीर बिना टुकु दीननि रोयौ । --बी० दे० च०; प० ११। 
» पाप के पूँज पखावज केशव, शोक के शंख सुने सुखमा में । 
भूंठ के कालरि भाँक अलोक के, आवम यूथन जाने जमा में ॥ 


सब ह# 4० 
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एक वार इन्द्रजीतर्सिह पर बादशाह अकबर ने एक करोड़ रुपये का जुर्माना 
कर दिया था । इसी जुमनि को माफ़ कराने के सम्बन्ध में, कहते हैं, कि केशवदास 
की बीरबल से सर्वप्रयम भेंट हुई थी। उन्होंने बीरबल की प्रशंसा में यह छन्द 
पढ़ा* । इस छन्द से प्रसन्‍न होकर महाराज बीरबल ने केशव को छः लाख रुपये की 
हुण्डियाँ पुरस्कार-स्वरूप दीं। तब केशव ने सोल्लास निम्नलिखित छन्द पढ़ा-- 

केशवदास के भाल लिख्यो, विधि रंक को अंक बनाय संवारयो । 

छोड़े छुट्यो नहीं घोए घुयो, बहु तीरथ के जल जाय पखारयो ।। 

हूँ गयो रंक ते राउ तहीं, जब बीरबली बल बोर निहारयो। 

भूलि गयो जग की रचना, चतुरानन बाय रहयो सुख चारयो ॥।१ 
इसके पश्चात्‌ बीरबल ने केशव से कुछ माँगने को कहा, तब केशव ने दरबार का 
मुक्त-प्रवेश ही माँगा? । इससे प्रकट होता है कि केशवदास समय-समय पर बीरबल 
से मिलने जाया करते थे | इसलिए यह निर&न्द्र कहा जा सकता है कि अकबर की सभा 
के अन्य रत्न अब्दुरंहीम खाना-खाना, अबुलफ़्ज़ल, फेंजी, मानसिह आदि से भी 
केशवदास का परिचय था | बीरबल के “चन्द' नामक दरबान से केशव का परिचय 
होना तो स्वाभाविक है । कवि ने उसके नाम को भी अपनी कविता द्वारा अमर कर 
दिया ।४ अकबर के कर-विभाग के सुविख्यात मंत्री राजा टोडरमल से भी केशवदास 
परिचित थे परन्तु वे उन्हें अच्छी दृष्टि से न देखते थे । स्वयं केशव “दान' के मुख से 
'लोभ' को कहलाते हैं-- 

टोडरमल तुव भित्र मरे सब ही सुख सोयो । 
मोरे हित बरबोर बिना द्ुकु दीननि रोयो ॥* 

केशव का वीर चन्द्रसेन से भी थोड़ा-बहुत परिचर्याथा । कारण, उन्होंने चन्द्रसेन 

की खड्ग की प्रशंसा में एक छन्‍्द लिखा है । इस चन्द्रसेन के विषय में ठीक-ठीक 





भेद की भेरी, बड़े डर के ढ़फ, कौतुक भो कलि के क्रमा में । 
जूमत ही बलबीर, बजे बहु दारिद्र के दरबार दमामें ॥ 
--क० प्रि०, प्र० ६, छं० ७६ | 
१. पावक पंछी पसू नर नाग नदी नद लोक रचे दसचारी।॥ 
केशव देव अदेव रचे नरदेव रचे रचना न निवारी ॥ 
की बरबीर बली बलबीर भयो कृतकृत्य महाब्रतधारी | 
द॑ करतापन आपन ताहि दई करतार दुवौ करतारी॥ 
-हिन्दी नवरत्न, पु० ४६० तथा शिवसिंह सरोज, पु० २०। 
२. हिन्दी नवरत्न, पृ० ४६१ । 
३. क॒० ग्रि०, प्र० २, छूं० १६। | 
४. सब सुख चाहौ भोगिबो, जो पिय एकहि बार । 
चंद गहै जहूँ राहु को जयो तेहि दरबार ॥ 
-क० प्रि०, प्र० १३, छं० ३७ । 


शर्ट 


- वी० दे० च०, पृ० १३ | 
६. क॒० प्रि०, प्र० ११, छूं० ३८। 
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ज्ञात होना कठिन है, क्योंकि इस छन्द में किसी प्रकार का अन्य कोई संकेत नहीं है । 
किन्तु प्रसंग से तो यही जान पड़ता है कि वह कोई बुन्देला वीर ही है । 

उदयपुर (मेवाड़) के राणा अमरसिंह के यहाँ भी केशव का एक वार जाना 
सिद्ध होता है। केशव ने उनकी प्रशंसा में एक-दो नहीं एक साथ चार कवित्त 
लिखे हैं' । उन्होंने एक अन्य स्थल पर राणा की दानशीलता का भी उल्लेख 
किया है?। 

एक और व्यक्ति जिससे केशव का घनिष्ठ परिचय था, पतिराम है। वह 
सुनार का काम करता था; साधारण सी वद्यक भी कर लेता था। किन्तु पढ़ना- 
लिखना न जानता था। हाँ, केशव की संगति से कविता का अर्थ लगा लेता थाउं । 
सोना चुराने में वह इतना निपुण था कि रनिवास का सोना चुराया तो इन महाशय 
ने पर दण्डरूप में उसका मूल्य चुकाना पड़ा अन्य सुनारों को ही। केशव मिश्र के 
भाग्य पर भी उसे डाह था* | यहाँ तक कि कायस्थों की निगरानी होने पर भी 
राख भरते समय पतिराम सोना चुरा ही ले जाता था* । 

राजा रामशाह की कामसेना नामक एक पातुरी से भी केशव परिचित थे । 
कवि ने उसकी प्रशंसा में एक छन्द लिखा है ।* 

अमरण--केशवदास को वस्तुत: भ्रमणशील जीव नहीं कहा जा सकता । किन्तु 

फिर भी उनके ग्रन्थों के आधार पर इतना अवश्य कह सकते हैं कि उन्होंने समय- 


१. क० प्रि०, प्र० ११, छू ० ३०-१३ । 
२. वही, प्र० ६, छ० ७५। 
३. बाँचि न आवे, लिखि कछु, जानत छांह न घाम 
अर्थ, सुनारी, वैदई करि जानत पतिराम। 
--क० प्रि०, प्र० ६, थे २६ । 
४. दिये सुनारन दाम, रावर को सोनो हरो। 
दुःख पायो पतिराम, प्रोहित केशव मिश्र सीं॥ 
“क० प्रि०, प्र० १२, छें० १३ | 
५. तुला-तोल-कसवान बनि, कायथ लिखत अपार । 
राख भरत पतिराम पै, सोनों हरति सुनार ॥ 
“-के० ग्रि०, प्र० १२, छ० १६। 
६. सोहति सुकेशी मंजुधोषा रति उरबसी, 
राजा राम मोहिबे को सूरति सोहायी है। 
कलरव कलित सुरभि राग-रंग युत, 
बदन कमल घटपद छवि छायी है॥। 
भूकूटी कूटिल धनु, लोचन कटाक्ष झर, 
भेदियत तन-मन प्रति सुखदायी है। 
प्रमुदित पयोधर दामिनी सी नाथ साथ, 
काम की सी सेना कामसेना बनि आयी है। 
-ाक० प्रि०, ग्र० ११, छूं० ३३५ । 


द्ट्ढ कफेशवदास : जोवनी, कला श्र कृतित्व 


समय पर आगरा, प्रयाग, काशी, दिल्‍ली आदि नगरों का भ्रमण किया था। आगरा 
वे महाराज बीरवल से मिलने जाते थे। प्रयाग में वे सम्भवतः: एक बार महाराज 
इन्द्रजीतर्मिह के साथ तीथ्थयात्रा को गये थे । तुलसीदास से उनकी भेंट काशी में हुई 
थी । इसका उल्लेख आगे किया गया है । “विज्ञान गीता' में वणित वाराणसी तथा 
दिल्‍ली की सामाजिक गअ्रवस्था के चित्रण से यह प्रकट होता है कि केशव इन स्थानों 
में भी गए थे । इसके अतिरिक्त केशव को उदयपुर (मेवाड़) के राणा अमरसिह के 
यहाँ भी एक बार जाने का अवसर प्राप्त हुआम्ना था । 

किवदंतियाँ--बुन्देलखण्ड में केशव के विषय में कई किवदंतियाँ प्रचलित हैं । 
इन में तथ्यांश कितना है इस प्रदन का एक सामान्य उत्तर नहीं दिया जा सकता । 
प्रत्येक किवदन्ती की सम्यक परीक्षा के पश्चात्‌ ही उसके तथ्यांश का निश्चय सम्भव 
हो सकता है । किवदंतियाँ निर्मूल नहीं होतीं । इनमें तथ्य का कुछ न कुछ अंश तो 
निकाला ही जा सकता है। केशव से सम्बन्ध रखने वाली किवदंतियों में से कुछ का 
सम्बन्ध मुग्रल सम्राट्‌ अकबर से है जिन्हें गौरीशंकर द्विवेदी ने अपने 'सुकवि सरोज 
(प्रथम भाग) में उद्धुत किया भी है । पाठकों के अवलोकनार्थ वे यहाँ दी जाती हैं ॥ 
एक बार अकबर बादशाह विश्वनाथ-पुरी काशी में थे और महात्माओ्रों के दर्शनों से 
लालायित होकर उन्होंने अपने प्रतिष्ठित मन्त्री द्वारा उस समय के सभी महात्माश्रों से 
विनय कराई कि वे कृपा कर मणिकर्णिका घाट पर पघार कर बादशाह को दर्शन दे 
कृतार्थ करें । सभी महात्मा बादशाह की इच्छानुसार, उक्त घाट पर एकत्रित हुए। 
बादशाह ने संतों का दर्शन कर अपने को कृतार्थ किया और उनकी शुश्रूषा कर औरों को 
सादर विदा किया । केवल कुछ इने-गिने महात्माओं से कुछ काल और ठहरतने की 
प्रार्थना की । उनमें सूर, तुलसी और केशव ये तीनों भी थे । दंवयोग से बादशाह अना- 
यास बोल उठे कि आज झाप तीन महान्‌ कवियों में यह निर्णय करना कि वस्तुतः 
कवि कौन है, असम्भव-सा प्रतीत होता है, अतः केशवदास जी आप ही इसका निरचय 
करें कि आप में कवि कौन है ? केशव ने उत्तर दिया "मैं! । बादशाह के तीन बार 
पूछने पर भी केशव ने वही उत्तर दिया । यह सुन अकबर को बड़ा दुःख हुआ कि 
मैंने व्यर्थ ही ऐसा प्रश्न पूछकर दो महात्माओ्रों का निरादर किया । इस बात को केशव 
ताड़ गये और बादशाह से निवेदन किया कि “मैंने केवल आपके प्ररइन का उत्तर दिया 
है न कि आदरणीय एवं स्तुत्य महात्माश्रों का अपमान किया है। ये कवि नहीं हैं, ये तो 
देवकोटि के पुरुष-प्रवतारी महात्मा हैं | सूरदास जी उद्धव जी के अवतार हैं और 
तुलसीदास जी राम से भी पूजित वाल्मीकि के । इन्हें मैं केवल कवि कह कर इनकी 
अप्रतिष्ठा नहीं कर सकता । ये तो पूजनीय देवता हैं किन्तु मैं केवल कवि ही हूँ ।” 
बादशाह इस पर अत्यन्त ही प्रसन्‍त हुए । * इस किवदन्ती से और कुछ नहीं तो इतना 
अवद्य स्पष्ट है कि केशव प्रत्युत्पन्नमति थे । 

दूसरी किवदन्ती है कि बीरबल के यूसुफ जईयों के युद्ध पर जाने के समय 
अकबर ने घोषणा की कि प्रियवर बीरबल के अ्रनिष्ट की बात जिस किसी के भी मुँह 





१. सुकवि सरोज (प्रथम भाग), प० ६-११ । 
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से निकलेगी उसे ही भीषण दण्ड भुगतना पड़ेगा । दुर्भाग्य से जब उसके मारे जाने को 
सूचना मिली तो समस्त दरबार के लोगों में सन्‍नाटा छा गया और सभी चिन्तित थे 
कि यह अशुभ समाचार बादशाह तक किस प्रकार पहुँचाया जाय । उसी समय लोगों 
को केशव का ध्यान आया कि उनके अतिरिक्त अन्य कोई इस काम के उपयुक्त नहीं 
हैं । सौभाग्यवश उन दिनों केशव भी वहीं उपस्थित थे | श्रतः, सभी ने केशव से ही इस 
काम के लिए प्रार्थना की । केशव ने प्रार्थना स्वीकार कर ली और अकवर के समक्ष 
जाकर उन्होंने यह दुःखद समाचार 
याचक सब भूपति भये रह्यो न कोऊ लेन । 
इन्द्रहु को इच्छा मई, गयो बोरबर देन ॥। 
इन शब्दों में सुनाया । यह सुनकर अ्रकबर बोल उठे, कि हाय ! वया बीरबल का 
निधन हो गया ? तब केशव ने कहा, “जहाँपनाह, इस प्रकार कहने की राजाज्ञा नहीं 
थी ।” यह सुनते ही अकबर ने शोकातुर हो 
सब को सब कुछ दीन्ह, दुख न काहू को दियो | 
सो मर हमको दीन्ह, भली निबाही बोरबर।। 
यह सोरठा पढ़ा* । इस घटना का इतिहास-शग्रन्थों में कोई उल्लेख नहीं मिलता । 
इनके अ्रतिरिक्त एक और जनश्रुति प्रचलित है जिसका सम्बन्ध अकबर बादशाह 
से न होकर “फुटेरा” गाँव से है। इसे भी द्विवेदी जो ने अपने “सुकवि सरोज” 
(प्र०भा०) में उद्धृत किया है* । एक बार केशव पालकी में बैठे हुए उक्त गाँव में 
होकर निकले । उन दिनों यह गाँव उद्धत अहीरों के अधीन था । जब पालकी उस 
गाँव में पहुँची तब पालकी के कहारों ने विश्राम करने के विचार से क्योंकि उन दिनों 
वंशाख या ज्येष्ठ का महीना था, पालकी को, “पटा” नामक कए के पास उतार 
दिया और पानी पीने की व्यवस्था करने लगे । किसी कारणवश कुछ भगड़ा हो जाने 
से वहाँ के अहीरों ने उन कहारों के साथ बहुत ही दुव्यंेवहार किया । जब केशव 
ग्रोड़छा पहुँचे तो यह दुव्यंवहार की बात महाराज इन्द्रजीतर्सिह तक भी पहुँची । महा- 
राज को अत्यन्त दुःख हुआ और उन अहीरों को उस गाँव के श्रधिकार से वंचित कर 
उन्हें कड़ा दण्ड देने की घोषणा की । किन्तु उदार केशव ने उन्हें दण्ड से मुक्त कर 
दिया । इसके उपरान्त यह गाँव भी महाराज ने केशव को ही दे दिया | तब से आज 
तक “फुटेरा” केशव के वंशजों के ही अधिकार में है। शेष जागीरी गाँव बुन्देल- 
खण्डीय राज्य-क्रान्तियों के कारण उनके अधिकार से निकल गये । यह भी सुनते हैं 
कि संवत्‌ १६०० के लगभग केशव के कुछ वंशघर भ्रोड़छा राज्याधीश्वरों की बहुत 
सी सनदें, जो केशवदास जी तथा उनके वंश्जों को जागीर के सम्बन्ध में दी गई थीं, 
लेकर टीकमगढ़ में महाराज से यह निवेदन करने गये कि “महाराज इन सनदों के अनुसार 
या तो हमें ग्रामों पर अधिकार दिया जावे भ्रन्यथा ये सनदें लौटा ली जावें।” परन्तु 
किसी ने सुनवाई न की । यहाँ तक कि दरबार में उनका प्रवेश तक भी न हो सका । 


२१. सुकवि सरोज, (प्र० भा०), पृ० १५-१६ । 
२० वहो, बह्ढी, इ० शर्ट । 


६६ केशवदास : जीवनी, कला झौर कतित्व 


' फलत: क्रोधवश सनदों को वे वहीं नदी में डुबा कर वापिस चले आए । इतिहास से 


इस किवदन्ती का समर्थन नहीं होता । 

बीरबल की सहायता से महाराज इन्द्रजीतसिह पर अकबर द्वारा किए गए 
जुर्माने को माफ कराने तथा अकबर के द्वारा प्रवीणराय पातुरी को बुलवा भेजने से 
सम्बन्ध रखने वाली किवदन्तियों का उल्लेख पीछे किया जा चुका है, अतः वे फिर 
यहाँ नहीं दी जातीं । 

केशव के प्रेत होने की बात भी बहुत प्रसिद्ध है। कहा जाता है कि इन्द्रजीत 
के हृदय में एक बार यह भावना हुई कि उनके अखाड़े का रागरंग अ्नन्तकाल तक रहे । 
केशव ने इसके लिए उन्हें प्रेतयज्ञ करने का परामर्श दिया। तदनुसार प्रेतयज्ञ किया 
गया और उसमें मित्र-मण्डली के साथ मरकर केशव भी प्रेत हो गए। प्रेत-योनि में 
केशव का मन न लगता था । एक बार ये एक काएं में बँठे हुए थे । सौभाग्य से तुलसी 
दास जी ने पानी भरने के लिए उसी कुएँ में आकर लोटा डाला । केश्व-प्रेत ने उन्हें 
पहचान लिया और उनका लोटा पकड़ लिया। तुलसीदास के छोड़ने के लिए बहुत 
कुछ कहने-सूनने पर वे बोले कि जब प्रेतयोनि से उद्धार करोगे तभी हम लोटा छोड़ेंगे। 
इस पर तुलसी ने उन्हें स्त्रचित “रामचन्द्रिका” का २१ बार पाठ करने को कहा पर 
केशव को “रामचन्द्रिका” का पहला कवित्त ही स्मरण न आता था। गोस्वामी जी 
ने उन्हें वह स्मरण कराया और केशव को “रामचन्द्रिका” के २१ पाठ करने पर प्रेत- 
योनि से मुवित मिली* । यदि इस किवदन्ती में कुछ तत्त्व है तो यही कि इनकी मृत्यु 
तुलसी से पूर्व हुई थी । 

केशव के जीवन से सम्बन्धित सब से प्रसिद्ध किवदन्ती यह है कि केशव एक 
बार किसी पनघट के पास से जा रहे थे । उस समय उस पनघट पर कुछ “चन्द्रवदनी' 
युवतियाँ पानी भरने के लिए आई थीं । कहते हैं कि उनको देखकर उनमें से किसी 
ने केशव को “बाबा” कहकर पुकारा । यह सुन केशव को अत्यन्त दुःख हुआ । इस 
घटना का संकेत केशव के नाम से विख्यात निम्नलिखित दोहे में उपलब्ध होता है : 

केशव केसनि श्रस करि, जस भ्ररिह्व न कराहि । 
मगलोचनि चन्द्रबदनि, बाबा कहि कहि जाहि ॥।*२ 





१. हिन्दी नवरत्न, पृ० ४६३ | 
बाबा बेणीमाधवदास ने “मूलगोसाई-चरित” में लिखा है कि चित्रकूट से दिल्‍ली जाते समय 
श्रोड़छा में तुलसीदास को केशव के प्रेत ने घेरा, तब गोस्वामी जी के अनुग्रह से बिना प्रयास ही केशव 


प्रेत-योनि से मुक्ति पा विमान पर चढ़कर स्वर्ग गए | 


उड़छे केशवदास, प्रेत हतौ घेरेउ मुनिहि । 
उधरे बिनहि प्रयास, चढ़ि विमान स्वगंहि गयो ॥ 
मलगोक्षाई-चरित, दोहा १८॥। 
यह घटना सं० १६४६ वि० के आस-पास की है | अन्तःसाक्ष्य से इसका समर्थन नहीं होता। 
कारण, सं० १६६६ वि० तक केशव के जीवित रहने में सन्देह के लिए कोई स्थान ही नहीं है | 
२. यह दोहा केशव के किसी भी अन्थ में देखने में नहीं आता किंतु उनकी अ गारिंक प्रवत्ति 
को ध्यान में रखते हुए इस दोहे में केशव की ह्वी छाप दिखाई देती दे । | 


केशव का जीवन-चरित द्छ 


म॒ृत्यु-संवत्‌--केशवदास के मृत्यु-संवत्‌ के विषय में भी विद्वान एक मत नहीं 
हैं । मिश्रबन्धु*, एफ० ई० के*, गरोशप्रसाद द्विवेदी३, रामनरेश त्रिपाठी 
तथा स्व० रामचन्द्र शुक्ल आदि विद्वान केशव का मृत्यु-संवत्‌ सं० १६७४ वि० मानते 
हैं। गौरीशंकर द्विवेदी' और स्व> ला० भगवानदीन” के अनुसार उनकी मृत्यु-तिथि 
सं० १६८० है । केशव का मृत्यु-काल संवत्‌ १६८० वि० मानना समीचीन नहीं जान 
पड़ता । तुलसीदास द्वारा केशव का प्रेत-योनि से उद्धार किये जाने का उल्लेख पीछे 
किया जा चुका है। किम्बदन्ती सर्वेथा निर्मूल नहीं हुआ करती । यदि इस किम्बदन्ती 
में कुछ तथ्याँश है तो केवल इतना ही कि केशव का देहान्त तुलसी से पहले हो चुका 
था । गोस्वामी तुलसीदास जी का मृत्यु-संवत्‌ १६८० वि० माना गया है? । अतः, 
केशव निश्चित रूप से संवत्‌ १६८० वि० से पूर्व स्वर्गलोक सिधार चुके थे । 

केशव की सव से अन्तिम रचना “जहाँगीर-जस-चन्द्रिका' है जिसकी रचना 
संवत्‌ १६६६ वि० में हुई थी” । इसके बाद उनकी कोई रचना नहीं मिलती | इस 
प्रकार यही परिणाम निकाला जा सकता है कि संवत्‌ १६६६ के उपरान्त ही कभी 
कवि की मृत्यु हुई होगी । कव हुई कहा नहीं जा सकता किन्तु हुई है सं० १६७० वि० के 
आस-पास ही । संवत्‌ १६७० के बाद केशव के कुछ और जीवित रहने के किसी प्रवल 
प्रमाण के ग्रभाव में उनका मृत्यु-संवत्‌ सं० १६७४ वि० मानना ठीक नहीं जंचता । 
केशव के वंशधरों से भी हमें उनकी मृत्यु-सम्बन्धी तिथि विदित न हो सकी । उनकी 
मृत्यु किप्त रोग में हुई भ्रौर कहां हुई, यह निश्चित रूप से ज्ञात नहीं है । 

केशव का व्यक्तित्व 

कोई भी कवि अपने काव्य को व्यक्तिगत राग-द्े षों से अलग नहीं रख सकता । 
अतएव प्राप्त जीवन-तथ्यों के अतिरिक्त केवल काव्य के आधार पर भी केशव के 
व्यक्तित्व की स्थूल रूप-रेखा तैयार की जा सकती है । 

प्रकृति और स्वभाव--केशव प्रकृति के रसिक थे ॥ पीछे दिया हुआ प्रसिद्ध 
दोहा जिसमें उन्होंने 'मृगलोचनी' युवतियों द्वारा 'बाबा' सुनकर बुढ़ापे में अपने इवेत 





१. हिन्दी नवरत्न, ० ४६३ तथ। मिश्रवन्धु-बिनोद, प्रथम भाग, ए० २६५ | 
२. हिस्द्री ऑफ हिन्दी लिट्रेचर, ० ३४। 
३. हिन्दी के कबि ओर काव्य, प्रथम भाग, पृ० १८३ | 
४ कविता कौमुदी, प्रथम भाग पृ० २६८ । 
५- हिन्दों साहित्य का इतिहास, ४० २३१॥ 
६. सुक वि सरोज, प्रथम भाग, पृ० ५५ | 
७. केशव पंचरत्न, आकाशिका-कवि परिचय, पु० ३ | 
८. संवत्‌ सोरह सो असी, असी गंग के तोर। 
सावन स्यामा तीज शनि, तुलसी तज्यो शरीर ॥ ११६ ॥ 
-मूलगोसाई*चरित, पृ० ३६ । 
६. सोरह से उनहत्तरा माघव मास विचारु | 
जहाँगीर सक साहि की, करी चन्द्रिका चारु ॥। 
-+न० ज* चं०, छू० २। 


द्द्८ केशवदास : जीवनी, कला ओर कतित्व 


बालों को कोसा है, इस बात का साक्षी है कि केशव में जीवन के अन्तिम दिनों तक 
रसिकता एवं भावुकता पर्याप्त मात्रा में रही । किन्तु केशव की यह रसिकता कोरी 
रसिकता न थी जिसका सम्बन्ध केवल भोग-विलास से ही होता है। इसमें एक विशेष 
संयम भी था। “रामचन्द्रिका' में राम के पलकाचार के अवसर पर राम के नखशिख 
(प्र० ६, छ॑ं० ४६-५८) और राम-राज्याभिषेक के अनन्तर शुक द्वारा सीता की 
दासियों के नखशिख का वर्णन (प्र० ३१) इस बात का प्रमाण है। केशव में भवित 
की वह तन्‍्मयता न थी जो तुलसी, सूर आदि वौष्णव भक्‍त-कबियों में दष्टिगोचर 
होती है । राजाश्वित अधिकाँश कवियों की भक्ति ऐसी ही थी । भक्त न होते हुए भी 
वे भक्त बनने का दम भरते थे । 

व्यवहार-कुशलता श्रादि--राजदरबारी कवि' के लिए व्यवहार-कुशलता, 
वागििदग्घता, विनोदात्मकता श्रादि जिन ग्रणों की आवश्यकता होती है वे सभी केशव 
में विद्यमान थे । यही कारण है कि वे सर्दव उचित आश्रयदाता प्राप्त करने में समर्थ 
रहे और उनके विश्येष सम्मान के पात्र रहे । उनके प्रसाद से केशव को कभी रुपये- 
पैसे की कमी न रही । केशव में हास्य और विनोद भी पर्याप्त मात्रा में था। किसी 
कर्कशा स्त्री पर व्यंग की बौछार करते हुए केशव लिखते हैं, 'कैसी मधुर वाणी है कि 
भींग्ररी की वाणी से भी बारीक और रसीली है, टिटिहरी की रटन को भी निगल 
गई है, छ्ंगाली की वाणी से सवाई और चुड़ेल की बोली से बढ़कर है, भैंस की बोली 
से अच्छी और ऊँटिनी की बोली से अधिक स्पष्ट है। सूअरी संकोचवश और कुतिया 
भयभीत होकर चुप हो रही, घुधुवारिन की तो बात ही क्‍या है, उसे सुनकर हथिनी 
भी मोहित हो जाती है (क० प्रि०, प्र० ६, छं० ४४) । “रामचन्द्रिका' के सम्बादों 
में अनेक स्थल ऐसे हैं जिन से केशव की वाकपदुता प्रकट होती है । 

स्वाभिभान और विशालहदबता--केशवदास को अपने पाण्डित्य का बड़ा 
झभिमान था । यही कारण है कि उन्होंने अपने लिए जानत सकल जहान*, सुजान९, 
कवि शिरमौर* झ्ादि विद्येषणों का प्रयोग किया है | उनमें स्वजात्यभिमान की मात्रा 
आवश्यकता से अधिक थी । उन्होंने अवसर-भ्रनवसर का ध्यान किए बिना ही सनादय- 
बंश की उत्पत्ति तथा उसके भुणों का सीमा से अधिक वर्णन किया है*, जो स्पष्ट ही 
उनके हृदय की संकी्णंता का द्योतक है । किन्तु अपनी जाति को अपने स्थान में सुदृढ़ 
रूप में स्थापित रखने की चिन्ता ने उन्हें ऐसा करने के लिए वाघ्य किया था, अन्यथा 
उनका हृदय विशाल था । इसी विशाल-हृदयता के कारण ही वे पतिराम और चन्द 
जैसे छोटे से छोटे व्यक्तियों से, जिनका उल्लेख पीछे हो चुका है, मिलने में भी तनिक 


१. एक तहाँ केशव सुकवि, जानत सकल जहान । २० प्रि०, प्र० ६, छूं० ५। 
२. सो विच्छित्ति विचरिये, केशवराय सुजाना । २० प्रि०, प्र० ६, छूं० ४५ । 
३. विप्रलंभ तासों कहै, केशव कवि शिरमौर | २० प्रि०, प्र० 5, छं० १। 
ठौर-ठौर वरणत कवि शिरमौर । वि० गी०, प्र० १०, छूं० १४ । 
तासों कहत विभावना, कवि शिरमौर । क॒० प्रि०, प्र० ९, छं० ११ | 
४. रा० चं०, प्र० २१, छे* १५-२० तथा प्र० ३४, छंं० ४५, ५५ और ५६ । 


केशनब का जोवन-चरित ष्ह्‌ 


संकोच न करते ये । इन्द्रजीतसिंह तथा बीरबल के केशव से यह कहने पर कि माँगो 
जो कुछ माँगना हो केशव उनसे क्रमशः 'एकरस कृपा' तथा दरबार का मुक्त-प्रवेश 
ही माँगते हैं) | यह इस बात का प्रमाण है कि केशव की दृष्टि में घन की अपेक्षा 
प्रतिष्ठा का अधिक मूल्य था । 

निर्मोकता एवं स्पष्टवादिता--केशव बड़े निर्मीक और स्पष्टवक्‍्ता थे । अपने 
आश्रयदाताओं की हाँ में हाँ मिलाना उन्हें न भाता था। जब महाराज वीरसिंहदेव 
आक्रमण करते हैं तो वे नि:संकोच राजा रामशाह तथा उनके शुभचिन्तक इन्द्रजीत 
तथा रावभूपाल को उनकी न्यूनता का ध्यान दिलाकर हठ छोड़ देने श्ौर वीरसिंह 
देव को राज्य सौंप देने का परामझ्ं देते हैं* | वीरसिह के पास जब मंगद पायक, प्रेमा 
और केशव चिरस्थायी सन्धि कराने के निमित्त भेजे जाते हैं, तब केशव वाम और 
दक्षिण मार्गों का अनुसरण करने की क्रमशः हानि शौर लाभ की चर्चा करते हुए 
उनको दक्षिण मार्ग का अनुगमन अर्थात्‌ रामशाह के चरणों की सेवा करने की सम्मति 
देते हैं? । इस प्रकार का श्राचरण केशव-सा निष्पक्ष एवं निर्भीक व्यक्ति ही कर 
सकता था । 'रामचन्द्रिका' से भी केशव की निर्भीकता के उदाहरण दिये जा सकते हैं । 
एक उदाहरण देना यहाँ पर्याप्त होगा । केशव के हृदय में राम द्वारा सीता का परि- 
त्याग सदैव खटकता रहा । इस कारण लव-कुश द्वारा झत्रुध्न और लक्ष्मण के पराजित 
होने का समाचार प्राप्त करने पर वे अपने इष्टदेव राम के प्रति भी भरत के मुख से 
यह कहलवाने में नहीं चूकते कि जिसके चरित्र का कीतन सुनने से संसार पवित्र हो 
जाता: है ऐसी सीता को आपने किस पाप के कारण त्याग डिया । जो निर्दोष को 
दोषी ठहराता है उसे ऐसा फल मिलना स्वाभाविक ही है । 

नीति-निपुराता--केशव बड़े ही नीति-निपुण थे । परस्पर विरोधी आश्रय- 
दाताओं की छत्रच्छाया में रहते हुए सबको प्रसन्‍न रखना तथा उनके कृपा-भाजन 
बने रहना केशव की नीति-निपुणता का परिचायक है । 

भाग्यवादिता--केशव भाग्यवादी तो अवश्य थे पर साथ ही वे 'उद्यम' के भी 
प्रबल समर्थक थे* । 





१. क० प्रि०, प्र० २, छू १८, १६।॥ 
२, बी० दे० च०, १० ७६ | 
३. वी० दे० च०, पृ० ७२-७४ । 
४. पातक कौन तजी तुम सीता । पावन होत सुने जग गीता। 
दोषविहीनहिं दोष लगावें, सो प्रभु ये फल काहे न पाव ॥ 
“-रा० चुं०, प्र० ० ३२ । 
५. होनहार जग बात कछु ह्व ही रहे निदान । 33% 
ब्रह्माहूँ मेटन लगे, तउ न मिट परवान ॥ 
“विं० गी०, प्र० १३, छं० १३। 
लिख्यौ कर्म को मेट न जाय । कहा रंक कह राजा राय ॥ 
--बो० दे० च०, पृ० १२ । 
घट बढ़ि अपने कर्म हि लगि । उदिम सब की कौरति जगी ॥ 
--बी० दे० च०, पृ० इ२ । 


० केशवदास : जीवनी, कला झौर कृतित्व 


श्रास्तिकता--ईइ्वर में भी केशव की पूर्ण आस्था थी । 'वीरसिहदेव-चरित' 
में एक स्थान पर केशव सलीम के मूँह से कहलवाते हैं कि यह साहिबी ईश के हाथ 
है | कोई किसी की दी हुई नहीं पाता । रंक से राजा और राजा से रंक होते कुछ 
देर नहीं लगती* । 
केशव की जानकारी 


केशव के वंश में संस्कृत-साहित्य के पाण्डित्य की परम्परा बहुत दिनों से चली 
आती थी, इसका उल्लेख पूव॑पृष्ठों में किया जा चुका है। केशव ने स्वयं भी संस्कृत 
का विस्तृत अध्ययन किया था और उसमें उनकी गहरी पैठ थी। अलंकार तथा 
काव्यशास्त्र के वे आचार्य थे। छन्दःशास्त्र का ज्ञान भी उनका व्यापक एवं विस्तुत था। 
साहित्यिक ज्ञान के साथ लोकज्ञान भी उनमें पर्याप्त मात्रा में विद्यमान था। लोक- 
ज्ञान का कोई भी ऐसा विषय न था जहाँ उनकी थोड़ी-बहुत पहुँच न हो। इसके 
अतिरिक्त राजनीति, धमंनीति, धर्मशस्त्र, योगशास्त्र, दर्शनशास्त्र, संगीतशास्त्र, पुराण, 
इतिहास आदि विषयों की भी केशव को पूरी-पूरी जानकारी थी । केशव के भ्रन्थों 
में इन विषयों से सम्बन्धित तथ्यों एवं बातों का यत्र-तत्र उल्लेख मिलता है। 

राजनोति-परिचय--केशव को राजनीति का भी अच्छा ज्ञान था। 
*रामचन्द्रिका' ग्रन्थ के १७वें प्रकाश में रावण के मन्त्री ने चार प्रकार के राजा, चार 
भाँति के मन्‍्त्री और चार ही प्रकार के मन्त्रों का विवेचन किया है (छं० २१-२६)। 
इसी ग्रन्थ के ३९वें प्रकाश में भी राज्य-वितरण के उपरान्त रामचन्द्र जी से पुत्रों 
एवं भतीजों को राजनीति की शिक्षा दिलाई गई है (छं० २६-३६) | “विज्ञानगीता' 
के €्वें प्रभाव में भी संक्षिप्त रूप से राज-धर्म का वर्णन किया गया है और 
'वीरसिंहदेव-चरित' में तो ३१वां सम्पूर्ण प्रकाश ही राज-धर्म वर्णन में लग गया है । 
इस विषय पर सविस्तर आगे विचार किया गया है | 

घर्मशास्त्र तथा योगश्ास्त्र-परिचय--घधमंशास्त्र तथा योगशास्त्र का भी केशव 
को कुछ परिचय अवश्य था । “रामचन्द्रिका' के २१वें प्रकाश में दान के सात्विक, 
राजसिक और तामश्तिक तथा उत्तम, मध्यम और अधम नामक भेदों का वर्णन किया 
गया है (छं० २-७) । साथ ही “नित्यदान' और “नेमित्तिक दान' का भी उल्लेख किया 
गया है (छं० ८) । इसी प्रकार वीरपसिंहदेव-चरित' के र८वें प्रकाश में भी दान 
के इन्हीं भेदों का निरूपण हुआ्ना है।* सम्पूर्ण वर्णन शास्त्रसम्मत ही हुआ है। प्राणायाम 





१. रामदास सुनि मेरी गाथ | यह साहिबी ईस के हाथ ॥ 
स्वर्ग नक॑दसहू दिसि धावे । काहू की कोउ दई न पावे॥ 
रंकहि राजा होत न बार | राजा रंक भयेति अपार ॥ 
+-ती० दे० च०, पु ५० | 
२. तीन प्रकार कहावत दान | सत्व रजोग्रुन तमो निधान।। 
पात्र सुविप्रहि दीजो दान । देस काल सो सात्विक जान ॥ 
अनाचार साचार अगाघु। मूरख पठ्यो कि साधु असाधु ॥ 


कंशव का जीवन-चरित छ१ 


इत्यादि का प्रसंग केशव ने “विज्ञानगीता' तथा 'रामचन्द्रिका' में उठाया है, जिसका 
विवेचन आगे किया गया है । 
दहंनज्ञास्त्र-परिचय--विज्ञानगीता' के आधार पर यह कहना अत्युक्ति न 
होगी कि केशव ने दर्शनशास्त्र-सम्बन्धी ग्रन्थों का खूब मनन किया था। इस ग्रन्ध में 
ईइवर-जी व-सम्बन्धी प्रइन का विस्तृत विवेचन हुआ है। 'रामचन्द्रिका' के र४वें 
प्रकाश में भी 'रामविरक्ति-वर्णन'” और “जीवोद्धार-रीति' के अन्तर्गत इस विषय का 
विस्तारपूर्वंक विवेचन किया गया है । 
संगीतद्ञास्त्र-परिचय--केशव ने संगीत, नृत्य आदि के सिद्धात्तों का शास्त्रीय 
पद्धति पर अध्ययन किया था। “रामचन्द्रिका' तथा “वीरसिहदेव-चरित' में गान- 
सम्बन्धी शास्त्रीय बातों एवं नृत्य के अनेक भेदों का जो निरूपण केशव ने किया है 
उससे इस विषय का उनका ज्ञान प्रकट होता है। केशव का संगीतशाःस्त्र-सम्बन्धी 
स्वर, नाद, ग्राम आ्रादि शास्त्रीय बातों से परिचय निम्नांकित छन्‍द से विदित होता 
है* । नृत्य के मुख्यचालि, शब्दचालि, उड्डुपानि, तियंगपति, पति, अडाल, लाग, धाउ, 
रापरंगाल, उलथा, टेंकी, आलम, दिड, पदपलटी, हुरमयी, निःशंक तथा विड नामक 
१७ भेदों का भी केशव ने वर्णन किया है (रा० चं०, प्र० ३०, छं० ५) । इसी प्रकार 
'बीरसिहदेव-चरित' में भी संगीतश्ञास्त्र-विषयक नाद, ग्राम, स्वर, ताल, लय, गमक, 
कला, मूर्च्छना आदि शास्त्रीय सिद्धान्तों एवं शब्दचालि, टेंकी, अ्रडाल, उलथा, आलम, 
दिड, हरमति, निःशंक आझ्रादि नृत्य के भिन्‍न-भिन्‍न भेदों का निरूपण हुआ है (वी० 
दे० च०, पृ० १२३) । 
इतिहास-पुरारण-परिचय-- केशव ने रामायण, महाभारत और पुराणों का 
अवश्य ही अध्ययन किया होगा । पुराण-वृत्ति केशव के वंश की आजीविका ही थी। 
उनके प्राय: सभी ग्रन्थों में यत्र-तत्र रामायण, महाभारत और पुराण आदि की 
कथाओं का संकेत उपलब्ध होता है। इस प्रकार के तीन छन्द नीचे दिये जाते हैं--- 
१. बालि विध्यो, बलिराव वंध्यों, कर शूलो के शुल कपाल थली है । 
काम जर्‌यो जग, काल पर्‌यो बंदि, शेष धरयो विष हाला हलो है । 
सिंधु मथ्यो, किल काली नथ्यो, कहि केशव इन्द्र कुचाल चली है । 
राम हू को हरी रावण बास, चहुं युग एक श्रदृष्ट बनी है । 
(क० प्रि०्, ५० ६, छुं० ५४) 





विप्र होत जग जुग अनुरूप । तातें विप्र अतिथि कौ रूप ॥ 
आपुन देय देय जुग, दान। तासों कहियें राजसु दान ॥ 
बिन श्रद्धा अरु वेद विधान । दान देहि ते तामस दान ॥ 
तीन्यौ तीनि तीनि श्रनुसार । उत्तम मध्यम अधम विचार ॥। 
--वी० दे० च०, पृ० १५७ | 
१, स्वर नाद आम नृत्यत सताल | सुभ वरन विविध आलाप काल ॥। 
बहु कला जाति मूच्छेना मानि । बड़भाग गमक भ्रुण चलत जानि ॥ 
+-रा० चं०, प्र० ३०, छुं० ३। 


७२ केशवदास : जोवनौ, कला झोर कृतित्व 


२. .ग्राज्ञोविष, सिधुविष, पावक सों नातो कह्ठू, 
हुतो प्रहलाद सों, थिता को प्रेम दूटो है । 

द्रोपदी को देह में शुयों ही कहा दुःशासन, 
खरोई खिसानो ख्ेंचि बसन न खूटो है । 

पेट में परीद्धित की पेठि के बचाई सीचु, 
जब सबही को बल बिधिबान लूटो है । 

केशब प्नाथन को नाथ जो न रघुनाथ, 
हाथो कहा हाथ क॑ हथ्यार करि हछूटो है ॥ 

(क० प्रि०, प्र० ११९, छुं० ६१) 
तथा 

३. गये हो निशर्गमाव सर्व श्रप्रमान हो, 
अंगिरा गिरा थिरा गिरोद के प्रमान हो । 

कद्यपू कि वध्य फे श्रदेव देव छंडियो, 
जन्हु हो कि जन्हू भूवि ः्युज्य दुष्ट दण्डियों ॥ 

(वि० गी०, प्र० ९१६, छुं० ५० ) 
केशव का इतिहास से भी अच्छा परिचय था । उनके इतिहास-ज्ञान की चर्चा आगे 
की गई है । 

ज्योतिष-परिचय--“रामचन्द्रिका' में महाराज रामचन्द्र के नवशिख-वर्णन का 
प्रसंग केशव के ज्योतिष-ज्ञान का सूचक है। ज्योतिष के श्रनुसार उत्तराषाढ़, श्रवण 
श्रौर धनिष्ठा के कुछ अंश मकर राशि में पड़ते है। इसी तथ्य का आभास निम्न- 
लिखित छन्‍्द में मिलता है । 

वैद्यक-परिचय--“रामचन्द्रिका' में परशुराम के मुख से वैद्यक-सम्बन्धी साधा- 
रण ज्ञान का जो परिचय दिलाया गया हैं उससे ज्ञात होता है कि केशव को वैद्यक का 
थोड़ा-बहुत ज्ञान अवश्य था । वैद्यक के अनुसार विष खाए हुए व्यक्ति का उपचार 
रक्त, घृत अथवा सुधा (चूने का पानी) मिलाना है। परशुराम के कुठार ने हैहयराज 
सहस्राजु न का मांसरूपी हलाहल खाया था, उसके शमन के लिए उसे अनेक राजाशओं 
की चर्बी घृत के समान घोलकर पिलाई गई किन्तु विष की शान्ति न हुई । भ्रब राम 
की रक्तरूपी सुधा का पान ही एकमात्र उपचार है? । इस प्रकार की ज्योतिष, 





१. श्रवण मकर-कुंडल लसत मुख सुखमा एकत्र । 
शक्षि समीप सोहत मनो श्रवण मकर नक्षत्र ।॥। 
--रा० चं०, प्र० ६, छूं० ४६। 
२. केशव हैहयराज को मांस हलाहल कौरन खाय लियो रे । 
तालगि भेद महीपन को घृत घोरि दियो न सिरायो हियो रे ॥ 
मेरो कह्याँ करि मित्र कुठार जो चाहत है बहुकाल जियो रे । 
तो लो नहीं सुख जो लग तू न रघुकीर को श्रोण सुधा न पियो रे ॥ 
--रा० चुं०, प्र० ७, छुं० २१ । 


कंशव का जीवन-चरित ७३ 


वंद्यक-सम्बन्धी उक्तियों को देखकर स्व० ला० भगवानदीन ने केशव को वैद्यक का 
पूर्ण ज्ञाता ही मान लिया था। हमारे विचार से तो ऐसी सामान्य बातों का ज्ञान तो 
सभी को होता है। इसके लिए आयुर्वेदाचा्य होने की कोई आवश्यकता न थी । 

अस्त्र-दस्त्र तथा हय-गज-परिचय--केशव ने 'रामचन्द्रिका' में उननीसवें 
प्रकाश के ४६वें छनन्‍्द में मूसल, पट्टिश (खांडा), परिधघ (गंडासा), असि, तोमर 
(शापला ), फरसा, कुंत (बरछी ), शूल, गदा, भिदिपाल (ढेलवांस, फन्‍नी ), मोगरा 
(मुग्दर), कटा र, नेजा, अंकुश, चक्र, शक्ति (सांगा) और बाण आदि अस्त्र-शस्त्र 
गिनाए हैं, जो उनके इस विषय के ज्ञान के परिचायक हैं। इसके अतिरिक्त केशव 
हय-गज श्रादि के लक्षणों से भी परिचित थे | 'वीरसिह॒देव-चरित' में 'हयसाला-वर्णन' 
के प्रसंग के अन्तर्गत केशव ने घोड़ों की जाति और उनकी विशेषताशत्रों आदि का 
सविस्तर वर्णन किया है (पृ० ११०-११२) । 'कविप्रिया' में केशव ने संक्षेप में भइवों 
के ग्रतिरिक्त हाथियों के गुणों का भी उल्लेख किया है* । 

उपयुक्त विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता है कि केशवदास का व्यक्तित्व 


निश्चय ही भावुकता, अध्ययन एवं अनुभव से समृद्ध था । 


१. तरल, तताई, तेजगति, मुख सुख, लघु दिन देखि । 
देश, सुवेश, सुलक्ष णें, वरनहु वाजि विश्लेत्रि ॥ 
मत्त, महाउत हाथ में, मंद चलनि, चल कर्ण । 
मुकतामय, इभ कुंम शुभ, सुन्दर, शूर, सुवर्ण ॥ 

क॒० प्रि०, प्र० ८, छूं० २५, २७ । 





तौसरा अध्याय 
0. ० ५ 
कशव क ग्रन्थ 
(संख्या, प्रामारि।कता, रचनाकाल और विभाजन) 


केशव के ग्रन्थों और उनकी संख्या के विषय में हिन्दी साहित्य के इतिहास- 
कारों एवं विद्वानों में मतभेद है। केशवदास के ग्रन्थों का सवंप्रथम उल्लेख फ्रांसीसी 
विद्वान्‌ गार्सा द तासीकृत “इस्तवार द ला लितरात्यूर ऐंदुई ए ऐंदुस्तानी' में मिलता 
है। तासी ने केशवदास-क्ृत आठ ग्रन्थों का उल्लेख किया है। उनके नाम हैं-- 
रामचन्द्रिका, कविप्रिया, रसिकप्रिया, विज्ञानगीता, एकादशी चा (का) यंत्र (छेत्र? ), 
भक्‍त लीलामृत, जैमिनी भारत तथा सतसई दोहरा*॥। विद्वान्‌ लेखक ने यह नहीं 
लिखा है कि अन्तिम चार रचनाओं को केशव-कृत मानने के लिए उनके पास क्‍या 
प्रमाण और आधार है। हिन्दी साहित्य के किसी भी इतिहास-प्रन्थ ग्रथवा नागरी- 
प्रचारिणी सभा की खोज-रिपोर्ट में इनके केशव-कृत होने का कोई उल्लेख नहीं 
मिलता । ततासी ने भूल से उन्हें आलोच्य केशव द्वारा रचित मान लिया है। इसके 
बाद 'शिवर्सिह-सरोज' में केशव के ग्रन्थों का उल्लेख उपलब्ध होता है। सरोजकार 
लिखते हैं-- 

“४ (केशवदास सनाढ्य मिश्र ने) प्रथम मधुकर शाह के नाम से विज्ञानगीता 
ग्रन्थ बनाया और कविप्रिया ग्रन्थ प्रवीगराय पातुर के लिए रचा। रामचन्द्रिका 
राजा मधुकर शाह के पुत्र इन्द्रजीत के नाम से बनाई और रसिकप्रिया साहित्य और 
राम-अलंकृत-मंज री-पिगल-- ये दोनों ग्रन्थ विद्वज्जनों के उपकारार्थ रचे* |” इस प्रकार 
सरोजकार के अनुसार केशव के ग्रन्थों की संख्या पाँच ठहरती है। 'सरोज' में उन्होंने 
उपयु कत ग्रन्थों के कुछ उदाहरण भी उद्धृत किये हैं? । इन उदाहरणों के अतिरिक्त 

उन्होंने पाँच फुटकर पद्य भी दिये हैं? । सरोजकार ने “विज्ञानगीता' को केशव की 
सर्वप्रथम रचना क्‍यों माना है, इसका उन्होंने कोई उल्लेख नहीं किया है। अन्तःसाक्ष्य 
से इसका समर्थन नहीं होता । ग्रियसंन महोदय ने भी सरोजकार के आधार पर 
उनके ग्रन्थों की संख्या पाँच ही रखी है। नाम और क्रम में भी कोई अन्तर नहीं 





१. हिन्दुईं साहित्य का इतिहास, पृ० ४१,४२। 
२. शिबसिंह सरोज, पृ० इ८६ | 

३. वही, पृ० १८-२० । 

४. वही, पृ० २०-२१ | 


केशव के ग्रन्थ ७५ 


है* । डा० सूर्यकान्त शास्त्री*, पं० खड्गजीतर्सिह मिश्र३ तथा सूर्यनारायण दीक्षित 
आदि विद्वानों ने भी सम्भवत: सरोजकार ही के आधार पर केशव के इन्हीं पाँच 
ग्रन्थों के नामों का उल्लेख किया है। मिश्रबन्ध॒ुग्रों ने केशव के ग्रन्थों की संख्या आठ 
रखी है। उनके नाम इस प्रकार हैं--रसिकप्रिया, कविध्रिया, रामचन्द्रिका, विज्ञान- 
गीता, वीरसिहदेव चरित, जहाँगी र-जस-चन्द्रिका, नखशिख और रतनबावनी । श्रन्तिम 
दो ग्रन्थों के विषय में लिखा है कि उन्होंने इनको नहीं देखा" । हो सकता है उन्हें 
उनकी सूचवा-मात्र ही मिली हो । उन्होंने अपने “हिन्दी नवरत्न' में आ्राठ के स्थान 
पर सात ही ग्रन्थों का उल्लेख किया है। उनके नाम ये हैं-- रप्तिकप्रिया, विज्ञानगीता, 
कंविप्रिया, रामचन्द्रिका, वी रसिहदेव-चरित, जहाँगी र-चन्द्रिका और नखशिख। इन ग्रन्थों 
के अतिरिक्त उन्होंने केशव द्वारा कुछ स्फुट छन्दों के लिखे जाने का भी उल्लेख किया 
है* । इससे विदित होता है कि उनको 'हिन्दी नवरत्न' की रचना के समय 'नखशिख' 
तो देखने को मिल गया हो पर 'रतनबावनी' देखने को न मिली हो। इस प्रकार 
“रतनबावनी' का उल्लेख न होने से ग्रन्थों की संख्या आठ के स्थान पर सात ही रह 
गई | ग्रन्थों की संख्या सात ही मानने के विषय में मिश्रबन्धु स्वयं सर्वंथा मौन ही 
हैं। पं० रामनरेश त्रिपाठी ने श्रपनी “कविता कौमुदी' (प्रथम भाग) में केशव के 
आठ ग्रन्थों का उल्लेख किया है? । उनके नाम और क्रम भिश्रबन्धुश्रों के समान ही 
हैं। एफ० ई० के ने भी सरोज' के आधार पर केशव के पाँच ही ग्रन्थों का उल्लेख 
किया है । वे हैं--विज्ञानगीता, कविप्रिया, रामचन्द्रिका, रसिकप्रिया और राम- 
अलंकृत मंजरी (पिंगल)" । श्री गौरीशंकर द्विवेदी ने अपने 'सुकवि सरोज” (प्रथम 
भाग) में केशव के ७ ग्रन्थों के नाम दिये हैं--रसिकप्रिया, रामचन्द्रिका, कविश्रिया, 
विज्ञानगीता, वीरसिंहदेव-चरित, जहाँगीर-चन्द्रिका और रतनबावनी । “राम-श्रलंकृत- 
मंजरी' को वे लुप्त बतलाते हैं। उन्होंने 'नखशिख” का कोई उल्लेख नहीं किया 
है* । हमने उनसे स्वयं पूछताछ की है पर वे कहते हैं कि उक्त दोनों ही ग्रन्थ 
उन्होंने नहीं देखे | स्वयं रामचन्द्र शुक्ल * “, डा० रामकुमार वर्मा* * आदि सभी हिन्दी 
साहित्य के इतिहासकारों ने केशव द्वारा रचित सात ही ग्रन्थों का उल्लेख किया है। 





१. दि मॉडने वर्नाव्यूलर लिट्रे चर ऑफ हिन्दुस्थान, पृ० ५८ | 

२. हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास, पृ० १७० | 

३. सरस्वती, संख्या १२, भाग ४, दिसम्बर सन्‌ १६०३ ई०, 7० ४१०, कवि केशवदास 

मिश्र” शीषक लेख | 

४. नागरी-अ्रचारिणी पत्रिका, भाग ११, पृ० १६५, राजपूताने में प्राचोन शोध (अंक १ का 
अवशिष्ट) । 

- मिश्रबन्धु विनोद (प्रथम भाग), पृ० २९५ | 

« हिन्दी नवरत्न, १० ४६५ | 

» कविता कोमुदी (प्रथम भाग), पृ० २६८ | 

« हिस्द्री आफ हिन्दी लिट्रेचर, पृ० ३४। 
&. सुकवि सरोज, प्र० भा०, पृ० १६ । 

१०. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २३११ । 

११. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, १० ६६६ । 


॥ 6 आासख्दट 


७६ फेशवदास : जोवनी, कला श्रोर क्तित्व 


उनके नाम ये हैं--रसिकफ्रिया, रामचन्द्रिका, कंवित्रिया, वीरसिह॒देव-चरित, विज्ञान- 
गीता, रतनबावनी और जहाँगीर-जस-चन्द्रिका । डा० रामकुमार वर्मा ने 'नखशिख' 
का भी उल्लेख किया है। इसके विषय में वे लिखते हैं कि ला० भगवानदीन जी के 
अनुसार उनका आठवाँ ग्रन्थ नखशिख' है जिसका कोई विशेष महत्त्व नहीं है" । 
छत्रपूर-निवासी गोविन्ददास जी के अनुसार केशव के सात स्रन्थों के नाम हैं-- 
रसिकप्रिया, कविप्रिया, रामचन्द्रिका, विज्ञानगीता, राम-अ्लंकृत-मंजरी, रतनबावनी 
झर वीरसिहदेव-चरित* । जान पड़ता है कि इन्होंने रचना-क्रम का कोई ध्यान नहीं 
रखा है। श्री गणेश प्रसाद द्विवेदी ने इन ग्रन्थों के अतिरिक्त आठवें 'नखशिख' का 
और उल्लेख किया है। “राम-अ्रलंकृत-मंजरी' के विषय में वे लिखते हैं कि यह ग्रन्य 
न तो अभी प्रकाशित ही हुआ है और न इसकी कोई प्रति लभ्य है? । स्व० ला० 
भगवानदीन ने केशव के जिन ग्रन्थों का उल्लेख किया है उनके नाम ये हैं--छन्दःशास्त्र 
का कोई एक ग्रन्थ, राम-अलंकृत-मंजरी, जहाँगीर-चन्द्रिका, वीरसिंहदेव-चरित, 
रतनबावनी, रसिकप्रिया, कविप्रिया, रामचन्द्रिका, विज्ञानगीता तथा नखशिख । 
उन्होंने साथ ही यह भी लिखा है कि उनके फुटकर छन्द भी जहाँ-तहाँ देखने-युनने 
में ग्राते हैं? । स्व० डा० दयामसुन्दरदास ने भी लाला जी द्वारा निर्दिष्ट ग्रन्थों का 
ही उल्लेख किया है* । 


नागरी-प्रचारिणी सभा की खोज-रिपोर्टो में उल्लिखित ग्रन्थ 


नागरी-प्रचारिणी सभा की सन्‌ १६०० की खोज रिपोर्ट नं० ५२ में केशव- 
दासमिश्रक्ृत कविप्रिया, रसिकप्रिया, विज्ञानगीता, रामचन्द्रिका और रामालंकृत- 
मंजरी नामक पाँच ग्रन्थों का उल्लेख मिलता है । सन्‌ १६०३ की खोज-रिपोर्ट में 
केशवदासमिश्र-कृत छः ग्रन्थों के नाम मिलते हैं, रामचन्द्रिका", नखशिख 5, रसिकप्रिया ९ , 
जहाँगीर-जस-चन्द्रिका' *, वीरसिहदेव-चरित** और रतनबावनी१२ । सन्‌ १६९०६- 
१६०८ की खोज-रिपोर्ट में भी केशवदास मिश्र द्वारा रचित छ: ही ग्रन्थों का उल्लेख 
उपलब्ध होता है, विज्ञानभीता, कविपश्रिया, रसिकप्रिया, रामचन्द्रिका, रतनवावनी 





« हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, ए० ६६६ । 
. लक्ष्मी, भाग ७, अंक ४ तथा ५, “बुन्देलखण्ड रत्नमाला? शीर्षक लेख | 
. हिन्दी के कवि ओर काव्य, प्र० भा०, पृ० १६३-१९५। 
. केशव-पंचरत्न, आकाशिका-केशव के अन्थ, पृ० ७ | 
« हिन्दी साहित्य, पृ० २५२ | 
« ना» श्र० स० खोज-रिपोर्ट, पृ० ४8 | 
» बही, ए० १६। 
» वहो, ४० २३ | 
8. बही, पृ० ६० | 
१०० बही, पृ० ३१ । 
११. वह्दी, पृ० १७७-१७८। 
१२. वही, पृ० १७८ | 
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कशव के ग्रन्थ ७७ 


तथा वीरसिंहदेव-चरित* । सन्‌ १६१७-१६१६ की खोज-रिपोर्ट नं० ६६ अर और 
बा! एवं रि० नं० ८२ स' में 'रसिक्रिया', रि० नं० ६२ व और रि० नं० ६६ 
में 'कविप्रिया' तथा रि० नं० ८२ अ' में 'विज्ञानगीता' का केशवदास-कृत होना 
लिखा है। सन्‌ १६९२६ की खोज-रिपोर्ट नं० २३३ भर और सन्‌ १६२७ की खोज- 
रिपोर्ट नं० ८२ में केशवदास-कृत 'बारहमासा” नामक ग्रन्थ का भी विवरण प्राप्त 
होता है । खोज-रिपोर्टों में केशवदास के नाम से उपलब्ध उपयु क्त ग्रन्थों के अतिरिक्त 
केसोराइ, केशवराय अथवा केशव के नाम से भी कुछ अन्य ग्रन्थों का उल्लेख मिलता 
है । उनके नाम इस प्रकार हैं, ज॑मुन की कथा (केसोराइ-कृत)*, हनुमान जन्मलीला 
और बालिचरित्र (केशव-कृत)३, रसललित (केशवराय-कृत)” तथा क्ृष्ण-लीला 
(अ्पूर्ण-केशव उचहरा कृत)* । 

केशवदास की श्रमीघूंट--खोज-रिपोर्ट में उल्लिखित ग्रन्थों के अतिरिक्त 
केशवदास के नाम से 'अमीघूंट” नामक एक छोटा-सा ग्रन्थ और देखने में प्राता है । 
इस ग्रन्थ में ११ पृष्ठ तथा ७७ पद्य हैं। सम्पूर्ण ग्रन्थ रागमंगल (२१ पद्च), फुटकर 
शब्द (३६), रेखता (६) और साखी (११) नामक शीषंकों में विभकत है। इस 
ग्रन्थ का चौथा संस्करण सन्‌ १६५१ में बेलवेडियर स्टीम प्रिंटिंग वक्‌ स, इलाहाबाद 
से प्रकाशित हुआ था । 

केशवदास का छन्द:शास्त्र का नवीन प्रन्य--छनन्‍्दमाला---वीकानेरनिवासी 
श्री अगरचन्द नाहटा के सौजन्य से हमें केशवदास की छन्द:ःशास्त्र पर लिखी एक 
नवीन रचना 'छन्दमाला' का पता चला है जिसका उल्लेख अभी तक कहीं नहीं 
हुआ । उन्हीं से हमें इस ग्रन्थ की प्रतिलिपि उपलब्ध हुई है। इसी ग्रन्थ की एक 
हस्तलिखित प्रतिई३ हमें ग्रुरमुखी लिपि में भी मिली है, जिसके प्रथम पृष्ठ का फ़ोटो 
प्रिण्ट सामने दिया गया है। पाठकों के अवलोकतार्थ उसकी देवनागरी प्रतिलिपि भी 
परिश्षिष्ट' में जोड़ दी गई है। यह प्रति जहाँ-तहाँ पाठभेद के साथ देवनागरी लिपि 
में लिखित आलोच्य प्रति से बिल्कुल मिलती है। उक्त प्रति का विशेष विवरण इस 
प्रकार है -- 

“यह समस्त ग्रन्थ २४ पत्रों में समाप्त होता है। इसका साईज़ ६३” 2८ ६” 
है । दोनों ओर हाशिये छोड़े हुए हैं। हाशियों तथा कोनों को कोड़ों ने खाया हुआ 
है| इसी प्रति में भ्रन्त के दो पत्रों में पाँच कवित्त भी दिए हुए हैं। ग्रन्थ में निर्माण- 
काल, प्रतिलिपिकाल अथवा प्रतिलिपिकार का कोई उल्लेख नहीं है ।” 





. ना० प्र० सभा खोज-रिपोर्ट, पृ० ७। 

- वही, सनू १६१७-१६१६ | 

. नागरी-प्रचारिणी समा खोज-रिपोर्ट, नं० १४६ "त्र! और “ब', सन्‌ १६०६-१६१११ । 

, नागरी-प्रचारिणी सभा खोज-रिपोर्ट नं० १४९, सन १६९०६-१६४११। 

- वही, नं० ८१, सन्‌ ११२०-१६२२। 

. यह अति इमें महेन्द्र कॉलेज, पटियाला के पंजाबी विभाग के अध्यक्ष तथा हमारे सहयोगी 
प्राध्यापक सरदार प्रीतमसिंद के सौजन्य से मिली दे । 
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८ केशवदास : जीवनी, कला और कतित्व 


ग्रन्थों की प्रामा णिकता एवं रचनाकाल 

सौभाग्य से केशवदास ने अपने विषय में अपनी क॒तियों में यत्र-तत्र बहुत कुछ 
कह दिया है। अतः, उनके ग्रन्थों के रचनाकाल तथा प्रामाणिकता के सम्बन्ध में कोई 
गहरा मतभेद नहीं हुआ्ना है। लगभग सभी ग्रन्थों के रचनाकाल से परिचित होने में 
कोई कठिनाई नहीं होती । प्रामाणिकता के विषय में भी स्वयं केशवदास के शब्द 
साक्षी हैं। इसके अतिरिक्त जो छन्द एक ग्रन्थ में हैं वे लगभग दूसरे ग्रन्थों में भी 
कभी किचित्‌ पाठान्तर के साथ और कभी ज्यों के त्यों देखने में आते हैं । 

रतनबावनी--केवल यही एक ऐसी रचना है जिसकी प्रामाणिकता में हमें 
कुछ सन्देह है। ना० प्र० सभा की हस्तलिखित प्रति तथा केशव पंचरत्न' में 
“रतनबावनी' के संकलित छन्‍्दों के निरीक्षण से हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं कि 
इनमें कुछ क्षेपक अवश्य हैं। वहाँ जो युद्ध का कारण दिया हुग्ना है कि अभ्रकबर के 
आक्रमण करने पर कुंवर रतनसेन अपने देश की रक्षा के निमित्त वीरगति को प्राप्त 
हुआ, वह इतिहास से सर्वथा विपरीत है। इतिहास ही क्या स्वयं केशव का भी 
कथन है कि रतनसेन ने अकबर को गौड़ देश जीत कर दिया और वहीं लड़ते हुए 
वीरगति को प्राप्त हुआ" । “रतनबावनी' से और भी उद्धरण* दिए जा सकते हैं 
जिससे यह सिद्ध होता है कि रतनसेन को गौड़ देश के पठानों ही से लोहा लेना 
पड़ा और उस ही युद्ध में उसने अपने प्राण भी गंवाएं। अकवर के साथ युद्ध में वह 
कदापि नहीं मारा गया । किन्तु फिर भी रतनसेन-से असाधारण वीर के गुणों का 
कीत॑ंन करने के लिए ओड्छा के दरबारी कवि केशवदास द्वारा ग्रन्थ का 
प्रणयन स्वाभाविक ही है। इसके अ्रतिरिक्त जिस प्रकार इस ग्रन्थ में ओज गुण के 
अनुरूप सज्जिव, उद्धिठव, दिज्जहु आदि द्वित्व वर्ण प्रयुक्त हैं, इसी प्रकार के शब्द 
युद्ध तथा वीर रस के प्रसंग में कहीं-कहीं “रामचन्द्रिका' और “वीरसिंहदेव-चरित' 
में भी देखने में आते हैं? । 'रतनबावनी” की रचना कब हुई, यह तो निश्चित रूप से 


१. गौर जीत अ्रकबर कौं दियो। जूऊ व्याज वैकुण्ठहि गयो ॥ 
+-ची० दे० च्‌०, प्‌० १७ । 
२. (भ्र) जहं अमान पठान ठान हियवान सु उदि्ठिव। 
तहं केशव काशी नरेश दल रोष मरिट्ठिव ॥ 





जहँ रतनसेन रण कह चलिव हल्लिय मंहि कंप्यो गयन । 

तहं ह्वाँ दयाल गोपाल तब विप्रभेष बुल्लिय बयन ॥। 

--रतनवावनी, छुन्द १० । 
(आ) ठान ठान निज ज्ञान सुरकि पाठान जु घाए। 
काढ़ काढ़ तरवार तरल ता छिन तठ आए। 
इक इक्क घाउ घल्लिव सबन रतनसेन रणधीर कहं । 

--रतनबावनी, छन्द ३१ । 
३. (प्र) मत्तदंति अमत्त कूल गये देखि देखि न गज्जहीं। 
ठौर-ठौर सुदेश केशव दुंदुभी नहि बज्जहीं ॥ 

“रा० चं०, श्र० ७, छन्द २। 


केदाव के ग्रन्य ७६ 


नहीं कहा जा सकता | दुर्भाग्य से इस रचना के विषय में बहिस्साक्ष्य का भी ग्रभाव 
है | स्वयं केशव भी इस विषय में मौन हैं। वस्तु तथा शैली की दृष्टि से इतना 
अवश्य कहा जा सकता है कि प्राप्त कृतियों में यही केशव की सबसे पुरानी कृति 
है अफग़ानों के साथ लड़ते हुए संवत्‌ १६३७ वि० में रतनसेन का निधन हुआा 
ओर उसी के आस-पास उसका प्रणयन भी हुआ होगा । डा० दीक्षित का यह अनुमान 
कि इस ग्रन्थ का रचनाकाल 'वीरसिहदेव-चरित' के रचनाकाल सं० १६६४ वि० के 
पूर्व तथा 'रामचन्द्रिका' के रचनाकाल सं० १६५८ वि० के बाद किसी समय रहा 
होगा । (आचाय॑ केशवदास, पृ० ६५) समीचीन नहीं जंचता । 

कविप्रिया, रसिकप्रिया, रामचन्द्रका तथा विज्ञानगीता--'कविप्रिया' 
“रामचन्द्रिका' तथा 'विज्ञानगीता' नामक ग्रन्थों में जो केशवदास ने अपने वर्ण, पिता 
तथा पितामह आदि का उल्लेख किया है, वह तीनों में ही समान रूप से उपलब्ध 
होता है। अतः हमारा निष्कर्ष है कि इन तीनों ही की रचना झ्रालोच्य कवि केशवदास 
द्वारा हुई है। 'रसिकप्रिया' में कवि ने अपने वंश का तो परिचय नहीं दिया है, 
परन्तु यह बताया है कि इस ग्रन्थ का निर्माण शोड़छेन्द्र मघुकरशाह के पुत्र इन्द्रजीत-' 
सिंह की आज्ञा से हुआ था* । कविप्रिया' में केशवदास ने इन्द्रजीत्सिह को अपना 
आश्रयदाता बतलाया है* । दूसरे कविप्रिया' में उदाहरण प्रस्तुत करते समय 
“रसिकप्रिया', 'रामचन्द्रिका' तथा “विज्ञानगीता' नामक प्रन्थों के नामों का भी साथ 
ही उल्लेख मिलता है? । इस प्रकार 'कविधिया' और “रसिकप्रिया” एक ही कवि की 
कृति ठहरती हैं। 

उपयु कत चारों रचनाओ्रों के एक ही कवि द्वारा रचे जाने का सबसे प्रबल 
प्रमाण यह है कि एक ग्रन्थ में पाए जाने वाले बहुत से छन्द दुसरे में भी कभी कुछ 
पाठान्तर से और कभी ज्यों के त्यों उपलब्ध होते हैं। “रसिकप्रिया' और 'कविप्रिया' 
में जो छन्‍्द किचित्‌ पाठभेद से मिलते हैं उनमें से कुछ नीचे दिए जाते हैं । 
१. बेठि हुती वृषभानु कुमारि सखोन कि मण्डलि संडि प्रवीनी । 

ले फुम्हिलानो सो कंज परी इक पांयन आइगुवारिन बीनी ॥ 





(आ) सुख सोभा नसि जाइ सु पुनि यति प्रगट प्रमुक्कई। 
तच्छि न लच्छइ लच्छ नाउ लेत नि जग थुक्कई ॥ 
>-ची० दे० च०, पु० ८६ । 


१. इन्द्रजीत ताको अनुजे, सकल घर्मं को धाम ॥५॥ 
तिन कवि केशवदास सों कीन्हों धर्म सनेहु॥ 
सब सुख दे करि यों कह्यो रसिकप्रिया करि देहु ॥१०॥ 
“२० प्रि०, एृ० ६। 
२. क॒० प्रि०, प्र० १, छन्द ३८५ और ४० । 
३. रसिकप्रियायाम्‌ः सवैया, 7० ४१; रामचन्द्रिकायाम्‌ यथा : कवित्त, पृ० ५०; विज्ञानगीताः, 
कवित्त, पृ० ५४ | 





घ० कृशवदास : जोव नो, कला झोर क्तित्व 


चन्दन सो छिरको वह वाकहं पान दये करुणारस भोनी । 
चन्दन चित्र केपोलन लोपि के झांजन श्रांजि बिदा करि दीनो ॥* 
२. घनन की घोर सुत सोरनि को श्ञोर, सुनि, सुनि सुनि केशव अलाप अ्रली जन को । 
दामिनी दमकि देखि दोष की दोपति देखि, सुख सेज देखि-देखि सुन्दर सुब॒न को ॥ 
कुकुम की बास घनसार की सुबास भयो, फूलन की दास मन फूलि के मिलन को । 
हंसि हंसि बोले दोऊ अनही सनाये मान, छूटि गयो एक बार राधिका रमन को || * 
तथा 
३. ब्रञ को कुमारिका वे लीने शुक शारिका, पढ़ावें कोक कारिकान केशव स्व निवाहि। 
गोरी गोरी भोरी भोरो थोरी थोरी वंस फिरं, देवता सी दोरी दौरी पश्राईं 
चोरा चोरी चाहि || 
बिन गुण तेरी आनि भूकूटि कमान तानि, कूटिल कटाक्षबान यहै भ्रचरज श्राहि । 
एपे मान डोठ ईठ तेरे को श्रदोठ मन, पीठ दे दे मारती पे चक्रतो न कोऊ ताहि ॥2 
कविप्रिया' तथा “'रामचन्द्रिका' में कुछ पाठभेद से मिलने वाले तीन छन्द 
नीचे दिए जाते हैं-- 
१. हाथी न साथी न घोरे न चेरे न गाँव न ठांव को नांव विलहे । 
तात न मात न सित्र न पुत्र न वित्त न अंग हूं संग न रहें ॥ 
केशव काम को राम विसारत शौर निकाम न कामहि ऐहे । 
चेत रे चेत श्रजों चित भ्रन्तर भ्रन्तक लोक अकेलहि जहे ॥९ 
२. भोहें सुरचाप चारु प्रभुदित पयोधर, भूषन जराई जोति तड़ित रलाई है। 
दूरि करो सुख मुख सुखमा दागी की नेंन, असल कमल दल दलित निकाई हे ॥ 
केशवदास प्रबल करेनुका गमनहर, मुरुत सुहंसक-सबद सुखदाई हूँ। 
अ्रंबर बलित मति मोह नीलकंठ जु की, कालिका कि वरषा हरवि हिय भ्राई है ॥।* 
तथा 
३. एक दमयन्ती ऐसी हरे हंसि हंति हंसबस, एक हंसिनी-सो बिसहार हिये रोहिये । 
भूषरप गिरत एक लत बृड़ि बीचि बीच, मोन गति लीन हीन उपमान टोहिये ॥ 
एके मत के के कंठ लागि बृड़ि बृड़ि जात, जलदेवता-सी दृध देवता विमोहिये। 
केशोदास झास पास भंवर भंवत जलकलि में जलजमुली जलज-सी सोहिये ॥।* 
'रामचन्द्रिका' तथा 'विज्ञानगीता' में भी कुछ छन्द ऐसे देखने में आते हैं जिनमें 
किचित्‌ पाठान्तर से परस्पर साम्य है । तीन छन्द नीचे उपस्थित किये जाते हैं-- 





. र० प्रि०, प्र० ६, छूं० ५५ तथा क॒० प्रि०, ग्र० ११, छं० ४७ (पाठान्तर से) | 
. वही, प्र० १०, छुं० २७ तथा वढ़ी, प्र० १३, छ० २६ (पाठान्तर से) | 

, वही, प्र० १४, छं० ३५ तथा वही, प्र० १, छं० २८ (पाठान्तर से) | 

- कंविप्रिया, प्र० ६, छं० ५६ तथा रा० चं०, प्र* १६ छूं० २६ (पाठान्तर से) । 
, वही, प्र० ७, छूं० ३२ तथा रा० च०, प्र० १३, छं० १६ (पाठान्तर से) | 

- बही, प्र० ८, छूं० ३७, तथा वही, प्र० ३२, छे० ३७ (पाठान्तर से) | 
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केश्नव के प्रन्थ | घर 


१. जहां मामिनी, भोग तहूं, बिन भामिनि कहूँ भोग । 

मासिनि छूटे जग छुटे, जग छूटे सुख योग ॥* 

२... निश्चि बासर बस्तु बिचार करें, मुख सांच हिये करुणा धनु है। 
झधनिग्नह संग्रह घमंकथान, परिग्रह साधन को गनु हूँ।॥ 
कहि कंशव योग जग हिय भीतर, बाहर मोगन स्थयों तन्‌ हे । 
मनु हाथ सदा जिनके तिनको बन ही घरु है, घरु हो बन्‌ है ॥* 

३. पतिनी पति बिनु दीन श्रति, पति पतिनी बिन मंद । 

चन्द्र बिना ज्यों जामिनो ज्यों बिनु जामिन चंद।।? 
इसी प्रकार कविप्रिया' तथा 'विज्ञानगीता' में भी कहीं-कहीं शब्दावली समाव- 
रूप से मिलती है । 
“'रसिकप्रिया' की रचना कातिक सुदी सप्तमी चन्द्रवार संवत्‌ १६४८ में हुई 

थी। ग्रन्थारम्भ में ही केशवदास ने इसे स्वरचित बताया है ।४ 
कविप्रया' नामक ग्रन्थ फाल्गुन सुदी पंचमी बुधवार सं० १६५८ को समाप्त 

हुआ था और कवि ने इसे स्व॒रचित होना स्वीकार किया है ।* 
इससे स्पष्ट है कि संवत्‌ १६४८ से संवत्‌ १६५८ तक केशव का ध्यान 


२- रा० च०, प्र० २४, छुं० १४ तथा वि० गी०, प्र० १४, छं० २१ (पाठान्तर से) | 
२. बही, प्र० २५, छं० ३६ तथा वही, प्र० २१, छं० ४३ (पाठान्तर से) । 
३. वि० गी०, प्र० १६, छु० ४० तथा रा० चं०, प्र० १३, छूं० १०॥ 
४. संवत्‌ू सोरह से बरस, बीते श्रड़तालीस । 
कातिक सुदि तिथि सप्तमी, बार बरन रजनीस ॥ 
अतिरति गति मति एक करि, विविध विवेक विलास । 
रसिकन को रसिकप्रिया, कीन्हीं केशवदास ॥। 

“२० ग्रि०, प्र० १, छं० ११, १२॥। 
किन्तु प्रत्येक प्रकाश” के अन्त में उन्होंने इस ग्रन्थ का महाराजकुमार इन्द्रजीत के द्वारा 
रचा जाना लिखा है--श्ते श्रीमन्महाराजकुमारइन्द्रजोतविरचितायां रसिकप्रियायां 
प्रच्छन्नप्रकाशवर्णनं नाम प्रथमः प्रकाशः (र० प्रि०, ए० १५) । हमारे विचार से तो 
केशवदास ने महाराजकुमार इन्द्रजीतसिंह के प्रति अ्रपनी असीम श्रद्धा एवं मक्ति के कारण 
ऐसा लिख दिया दे क्योंकि यह अन्य प्रमुख-रूप से उन्हीं के प्रीत्यय॑ लिखा गया था । 

४. प्रगट पंचसी को भयो कविप्रिया अवतार।॥ 
सोरह से अट्वावने फागुन सुदि बुधवार ॥ 
नृपकुल वरनों प्रथम ही अरु कवि केशववंश । 
प्रगट करी जिन कविप्रिया कविता को अवतंस ।। 

-क० प्रि०, प्र० १, छं० ४, ध्‌। 
स्व० ला० भगवानदीन के अनुसार उक्त तिथि को इस ग्रन्य का आरम्भ हुआ था (क० 
प्रि०, दोहा नं० ४ की टीका, पु० ४), किन्तु अवतार” शब्द का प्रयोग यह प्रगट करता 
है कि इस तिथि को ग्रन्थ की समाप्ति दो गई थी । 


घर केशवदास : जीवनी, कला ओर क्तित्व 


अलंकार-शास्त्र पर रहा । कातिक सुदी बुधवार* संवत्‌ १६५८ को ही आलोच्य 
कवि केशवदास ने “रामचन्द्रिका' को समाप्त किया? । 

“रामचन्द्रिका' और 'कविप्रिया” के रचनाकाल में कूल चार मास का भ्रन्तर 
है । इसका तात्पयं यह है कि “रामचन्द्रिका' का भी निर्माण अलंकार की दिश्षा में ही 
हुआ है ।॥ और इसी कारण उसमें प्रारम्भ में पिगल का आग्रह दिखाई देता भी है। 
डनका ध्यान “बहुछन्द' पर रहा है ।* 

रही 'विज्ञानगीता' ॥ इसकी रचना वीरसिंहदेव की प्रेरणा (वि० गी०, प्र० 
१, छं० २७ और ३५) से संवत्‌ १६६७ में हुई थी । 

घोरसिहदेव-चरित--वी रसिहदैव-चरित” की समाप्ति संवत्‌ १६६४ के आरम्भ 
में वसन्‍्त ऋतु के शुक्लपक्ष की सप्तमी* बुधवार को हुई थी। यह ग्रन्थ केशव ने 
ही रचा है इसमें सन्देह के लिए कोई स्थान नहीं है। स्वयं उनका ही कथन है*। 

इस भ्रन्थ का प्रणयन वीरसिंह के ही ज्ञासन काल में सं० १६६४ में हुआ 
था । इसमें इस तिथि से पूर्व होने वाली घटनाएँ श्रंकित हैं और ओड्छा दरबार में 
तब केशवदास नाम के दो कवि विद्यमान नहीं थे । इसके अतिरिक्त समस्त ग्रन्थ में 
यत्र-तत्र ऐसे छन्‍्द बिखरे हुए दिखलाई पड़ते हैं जो साधारण कवि के द्वारा नहीं रचे 


१. स्व० ला० भगवानदीन वार? शब्द से वारस या द्वादशी का अर्थ लेते हैं और उसके 
समर्थन में लिखते दे कि बुन्देलखण्ड में गयारस, वारस, तेरस इत्यादि बोलते हैं । 
रा० ८० (पूर्वाद्ध ), 'विशेष/ पृ० ५। 
२. उपज्यों तेहि कुल मंदमति शठ कवि केशवदास | 
रामचन्द्र की चन्द्रिका भाषा करी प्रकास ॥ 
सोरह से श्रद्टावने, कातिक सुदि बुधवार । 
रामचन्द्र की चन्द्रिका, तब लीन्हों अवतार ॥ 
++रा० चं०, प्र० १ छुं० ५ ओर ६] 
३३. जागत जाकी ज्योति जग एकरूप स्वच्छन्द । 
रामचन्द्र की चन्द्रिका बर्णत हों बहु छन्द ॥। 
“-रा०, च्‌०, प्र० १, छु० र्रे । 
४. सोरह से बीते बरस, विमल सतसठा पाइ। 
भई ज्ञान गीता प्रगट सब ही को सुख दाइ ॥। 
“-वि० गी०, प्र० १, छूं० १३। 
५- ना० प्र० सभा की प्रति के अनुसार यह तिथि सप्तमी के स्थान पर श्रष्टमी ठहदरती द्दै-- 
सिद्ध जोग मिति वसु बुधवार, पृ० २। 
६. संवत्‌ सोरह से त्रंसठा । बीत गये प्रगटे चौसठा॥ 
अनल नाम अम्वत्सर लग्यो। भाग्यौं दुख सब सुख जगमग्यौ ॥ 
रितु वसन्त है स्वच्छ विचाद । सिध्य जोग सातें बुधवारु ॥ 
शुक्लपक्ष कबि केशवदास। कीनौ वीरचरित प्रकास॥ 
+-बीं० दे० चृ० पृ०२। 


केशव के ग्रन्थ ण्ये 


जा सकते । ग्रन्थ के अन्तिम प्रकाशों के, जिनमें राजाझ्रों के कत्तंव्यों का उल्लेख हुआ 
है, अवलोकन करने से तो तनिक भी सन्देह नहीं रह जाता कि इस ग्रन्थ का रचयिता 
कोई गंभीर विद्वान था जिसका शास्त्रविषयक ज्ञान पौराणिकों के वंश के लिए, जिससे 
उसका सम्बन्ध था, प्रशंसा की बात थी १। 
दूसरे, वीरसिह देव के युद्धों का ज॑सा सूक्ष्म एवं विस्तृत विवरण इस ग्रन्थ में 
प्रस्तुत हुआ है वसा अत्यन्त निकट सम्पक में रहने वाले कवि के अतिरिक्त अन्य कोई 
प्रस्तुत नहीं कर सकता था और वह केशवदास को छोड़ अन्य हो ही कौन सकता 
था। कारण, उन्होंने स्वयं उनमें सक्रिय भाग लिया था। और भी, 'वीरसिंहदेव-चरित' 
में वर्षा, शरद्‌, सूर्योदिय, चन्द्रोदय, नगर, चौगान, राजलोक, नखशिख, नृत्य, वन- 
वाटिका, जलकेलि, दान आदि के जो वर्णन मिलते हैं, वे 'रामचन्द्रिका' के इन्हीं वर्णनों 
का परिवद्धित रूप हैं । अनेक छन्द थोड़ा-बहुत पाठान्तर के साथ दोनों ग्रन्थों में 
समान हैं, जिससे प्रमाणित होता है कि यह दोनों कृतियाँ एक ही लेखनी द्वारा प्रस्तुत 
हुई हैं। समानरूप से मिलने वाले कुछ छंद नीचे दिए जाते हैं-- 
१ वरनत केशव सकल कवि विषम गाढ़ तम श्रृष्टि । 
फपुरुष सेवा ज्यों भई संतत निरफल दृष्टि ॥* 
२. अरुन गात श्रतिप्रात पद्मिनी प्राननाथ भय । 
जन के सब ह्व॑ गये कोकनद कोक प्रेममय ॥ 
किघों सक्र को छत्र सढ़योी सानिक सयूष पट। 
परिपुरन सिन्दूर पर कंधों मंगलघट ॥ 
सुभ सोभित कलित कमाल के किल कापालिक काल को । 
ललित लालु कंघों लसतु दिंगि भाभमिनि के काल को ॥३ 
४ तथा 
३. सुन्दर सेत सरोरुह में कर हाटक हाटक को दुति सोहै । 
तापर भौर भलो मन रोचन लोक विलोचन की रुचि रोहै ॥ 
देषि दई उपमा जल देविनि दीरघ देवनि के मन भोहै। 
केसव फेसवराइ मनो कसलासन के सिर ऊपर सोहै ॥।४ 
जहाँगो र-जस-चन्द्रिका-यह ग्रन्थ निश्चय ही केशवदास द्वारा रचा गया है, इसका 
प्रणयन संवत्‌ १६६९ वि० के माधव (वेशाख) मास में हुआ है* । इस समय श्रोड़छा 
दरबार में केशवदास नामघारी दो कवियों का कहीं उल्लेख नहीं मिलता । दूसरे, 
वीरसिंहदेव को प्रसन्‍न करने के लिये इनके झ्राश्नयदाता तथा परम हितेषी दिल्ली 
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४. वही, प० १०१ तथा रा० च०, के १२, छं० ४६ (पाठान्तर से) | 
४५. सोरह से उनहृतरा मास विचारु । 
जहाँगीर सक साहि की करी चन्द्रिका चारु ॥ ॥॒ 
-न्-जण०् ज० च०, छु० र्‌ | 


झड़ केशवदास : जोबनो, कला और कतित्व 


के बादशाह जहाँगीर का कीत्तिगान करना भी केशव के लिए नितान्त ही आवश्यक 

था। इसके अतिरिक्त इस अन्थ में भी अन्य ग्रन्थों के ही समान दाब्दों एवं 

वाक्‍्यों का प्रयोग देखने में आता है । कहीं-कहीं कुछ छन्‍्द तो “रामचन्द्रिका' तथा 

'कविप्रिया' में उद्धृत छन्‍्दों का रूपान्तर हैं और कही-कहीं पाठान्तर से परस्पर साम्य 

भी रखते हैं। तीन छनन्‍्द उदाहरण-स्वरूप नीचे उपस्थित किये जाते हैं-- 

१. विधि के समान हैं विमानी-कृत राजहेस, विविध बिबुध युत मेरु सो श्रचलु है । 
दीपति दिपति श्रति सातो दीप दोपयतु, दूसरो दिलोप सो सुदच्छिना को बलु है ॥ 
सागर उजागरु सो बहु वाहिनी को पति, छन दान प्रिय किथों सूरज श्रमलु है। 
सब विधि रनघोर सोहै, साहि जहाँगी र, तिन्‍्हुं पुर जाको जसु गंगा को सो जलु है ॥* 
विधि के समान हैं विमानी-कृत राजहँस, विविध बिबुष युत मेरु सो अ्चलु है। 
दीपति दिपति श्रति सातो दोप दीपयुत, दूसरो दिलीप सो सुदच्छिना को बलु है ७ 
सागर उजागर सो बहु वाहिनो को पति, छत दान प्रिय किधों सुरण भ्रमलु है। 
सब बिधि समरथ राज राजा दशरथ, भगीरय पथगामी गंगा कैसे जलु है॥* 

२. जाकी झंग सुवास तें बासित होत दिगंत। 

को यह सोभित है सभा जागति जोति श्रनन्त ॥२ 

जाके सुख मुखबास ते बासित होत दिगंत । 

सो पुनि कहि यह कौन नृप शोभित शोभ श्रनन्त ॥४ 

तथा 

३. महिष मेष मृुग बृषम श्रज भिरत मलल गजराज | 

लरह' कहूं पाइक नटत मट कहूँ नतंक नटराज ।* 

महिय भेष मृग वृषभ फहुँ भिरत सल्‍ल गजराज | 

लरत कहूँ पाइक सुमट कहूँ नतंत नटराज ।६ 
नखशिख--“नखशिख' के विषय में 'हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों का संक्षिप्त 
विवरण' नामक ग्रन्थ के पृ० ७४ पर यों उल्लेख है--“नखशिख-केशवदास-कत नि० 
का० सं० १६५७, लि० का० सं० १८४३, वि० नायिका के अंग-प्रत्यंगों का वर्णन । 

प्राप्ति-स्थान--महाराजा बनारस का पुस्तकालय, रामनगर बनारस | दे० घ० २६।” 

हमने विद्येष जानकारी के लिए उक्त घ० २६ विवरण खोज-रिपोर्ट (सन्‌ 

१६०३)० को भी देखा तो उसमें निर्माणकाल का तो ग्रन्थ में कहीं उल्लेख नहीं 

मिला, केशवदास के नाम के आगे कोष्ठकों में केवल १६०० ए० डी० लिखा प्राप्त 
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केशव के ग्रन्य ब््भ्‌ 


हुआ है । विवरण में सम्भवतः इसी को रचनाकाल मान लिया प्रतीत द्वोता है। 
रिपोर्ट का आवश्यक अंश नीचे दिया जाता है । 
“शझारम्भः श्री. गरोशाय नम: । 
भ्रथ. केशोदास कृत नखसिख लिख्यते । 
दोः। सविता के परताप ज्याँ वरने कविता पझ्ंग। 
कहे यथामति वरनि त्यों, बनिता के प्रत्यंग ॥ १॥ 
कही जु पुरन पण्डितनि, जाकी जितनी जानि। 
तितनी श्रबतो अंग की, उपमा कहों बखानि || २॥ 
नघ तें सिब लो वरनिये, देवी दीपति देवि। 
सिष तें नधष लों मानुधो, केसवदास विसेथि | ३ ॥ 
भ्रन्त: ग्रन्यच्च छप्प: कः । 
महिं भोहन मोहिनी रूप महिमा रुचि रूरी 
मदन मंत्र की । सिद्ध पेम को । पद्धति पुरी जीवन घमूरि विचित्र किधों जग जीव मित्र 
को किधों चित्त को वृत्ति मित्र अमभिलाव चित्त की केशव परमानन्द को। 
झ्रानन्द सकति क्िधों वरनि श्राघार रूप भवघरण कों राधा ब्रजबाघाहरण को ॥ ८५ ॥ 
इति श्री केशवदासकृत नखसिल्ल लिह्यते, सम्पुर्ण कासो जी मध्ये रूपचन्द ग्रोड़ । 
संवत्‌ १८५३ मिति असाढ़ सुद्ध ४ बुधवासरे । १४ पत्र में यह समाप्त हो गया; 
श्रागे इसके तीन पत्र में और भी केसवदास का कुछ कविता-सं ग्रह है । प्रायः कवित्त 
हैं। (प्रति महाराज बनारस पुस्तकालय) । 
स्व० लाला जी के केशव की 'नखशिख' रचना-विषयक कथन का आधार 
सम्भवतः यही उद्धरण प्रतीत होता है । किन्तु उपयु कत पद्यों को पढ़ने के उपरान्त 
ऐसा लगा कि सम्भवतः वे स्वतंत्र रूप से न रचे जाकर कवि के किसी ग्रन्थ से ही 
उद्धृत हैं । जब पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के पास सुरक्षित वालक्ृष्णदास की हस्त- 
लिखित (सं० १७२४) १, याज्ञिक संग्रह (काशी नागरी-प्रचारिणी सभा) की हस्त- 
लिखित (सं० १७५८) तथा हरिचरणदास-कृत सटीक (मुद्रित) कविप्रिया' को ध्यान 
से देखा तो 'नखशिख' वर्णन वाले उपयु कत पद्य उन्हीं के १४वें प्रभाव के अन्त में 
और (१५वें प्रभाव के आरभ्भ में ज्यों के त्यों मिल गये । भ्रतएव केशव के 'नखशिख' 
के रचने का उल्लेख यदि सन्‌ १६०३ की रिपोर्ट के आधार पर ही किया गया हो तो 
यह भ्रमपूर्ण सिद्ध हो जाता है। किसी दूसरी खोज-रिपोर्ट में केशव के किसी अन्य 'नख- 
शिख' की प्रति का विवरण अभी तक देखने में नहीं आया है । इस प्रकार 'नखशिख' 
केशव की कोई स्वतन्त्र कृति नहीं ठहरती, वस्तुतः वह कविश्रिया' का अंशमात्र है। 
'कविप्रिया' की कुछ हस्तलिखित प्रतियों में १४वें प्रभाव के अन्त तथा १५वें 
प्रभाव के पहले 'नखशिख-वर्णन' मिलने से लाला भगवानदीन जी इस ग्रन्थ को क्षेपक 
मानते हैं (क० प्रि० नोट, पृ० ३७१) । [किन्तु सूक्ष्म पयंवेक्षण करने पर यह ग्रन्थ 
केशव द्वारा रचा गया ही प्रमाणित होता है | जो पाण्डित्य-प्रदर्शव की प्रवृत्ति एवं 





१. “कविप्रिया? की उवलब्ध प्रतियों में यद सब से प्राचीन है | 


घघ६ केशवदास : जीवनी, कला झोर कतित्व 


भाषा-विषयक प्रौढ़ता हमें केशव की “रामचन्द्रिका', 'रसिकप्रिया', 'कविप्रिया' आदि 
ग्रन्थों में दृष्टियोचर होती है, वही 'नखशिख' के छन्‍्दों में भी देखने में आती है । साथ 
ही स्थान-स्थान पर बुन्देलखण्डी शब्द भी देखने में आते हैं जो इस ग्रन्थ को केशव की 
कृति सिद्ध करते हैं । दूसरे, 'नखशिख' एवं केशव के अन्य ग्रन्थों में अनेक स्थलों पर 
सदृश भावों और शब्दों का साम्य भी दिखाई देता है । बुन्देलखण्डी भाषा के शब्दों के 
लिए निम्नलिखित दोहा उल्लेखनीय है -- 
सर्वभूषण वर्शान; विछिया अनोट बाँक घुंघरू जराय जरी। 

जेहरी छबोलो क्षृद्र घण्टिका की जालिका | 
सूंदरी उदार पोंचोी कंकन झौर चरी चारू । 
कंठ कंठमाल हार पहिरे गुपालिका ॥| 
बेणीफूल शीशफूल . कराोफूल मांगफूल 
खुटिला तिलक नकमोती सोहे बालिका ॥१ 
भाव एवं शब्द-सादृश्य के कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं--- 
(१) प्रलकें कि भलिक झलक लटकति है। 

(क० प्रि० (मूल)-नखंशिख छं० ७२) 


लटक झलक झलक चीकनी । 
(वी० दे० च०, पु० १३३ तथा रा० चं० उत्तरार्ष, पु० १६८) 
(२) बेरणी पिक वेरों की त्रिवेणी सो बनाई है । 
(क० प्रि० (मूल)-न्खशिख, छुं० »८) 
केशोदास वेरणी तो त्रिवेशी सो बनाई । (र० प्रि०, छे ४०, पु० १२१) 
तथा 
(३) गोरे गोरे गोल श्रति अ्रमल प्रमोल तेरे, 
ललित कपोल किघों मन के मुक्र ढ॑ । 
(क० प्रि० (मूल)-नखशिख, छं* ५२) 
कलित ललित लावन्य कलोल | गोरे गोल भ्रमोल कपोल ॥ 
(वो० दे० च०, पु० १३३) 
'तखशिख' वाले उपयुक्त पद्म यद्यपि स्वतन्त्र कृति नहीं हैं फिर भी केशव ने 
इस विषय के पतद्मों वाला एक ग्रन्थ अवश्य बनाया था*। नाहटा जी ने अपने इस 
कथन का आधार अन्वेषण में प्राप्त अठारहवीं शताब्दी की दो प्रतियों को बतलाया 
है । नाहटा जी को अपने संग्रह के एक ग्रुटके में 'शिखनख' नामक एक भ्रन्थ कवि 
केशवदास-कृत प्राप्त हुआ है जिसमें एक संस्कृत इलोक तथा २८ हिन्दी सवा 
राजस्थानी भाषा-टीका-सहित दिये हुए हैं। इसका लेखन संवत्‌ १७६२ मि० सु० ८ 
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भौम मुंज में ज॑न यति भागचन्द के द्वारा हुआ है। इसी ग्रन्थ की एक ग्रुटकाकार 
प्रति जिसका रचनाकाल सं० १७५१ वैशाख सुदी १३ है, बीकानेर क़़े बृहत्‌ ज्ञान 
भण्डार' से प्राप्त हुई है, जिसमें मूल पद्म ही हैं। इसमें प्रारम्भ का इलोक नहीं है, 
एवं २७ के बाद के ४ पद्य और हैं, जो कि पहली प्रति में नहीं हैं* । “कविप्रिया' में 
उपलब्ध “नखशिख' वर्णन वाले पद्चों का इस प्रति के पद्मयों से मिलान करने पर ज्ञात 
होता है कि इसके चार पद्य (छं० २८-३१) “कविप्रिया' के पद्यों (छ॑ं० ८४, ८६, 
८८ तथा ६५) से किचित्‌ पाठभेद के साथ मिलते हैं; शेष पद्म 'कविप्रिया' से नहीं 
मिलते । इस कारण इसे केशव की एक भिन्‍न ही कृति मानना पड़ता है। इसके 
रचनाकाल के विषय में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । 
बारहमासा--केशव की 'बारहमासा' नामक रचना का स्वतन्त्र कृति के रूप में 
उल्लेख खोज-रिपोर्ट सन्‌ १६२६ नं० २३३ “श्र! और सन्‌ १६२७ नं० ८२ में मिलता 
- है। दोनों ही में निर्माण तथा लिपिकाल नहीं दिया हुआ है । सन्‌ १९२६ नं० २३३ 
अर की खोज-रिपोर्ट का आवश्यक अंश नीचे उद्धृत किया जाता है-- 
ध्राप्तिस्थान'--पं ० राजा राम ग्राम नरहा त० सीतापुर पो० सीतापुर जि« 
स्रीतापुर (अ्रवध) । 
प्रारम्भ: श्रथ. बारहमास लिछ््यते । श्रथ चेनत्र यर्रानं ॥छप्पे। 
फूली लतिका ललित तरुन तन फूल तरुवर फूले सरिता 
सुभग सरिस सब फूले सरवर । फूलो कामिनि काम रूपे कर 
कन्तनि पूर्जाह। सुक सारो कुल केलि फूल कोकिल कुल 
कुर्जाह कहि केसव असी फूल महि फूर्लाह सूल न लाइवेहि । 
पिय झाप चलन को को कहे चित न चंत चलाइये ॥ 
इसके पश्चात्‌ वंशाख से फागुन तक ११ मास के वर्णन में ११ छप्पय हैं । 
अन्त का छप्पय इस प्रकार है-- 
अ्रथ फागुन वर्णन ॥छुप्पे। 
लोक लाज तजि राज रंक निरसंक विराजत । 
जोई श्रावत सोइ कहत करत पुनि हँसत न लाजत । 
घर घर जुबती जबवनि जोरू गहि ग्राठन जोरहि। 
बसन छीनि मुष भाँजि श्राज लोचन तर तोर्राहे। 
पटवास सुवास अ्रकास उड़ि भुव मंडल सब संडिये। 
कहि केशवदास विलासनिधि सु फागुन फागुन छांड़िये ॥१२॥ 
इति बारहमास केसोदासकृत सम्पूर्ण समाप्त: । 
विषय--इस ग्रन्थ में स्त्री ने अपने पति को १२ महीने के सुख-दुःख बताकर 
परदेश जाने से रोका है । 
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नोड-- इस ग्रन्थ के रचयिता केशवदास जी थे जिन्होंने 'रामचन्द्रिका' रची है । 
इस छोटी-सी पुस्तक से और कुछ पता नहीं चलता । 
सन्‌ १६२७ की खोज-रिपोर्ट नं० ८२ के भी आदि और अन्त के अंदा 
निम्नलिखित हैं-- 
“ग्रादि: श्रीगणेशाय नम: | श्रथ' बारहसास लिष्यते । 
क्रथ चंत्रवर्रनं ॥छुप्पे। फूलो लतिका ललित तरुन तन 
फूले तरुवर फूले सरिता सुभग सरिस सब फूले सरवर--..- 
-- चित्त न चंत चलाइये ॥१॥” 
इसके पश्चात्‌ वेशाख से फागुन तक ११ महीनों के वर्णन में ११ छपष्पय हैं । 
अन्त का छप्पय यों है-- 
झथ फायुन वर्रान ॥छप्पे॥ लोक लाज तजि राज रंक निरसंक 
विराजत जन+3+-_+----- कहि केशवदास 
विलास निधि सु फागुन फागुन छाड़िये इति बारहमास केसोदास-कृत सम्पुरणे 
समाप्त: । 
उक्त खोज-रिपोर्टों में उल्लिखित 'बारहमासा' के अतिरिक्त बृहत्‌ ज्ञान 
भण्डार, बीकानेर से प्राप्त उपयु कत 'शिखनख' नामक ग्रन्थ की गुटकाकार प्रति में ही 
अन्य कवियों की रचनाग्रों के साथ कवि केशवदास को 'बारहमासा' नामक एक और 
कृति भी उपलब्ध हुई है | इस प्रति के बारह छप्पय तो खोज-रिपोर्टों में दिए गए 
छरृप्पयों से कहीं-कहीं किचित्‌ पाठभेद के साथ मिलते हैं परन्तु इसका प्रारम्भिक दोहा, 
जो नीचे प्रस्तुत है-- 
सृखहि सु्त जहं राखिये सिखहि सिख सुखदानि । 
शिक्षाक्षेप कह्लहो वरणि, छप्पे बारह बानि।। 
खोज-रिपोर्टों की प्रतियों में नहीं मिलता । इससे अनुमान होता है कि उक्त 'बारह- 
मासा' केशव की कोई नवीन रचना है। कित्तु ध्यानपुर्वक देखने पर उक्त प्रति के 
सभी पद्च (प्रारम्भिक दोहा तथा १२ छप्पय) श्री हरिचरणदास और सरदार 
कवि द्वारा लिखी गई “कविप्रिया' की टीकाग्रों तथा काशी विश्वविद्यालय के 
प्राध्यापक पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के पास सुरक्षित बालक्ृष्णास जी की 
हस्तलिखित प्रति (सं० १७२४) में शिक्षाक्षेपालंकार-वर्णन के अन्तर्गत कहीं-कहीं 
किचित्‌ पाठान्तर के साथ मिल जाते हैं। भ्रतः हमारी समझ में तो यही आता है 
कि 'बारहमासा' केशव का कोई स्वतन्त्र ग्रन्थ नहीं है । वह “कविप्रिया' का अंशमात्र 
है । इस प्रकार इस ग्रन्थ का रचनाकाल वही ठहरता है जो “कविप्रिया' का है। 
छुन्दम्ताला--यह ग्रन्थ भी केशवदास-कृत है। इस ग्रन्थ में विभिन्‍न वृत्तों के 
उदाहरणस्वरूप दिये गए छन्दों का “रामचन्द्रिका' के छनन्‍्दों से मिलान करने पर 
ज्ञात होता है कि अधिकांश छन्‍्द किचित्‌ पाठभेद से दोनों प्रन्थों में समान-रूप से 
मिलते हैं, जो इस बात का प्रमाण है कि दोनों ग्रन्थ एक ही कवि की क्ृतियाँ हैं। 
इस प्रकार के कुछ छन्द यहाँ दिए जाते हैं-- 








केद्व के ग्रन्थ प्ह 


बरनबो, बरन सो | जगत को सरन जो । 
(छं० मी०, 'तरणिजा” का उदाहरण) 

बरणियो । बरणको । जगतकों । शररण सो | 
(रा० चं०, प्र० १, छों* १२) 


वरशिक वृत्त-- 
(क) 
(ख) 


(ग) 


(घ) 


(ड) 


(च) 


रघबंस के प्रवतंस। सुन दान-मानस हंस । 
सन साहि जो अश्रति नेहु। एक बात मो कहि देहु। 
(छं० मा०, 'तोमर' का उदाहरण) 
सुनि दान-मानस-हंस, रघुवंस के श्रवतंस । 
मन मांह जो अ्रति नेहु | यक वस्तु मांगहि देहु । 
(रा० चं०, प्र० २, छें० १३) 
गए जब राम जहाँ सुनि मात । कही यह बात सूनौ बन जात । 
कछु जनि जी दुख पावहु माइ | सु वेहु श्रसीस सिलों फिरि श्राइ । 
(छं० मा०, 'मौक्तिकदाम' का उदाहरण) 
गए तहूं राम जहाँ मिज मात । कही यह बात कि हों बन जात । 
कछू जनि जी दुख पावहु माइ । सु देह श्रसीस मिलों फिरि आाइ । 
(रा० चं०, प्र्० ६, छु० ७) 
राज तर्ज घन घाम तज्ज सब । नारि तजे स॒त सोच तजे श्रब । 
झापुन यों जग भूठहि निंदह। सत्य न एक तज हरिचन्दह । 
(छं० मा०, 'सुन्द्री' का उदाहरण) 
राम तज्यो घन धाम तज्यों सब । नारि तजी सुत सोच तज्यों सब । 
झानयों तु तज्यो जगबन्द है। सत्य न एक तज्यो हरिइचन्द्र है । 
(रा० चऊं०, प्र० २, छे० २१) 
घरे एक बेनो मिले सेलसारी । मृणाली मनो पंक सोकाधिकारी । 
सदा राम रामे रर॑ दीनबानों | चहुँ शोर हैं राकसी क्लेसदानी । 
(छुं० मा०, 'भुजंगप्रयात' का उदाहरण) 
घरे एक वेरणी मिली मेलसारी । मुणालोी मनौ पंक तें काढ़ि डारी । 
सदा राम नामे रर॑ दीन बानी । चहुँ शोर है राकसी दुःखदानो । 
(रा० चं०, प्र० ९३, छे० ५३) 
विपिन मारग रास बिराजहीं । सुखद नागर सुन्दरि साजहीं । 
बिबिध सिद्धि फलदु मनो फले । सकल साधन तत्पर ले चले। 
(छं० मा०, 'द्रुतविलम्बितः का उदाहरण) 
विपिन मारग राम बिराजहीं। सुखद सुन्दरि सोदर भ्राजहीं । 
विविध भोफल सिद्ध मनो फलो। सकल साधन सिद्धि हि ल॑ चलो । 
(रा० चं०, भ्र० ६, छं० २६) 
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मात्रिक वृत्त-- 


(क) रामचन्द्रदवन्य॑ बूृ दारकबृन्दाभिवंदनोयम्‌ । 
केशवर्मात तनया विलोचनं चंचरी कायते |। 
(छुं० मा०, गाथा” का उदाहरण छंं० १२) 
रामचन्द्रपपद्म॑ व्‌ दारकवन्दाभिवन्दनीयम्‌ । 
केशवबमति भूतनया लोचनं चंचरीकायते ॥ 
(रा० चं०, प्र० ९, छं० १६) 
(ख) रघुनन्दन आये सुनि सब धाए पुरजन जंसे तेसे कहु । 
दरसनरस भूले तन मन फुले वर्नों जाहि न वसे बहु । 
पिय के संग नारी सब सुखकारी तिन सों रामहि द्गचोरी। 
जहं जहं चहु ओरनि मिली चकोरनि ज्यों चाहत चन्द चकोरी ।॥ 

(छं० मा०, पद्मावती” का उदाहरण) 
रघुनन्दन श्राये, सुनि सब धाये, पुरजन जंसे के तंसे । 
दरसनरस, भूले, तन मन फूल, बहु बरने जात न जंसे ॥ 
पति के संग नारी, सब सुखकारी ते रामहिं यों दृगचोरी । 
जहूुं तह चहुँ श्रोरनि, मिलों चकोरनि, ज्यों चाहत चन्द चकोरी ।। 

(रा० चऊं०, प्र० २२, छं० ११९) 
(ग) ऊंचे भ्रवास । प्रतिबुजा प्रकास | सोभा बिलास | सोर्भ अकास । 
(छं० मा०, 'मधुमार' का उदाहरण) 
ऊँचे प्रवास । बहुध्वज प्रकास | सोभा बिलास । सोभ॑ प्रकास ॥ 
(रा० चऊं०, प्र० १, छुं ० ३७) 
“छन्दमाला' का निम्नलिखित छन्‍्द--- 
अखियान मिली सखियान मिलो पति आवत जानि मिली तजि सोने । 
सुभ ध्यान विधान मिली मनहीं मन ज्यों मिल नेक सनोमय सोने । 
कहि केसव कंसेहु बेग मिले नतु हूं है वहै हरि जो कछु होने। 
तहं प्रन समाधि भिले मिलि जे तुम्हें मिलहो फिर कौने" । 
('मदनमनोहर? का उदाहरण) 
किचित्‌ पाठभेद से 'रसिक प्रिया में इस प्रकार मिलता है-- 
अंखियानि मिली सल्ियानि मिली पतियान मिलो बतियाँ तजि सोने । 
ध्यान विधान मिली सन ही सन ज्यों मिले एक मनो मिल सोने ।। 
केशव कसहूं बेगि मिलो तन हूं ह्व॑ वहै हरि जो कछु होने । 
पुरण प्रेम समाधि मिले मिलि जहे तुम्हें मिलहों तब कोने || 
(२० प्रि० प्र०, छ॑० ५१) 
इससे भी यही सिद्ध होता है कि दोनों ग्रंथ एक ही कवि की रचनाएँ हैं । 


भाषा का जो रूप केशव की “रामचन्द्रिका' में दृष्टिगोचर होता है वही इस ग्रन्थ में भी 
दिलाई पड़ता है। छन्‍्दमाला' की भाषा ब्रज है जिस वर संस्कृत तथा बुन्देलखण्डी 
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भाषा का भी प्रभाव परिलक्षित होता है। विश्लेषण प्राय: संस्कृत के हैं और क्रियाएँ 
ब्रजभाषा की। छन्दमाला' में संस्कृत के तत्सम छाब्द ही नहीं, अपितु कहीं-कहीं तो 
संस्क्रत भाषा की विभक्तियाँ एवं क्रियाएँ भी प्रत्युक्त हुई हैं, जंसे भावयन्ती (छं० २) 
निजेच्छया ('उपेन्द्रवज्ञा' छन्द के उदाहरण में), चंचरीकायते (गाथा' छन्द के उदा- 
हरण में) श्रादि । संस्कृत का प्रभाव यदि देखना है ता उपर्युक्त 'रामचन्द्रपदवंद्य श्रादि 
गाथा छन्द का उदाहरण द्रष्टव्य है । 

केशव ने इस ग्रन्थ में इसके रचनाकाल का उल्लेख नहीं किया है । इसकी 
रचना कब हुई ? कुछ कहा नहीं जा सकता। 'रामचन्द्रिका' में एकाक्षरी छन्द से 
लेकर कवित्त-सवैये तक के उदाहरणों को देखकर अनुमान होता है कि इस ग्रन्थ के 
निर्माण के पूर्व केशव ने छन्द:शास्त्र पर कोई ग्रन्थ अभ्रवश्य लिखा होगा । इस प्रकार 
कहा जा सकता है कि पिंगल पर लिखी “उन्दमाला' की रचना “रामचन्द्रिका” के 
पूर्व ही कभी हुई होगी । विविध छन्दों के उदाहरण प्रस्तुत करने के विचार से ही 
केशव ने 'रामचन्द्रिका' की रचना की थी, ऐसा जान पड़ता है। 

राम-प्रलंकृत-मंजरी--शिव सिंह सेंगर, ग्रियर्सन, एफ० ई० के, सूर्यकान्त 
शास्त्री, खड्गजीत्सिह आदि कुछेक विद्वान्‌ 'राम-अलंकृत-मंजरी' को ही छन्दःशास्त्र का 
ग्रन्थ कहते हैं पर उनमें से किसी ने न तो यही लिखा है कि यह ग्रन्थ उन्होंने कहाँ देखा 
झौर न उन्होंने कोई उदाहरण ही दिया है । 'शिवर्सिह्सरोज' में इसके दो छन्द उद्धृत 
हुए हैं" । खडगजीतसिह और बाबू गोविन्ददास ने श्रपने लेखों में इन दोनों छन्‍्दों के 
अतिरिक्त कोई अ्रन्य नए उदाहरण नहीं दिए हैं । श्रतः, इससे स्पष्ट है कि यह ग्रन्थ 
उनके देखने में नहीं श्राया ) केवल सरोजकार के ही आधार पर उन्होंने इसे केशव-कृत 
मान लिया है। खोज-रिपोर्टों में भी इस ग्रन्थ का कोई उल्लेख नहीं प्राप्त होता है । 
यह ग्रन्थ लाला जी के भी देखने में नहीं आया है। उनका कहना है कि नाम से तो 
यह अलंकार-पग्रन्थ जान पड़ता है? । प्रयत्न करने पर भी हमें इस ग्रन्थ का कुछ 
पता न चल सका। “रामचन्द्रिका' में केशव की दृष्टि बहुछन्द' पर देखकर अनुमान 
होता है कि इस ग्रन्थ की रचना के पहले उन्होंने पिगल पर किसी ग्रन्थ का निर्माण 
अवश्य किया होगा । स्व० लाला भगवानदीन ने 'केशव कौमुदी' नामक “रामचन्द्रिका' 
की टीका में बहुत से छन्दों के लक्षण-स्वरूप पाद-टिप्पणी में छन्‍्द उपस्थित किए हैं 
जिनमें से कुछ में 'केशवदास” अथवा 'केशव” की छाप परिलक्षित होती है? । हो 
सकता है विविध छन्दों के ये लक्षण केशवदास की “राम-अलंकृत-मंजरी' के द्वी हों । 





१. जदपि सुजाति सुलच्छनी, सुवरन सरस सुवृत्त । 
भूषन बिना न राजई, कविता वनिता मित्त ॥ १॥ 
प्रकट, सब में झ्र्थ जहाँ, अधिक चमत्कृत होइ । 
रस अरू ब्यंग्य दृहन ते, अलंकार कहि सोइ ॥ २॥ 
--शिवसिंदसरोज, पृ० २२ | 
२. वेशब-पंचरत्न, आकाशिका, केशव के अन्य, पृ० ७ । 
३. रा० च०, पृ० २४ ( मदनमल्लिका ) ; प० २८ ( चारुमति ) ; पु० ३३ (सुप्रिया ) ; 
पृ० ३४ ( नराच ओर विशेषक ) तथा पृ० १६८ (हाकलिका) । पाद-टिप्पयी । 


हर केशवदास : जीवनी, कला ओर कृतित्व 


परन्तु जब तक यह ग्रन्थ उपलब्ध नहीं हो जाता तब तक इसे निश्चित रूप से केशव- 
कृत ग्रन्थ नहीं माना जा सकता । 

जेमून को कथा--जमुन की कथा” नामक ग्रन्थ जैमिनि-कृत अद्वमेध का 
हिन्दी रूपान्तर है। यह सुविख्यात कवि केशवदास द्वारा रचित नहीं हो सकता। 
कारण, केशवदास ने अपने प्रामाणिक ग्रन्थों में अपनी छाप केशव, केसव, केसो, केसौ, 
केशवराय, केशवराइ अथवा केशवदास आदि रखी हैं परन्तु इस ग्रन्थ में कवि की छाप 
“प्रधान केसोराइ' है । 

इति श्री महाभारथे प्रस्वमेघ के पर्वने जेमुनि क॒ते “प्रधान केसोराइ” विरचि- 
तायां फलस्तुति बनेनो नाम सरसठमोष्याय । ६७ ॥* 

दूसरे, खोज-रिपोर्ट में केशवराय, माघवदास के पुत्र और मुरलीधर के भाई 
दिए गए हैं। केशवराय ने किसी लाला नरसिंह को अपना आश्रयदाता तथा उनका 
छत्रसाल का घ॒र्मपुत्र होने का उल्लेख किया है। अन्य स्थल पर कवि ने यह बताया है 
कि छत्रसाल (१६४६ ई०-१७३१ ई०) ने उसे एक गाँव प्रदान किया था । इससे भी 
यही पता लगता है कि यह कवि निश्चित रूप से छत्रसाल का समकालीन था । उसने 
इस ग्रन्थ का प्रणयन संवत्‌ १७५३ वि० (१६९६ ई०) में किया । इससे भी उपर्युक्त 
बात की ही पुष्टि होती है? । 'शिवसिह-सरोज” में प्रधान केशवराय कवि (शालि- 
होत्र), जिसने “शालिहोत्र-भाषा” की रचना की थी, का नाम आया है (शिवस्सिह- 
सरोज, पृ० ४४७) । हो सकता है कि 'ज॑मुन की कथा' भी भाषा में इसी कवि द्वारा 
रची गई हो । 

बालि चरित्र और हनुमान-जन्म-लीला--खोज-रिपोर्ट' में दिए हुए उदाहरणों 
के श्रवलोकन करने से पता चलता है कि बालिचरित्र और हनुमान-जन्म-लीला नामक 
ग्रन्थों की रचना इतनी शिथिल है जितनी केशवदास के किसी भी ग्रन्थ की नहीं है । 
दूसरे, इनकी भाषा ब्रज तथा अवधी भाषाओ्रों का मिश्रण है। बुन्देलखण्डी शब्दों का 
इनकी भाषा में अभाव है । अतः इन्हें केशवदास द्वारा रचित नहीं माना जा सकता । 
हनुमान-जन्म-लीला पर नोट देते हुए खोज-रिपोर्ट के लेखक श्यामबिहारी मिश्र जी 
लिखते हैं? । अत: मिश्रजी का अनुमान है कि हो सकता है कि इनका लेखक या तो 
बघेलखण्ड का केशवराय बबुआ हो जिसका जन्म १६८२० में हुआ था या १६०२ ई० 
की रिपोर्ट नं० ३४ में दिए हुए ग्रन्थ (भ्रमरबतीसी) का लेखक केशवदास हो, जो संभवत: 
राजपूताने (2?) का निवासी था । स्व० ला० भगवानदीन जी का कथन है कि 
झरछा में हनुमान जी का जो मन्दिर आज भी विद्यमान है वह केशव का ही संस्था- 
पित किया हुआ है। यदि इस धारणा को सत्य मान लिया जाय तो सम्भव है 

१. ना० प्र० स० खोज -रिपोर्ट, सन्‌ १६१७-१६१६ । 

२. वही, सन्‌ 2९०५ । 
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छ०0४ ग्रण९०० 988 ०, 34 ० 902. 

--ना० प्र० स० खोज-रिपोर्ट नं० १४६, सन १६०६-१४ ११ | 
४. ना० प्र० स० खोज-रिपोट नं० ४८४, सन्‌ १६४१ । 





केद्ाव के प्रन्य €३े 


आलोच्य कृति केशवदास की ही हो । जो कुछ भी हो, पर इन ग्रन्थों के केशवदास- 
कृत होने में पूरा-पूरा सन्देह ही है । 

रसललित---रसललित' नामक ग्रन्थ का प्रतिपाद्य विषय नायिका-भेद है । 
परन्तु महाकवि केशवदास ने इस विषय पर “रसिकप्रिया' नामक ग्रन्थ की रचना की 
है, जिसमें इस विषय का बहुत ही विस्तृत एवं सूक्ष्म विवेचन किया गया है। अतः, 
'रसिकप्रिया' के निर्माण के अनन्तर इसी विषय पर फिर केशवदास की लेखनी द्वारा 
भ्रन्य ग्रन्थ प्रस्तुत किया जाना बुद्धि-संगत प्रतीत नहीं होता है । इस ग्रन्थ में श्वृंगार रस 
का लक्षण श्रंत में है* । परन्तु “रसिकप्रिया' में ग्रन्थ के आरम्भ में दिया गया है । दोनों 

ग्रन्थों के लक्षण भिन्‍न हैं। दूसरे, 'रसललित' की भाषा भी उतनी प्रौढ़ नहीं है जितनी 
कि प्रायः केशवदास के श्रन्य ग्रन्थों की है। भ्रतः, यह केशवदास की रचना नहीं जान 
पड़ती । खोज-रिपोर्ट के लेखक का अनुमान है कि सम्भवतः इसकी रचना बघेलखण्ड 
निवासी केशवराय नामक कवि (जन्म १६८२ ई०) ने की थी। सरोजकार ने भी 
केशवराय बाबू बघेलखण्डी (जन्म सं० १७३६ भ्रथवा १६८२ ई०) को नायिका-भेद 

पर लिखे एक ग्रन्थ का रचयिता बताया है (शिवस्िह-सरोज पृ० ३५६) । उन्होंने 
ग्रन्थ का तो उल्लेख नहीं किया है पर दो पद्म अवश्य उद्धृत किए हैं? । खोज रिपोर्ट 
के लेखक ने 'हनुमान-जन्म-लीला' के कर्त्ता का भी बघेलखण्ड-निवासी होने का 
अनुमान किया है, परन्तु 'हनुमान-जन्म-लीला' और “रसललित' नामक ग्रन्थों का 
मिलान करने पर दोनों की भाषा में इतना अन्तर दिखाई पड़ता है कि दोनों का 
रचयिता एक ही कवि नहीं हो सकता । 

कृष्णलोला (भ्रपूर्ण)--खोज-रिपोर्ट में दिए हुए उद्धरणों से विदित होता 
है कि इस ग्रन्थ के रचियता केशव का निवास स्थान उचहरा के समीप 'भटनावर' 
नामक ग्राम था और परिहारकुलशिरोमणि कोई “बख्तावर' उसका आश्रयदाता था, 
जिसकी श्राज्ञा से इस ग्रन्थ का प्रणयन हुआ था३ । इससे प्रकट होता है कि इस 
ग्रन्थ का कर्ता आलोच्य केशव न होकर कोई दूसरा केशव नाम का कवि है । 

केशवदास की “प्रसेघृ ट--इस ग्रन्थ के अध्ययन से विदित होता है कि यह 
ग्रन्थ केशवदास से भिन्‍न किसी अन्य निम्न॑ण-मार्गी केशवदास द्वारा रचित हुप्ना है । यह 


१. अन्तः अ्थ श्ुंगार रस लक्षण है जु पिया--पीय की रीति जेहि भाऊ ताहि 
कहत श्यूंगार रस पंडित कवि समुझाइ | दोहा । विधि-विधि है श्रृंगार रस 
कहत सुकवि मन भानि वरनि प्रथम सजोग को पु*** 7 *****- 

--ना० प्र० स० खोज-रिपोर्ट नं० १४६, सन्‌ १६०४-१६११ । 
२. शिवसिंह सरोज, ए० २२ | 
के: लसत जहाँ चारों वरन चहुँ ओर है नाऊं। 
निकट उचहरा के वसतु भटनावर शुभ गाऊ ॥ 
बख्तावर के हुकुम तें कवि केशव करि प्यार। 
कही कृष्ण-लीला सुखद निज बुधि के अनुसार ॥ इति वंश वर्णन । 
"ना० प्र० स० खोज-रिपोर्ट सनू १६२०-२२, पृ० २७२ | 


€४ केशवदास : जीवनी, कला और कतित्व 


विषय, भाषा, छन्द आदि प्रायः सभी की दृष्टि से कबीर आदि सन्त कवियों की रच- 
नाओ्रों से साम्य रखता है । ग्रन्थ का आरम्भ गुरुमहिमा से होता है और आगे निग्रु॑ ण, 
अलख, निरंजन आदि के गुणों का गान किया गया है। इस ग्रन्थ की भाषा और 
विषय से परिचित होने के लिए हम दो छन्द नीचे उद्धृत करते हैं । 
१. छाया काया तें प्रभु न्‍्यारा, घरनि श्रकास से बाहर पारा। 
झगम भ्रपार निरन्तर वासो, हले न टले अगम अ्रविनासी ॥ 
वा कहूं भ्रद्भुत रूप न रेखा, श्रगम पुरुष प्रभु सब्द अलेखा । 
निज जन जाय तहां प्रभु देखा, भ्रादि न अंत नाहि कछु भेखा । 
मिलि पझंगम सुख सहज समाया, या विधि केशो बिसरी काया ॥* 
२. सोई निज संत जिन झंत श्रापा लियो, जियो जुग जुग गगन बुद्धि जागो । 
प्रान आपान अ्रसमान में थिर मया; सुन्त के सिखर पर जिकिर लागी। 
रहत धर वास बित्रु स्वास का जीव है, सक्ति सिली सोद सों सुरति पागी । 
अ्रकह अ्रलिस श्रादेश क्रो देखिया, पेखि केसो भयो ब्रह्म रागो ॥* 
उपयुक्त उद्ध रणों से स्पष्ट है कि इस ग्रन्थ की भाषा में ब्रज, खड़ी बोली, 
राजस्थानी तथा पंजाबी का पुट है । साथ ही सबद, सुन्‍्न, सुरति आदि कबीर-मार्गियों 
के पारिभाषिक दब्द भी प्रयुक्त हुए हैं। स्थान-स्थान पर अरबी-फारसी भाषा के 
शब्दों का भी प्रयोग हुआ है, ज॑से सिफ़त, पाक़, खाक़, जिकिर आदि३? । दुसरे, इस 
ग्रन्थ के लेखक ने अपने गुरु का नाम यारी” बताया हुँ । अतः, इसे केशवदास की 
कृति कदापि नहीं माना जा सकता । केशवदास जी की “रामचन्द्रिका' तथा “विज्ञान- 
गीता' का एक छन्द कहीं-कहीं कुछ पाठान्तर के साथ अमीघू ट' में उपलब्ध होता है, 
परन्तु उक्त छन्‍द की भाषा इस ग्रन्थ की भाषा से मिलती नहीं है। भ्रतः, हमारा 
झनुमान है कि संग्रह-कर्ता भूल से उस छन्‍्द को इस ग्रन्थ में दे गया हूँ । छन्द 
इस प्रकार ह--- 
निस्‌ वासर वस्तु विचारु सदा, मुख सांच हिये करुना घन है। 
अ्रघनिग्रह संग्रह घ््म-कथा, निपरिप्रह साधन को भ्रुन है।॥। 
कह केशों भीतर जोग जगे, इत बाहर भोग मई तन है। 
मन हाथ भये जिन के तिन के; बन ही घर है घर ही बन है ॥* 
इस प्रकार केशवदास के कुल मिलाकर नी ग्रन्थ प्रामाणिक ठहरते हैं । उनके 
नाम ये हैं-- १. रतनबावनी, २. रपिकप्रिया, ३. छन्दमाला, ४. रामचन्द्रिका, 
५. कविप्रिया, ६. वीरसिहदेवचरित, ७. विज्ञानगीता, ८, जहांगीर-जस-चन्द्रिका 
और ६. शिखनख । 
१० अमीधूँट, एृ० ६ | 
२. वही, १० ६ । 
३. वही, एृ० ८ | 
४. निग्रुण राज समाज है, चंवर सिहासन छत्र । 
तेहि चढ़े यारी ग्रुद्ध दियो, केसोहि अजपा मंत्र ॥ 


--अमीघूँट, पृ०२। 
५- भमीघूँट, ए० ६, रा० चं०, प्र०, २५, छं०, ३६ तथा बि० गी०, प्र० ११, छं० ४३। 





केशव के ग्रन्थ . हर 


काव्य-स्वरूप और विषय की दृष्टि से केशवदास के प्रामाणिक ग्रन्थों का 
विभाजन निम्नलिखित प्रकार से किया जा सकता हँ-- 
श्र--रीति काव्य-- 
१. रसिकप्रिया (नायिका-भेद तथा रस-मीमांसा) । 
२. कविप्रिया (कविशिक्षा तथा अलंकार) । 
है. शिखनख (नखशिख) । 
४. छन्‍्दमाला (पिगल)। 
आ--प्रबन्ध-काव्य--- 
रामचन्द्रिका | धार्मिक 
विज्ञानगीता 
रतनबावनी 
वीरसिंहदेव-चरित । ऐतिहासिक 
जहाँगी र-जस-चन्द्रिका 


डर हर इज [0 5० 


चौथा अध्याय 
कंशव कं प्रबन्धों का काव्य-विवेचन 
(अ) प्रबन्ध-सोष्ठव : 


रचना-शैली की दृष्टि से भारतीय समीक्षा-पद्धति में श्रव्यकाव्य के प्रबन्ध और 
सुक्तक नाम के दो भेद किए गए हैं। प्रबन्ध में पूर्वापर का तारतम्य रहता है, मुक्तक 
में यह तारतम्य नहीं होता । प्रबन्ध में छन्‍्द एक-दूसरे से कथानक की श्ांखला में 
बंधे रहते हैं, वे एक-दूसरे की अपेक्षा रखते हैं | मुक्तक में छन्‍्द स्वत:पूर्ण होते हैं, एक 
उन्द दूसरे की अपेक्षा नहीं करता | प्रबन्ध-काव्य में जहाँ वर्णन, प्रकथन एवं सामूहिक 
प्रभाव की प्रधानता रहती है वहाँ मुक्तक में एक-एक छन्‍्द की साज-सम्हाल पर ध्यान 
दिया जाता है । फिर भी दोनों ही प्रकार की शैलियों की अपनी उपादेयता तथा 
महत्ता है । केशव ने प्रबन्ध और मुकतक दोनों ही शैलियों को अपनाया है । “राम- 
चन्द्रिका', 'वीरसिहदेव-चरित', 'विज्ञानमीता', “रतनबावनी' और “जहाँगीर-जस- 
चन्द्रिका' नामक ग्रन्थ प्रबन्ध के अन्तगंत हैं तथा 'रसिकप्रिया', “कविप्रिया', 'शिखनख' 
और '“छन्दमाला' रीतिग्रन्थों की गणना मुक्तक रचनाझ्रों में है। 


(क) रामचन्द्रिका 

रचना की प्रेरणा--हिन्दी जगत्‌ में केशवदास की अक्षय कीति का आधार 
उनका प्रसिद्ध महाकाव्य 'रामचन्द्रिका' है। बाबा वेणीमाधवदास के मतानुसार काशी 
में संवत्‌ १६४३ वि० के लगभग तुलसी की भेंट केशव से हुई थी, तभी “राम- 
चन्द्रिका' का सूत्रपात हुम्ना । तुलसी केशव को 'प्राकृत कवि' समभते थे। इस लाँछन से 
मुक्त होने के लिए ही केशव ने रात भर में “रामचन्द्रिका' की रचना कर तुलसीदास 
के दर्शन किये थे। 'रचि राम सुचन्द्रिका रातिहिं में | जुरे केशव जु असि घाटिहि में ॥ 
“5३४१३ मिटि केशव को संकोच गयो । उर भीतर प्रीति की रीति रयो" ॥। “इस उद्धरण 
से ज्ञात होता है कि 'रामचन्द्रिका' तुलसीदास को प्रसन्‍न करने के लिए रची गई थी, 
पर 'रामचन्द्रिका' के साक्ष्य से यह बात अशुद्ध ठहरती है। स्वयं केशवदास “राम- 
चन्द्रिका' की रचना का कारण वाल्मीकि द्वारा स्वप्न-प्रेरणा बतलाते हैं* । मुनि ने 





१. मूलगोसाई चरित, दोहा ५८ की चौपाइयाँ। 
२« वालमीकि मुनि स्वप्न महं दीन्हों दर्शन चारू । 
कंशव तिनसों यों कह्यौ क्‍यों पाऊं सुखसारू॥ 
“रा० चं०, प्र० १, छं० ७ | 


जल 


कंदव के प्रबन्धों का काव्य-विवेखवन ६७ 


सी, धी । री, धी ॥ राम, नाम । सत्य, धाम ॥।* का मंत्र दिया। केशव के पूछने पर 
कि दुःख क्‍यों टरि है*' मुनि ने उत्तर दिया-- 
भलो बुरो न॒तुगुे । बुथा कथा फहै सुने ॥। 
न राम देव गाइहै। न देवलोक पाइहै।॥।३ 

यह आदेश पाकर केशव दास ने रामचन्द्र जी को इष्ट माना और राम उनकी 
दृष्टि में अवतार मात्र न रह कर अवतारी अ्रवतारमणि' हो गए” । फलतः कंशव ने 
रामचन्द्र की चन्द्रिका का वर्णन करने का निश्चय किया। “रामचन्द्रिका' राम का 
आद्योपान्त 'चरित' नहीं है । स्वयं कवि के शब्दों में वह केवल 'रामचन्द्र की चन्द्रिका' 
है: । 

प्रबन्ध-काव्य के तत््व--यद्यपि 'रामचन्द्रिका' रामचन्द्र की चन्द्रिका का 
वर्णन-मात्र ही है, फिर भी लिखी गई है प्रवन्ध-काव्य की शैली में ही । श्रव देखना 
यह है कि प्रवन्ध-काव्य के आवश्यकीय तत्त्वों, जैसे कथा का श्वृंखलाबद्ध प्रवाह, कथा 
के बीच-बीच में प्रकृति के दृश्यों एवं वस्तुओं का वर्णन, कथानक के मामिक स्थलों का 
चित्रण, संवाद, चरित्रों का उत्तरोत्तर विकास, प्रबन्ध का समों में विभाजन आदि 
का 'रामचन्द्रिका में कहाँ तक निर्वाह हो सका है। 

कथानक--“रामचन्द्रिका' का कथानक चिरपरिचित रामकथा है। पर उस 
पर “वाल्मीकि रामायण' का विशेष प्रभाव परिलक्षित नहीं होता । केवल कथानक का 
ढाँचा ही (वाल्मीकि रामायण से साम्य रखता है, अन्यथा दोनों ग्रन्थों के सूक्ष्म ब्यौरों 
में पर्याप्त अन्तर है । यही बात तुलसी के 'मानस' के विषय में भी कही जा सकती है । 
कथानक में उन्होंने जहाँ-तहाँ मनमाना परिवर्तन भी किया है जो अभिनय की दृष्टि 
से चाहे जितना अच्छा बना हो पर प्रबन्ध की दृष्टि से उसका कोई महत्त्व नहीं है । 
वस्तुतः “रामचन्द्रिका' के कथानक पर संस्कृत के 'हनुमत्ताटक' तथा “प्रसन्‍्तराघव' 
नामक नाटकों का ही विशेष प्रभाव दिखलाई देता है । केशव ने अनेक स्थलों पर इन 
नाठकों से प्रेरणा ली है और कई स्थलों पर अपनी कल्पना द्वारा मौलिकता का 
समावेश किया है। राम-कथा के विश्लेषण से यह स्पष्ट ज्ञात हो जाता है कि सम्पूर्ण 
कथा दो भागों में विभकत है । प्रथम भाग में विश्वामित्र के अवधागमन से लेकर 
राजतिलक तक की कथा है जो २६वें 'प्रकाश ' तक चलती है। ३३वें 'प्रकाश' से 
३९वें 'प्रकाश' तक सीता-निर्वासन की स्वतन्त्र कथा है। मध्य के छः 'प्रकाशों' में राम 
के राजसी ठाट-बाट का वर्णन है। दोनों कथाओ्रों में किसी प्रकार का अनुपात नहीं 
हैं। स्वान-संन्यासी ग्रभियोग, सत्यकेतु आदि असम्बद्ध उपाख्यानों, मठधारी निन्दा, 





- रा० चं०, प्र० १, छूं० ८-१० । 
» रा० चं०, वही, छं० ११॥। 
« वही, प्र० १, छुं० श्धद्‌ | 
- वही, प्र० १, छं० १७-१८। 
» जागत जाकी ज्योति जग एकरूप स्वच्छन्द । 
रामचन्द्र की चन्द्रिका वर्णत हों बहु छन्द ॥ 
रा० चं०. प्र० १. छं० २१। 


हद ०« ० ७ ०७ 


श्द केशवदास : जोवनो, कला श्रौर कृतित्व 


मथुरा-माहात्म्य-वर्णन, दान-विधान, सनाढ्योत्पत्ति-वर्णन, रामकुत राज्यश्री-निन्दा, राम- 
विरक्ति-वर्णन के अन्तर्गत बालकाल, युवावस्था तथा वृद्धावस्था के दुःखों का वर्णन, 
जीवोद्धारयत्न, राजनीति-वर्णन आदि श्रनेक अप्रासंगिक विषय बीच-बीच में आते हैं 
जो कथा-विकास में बाधा पहुँचाते हैं। 'रामचन्द्रिका' की समस्त कथा ३६ प्रकाशों में 
विभक्‍त है। इसमें कया-क्रम का अभाव तो नहीं, किन्तु वह सुबद्ध एवं सुश्यृंखलित 
नहीं है। उसकी झंखला अनेक स्थलों पर टूटी तथा बिखरी हुई प्रतीत होती है । 
'रामचन्द्रिका' की कथावस्तु में हमें १. क्रम का अभाव, २. अनुपात का अभाव, और 
३. गति का भ्रभाव--ये दोष दृष्टिगोचर होते हैं । 

क्रम का प्रभाव--जब हम “रामचन्द्रिका' के चित्रों का अवलोकन करते हैं तो 
एक ऐसे चित्रकार को कल्पना होती है, जो कुछ विद्येष वस्तुओं में रंग भरने में 
अत्यन्त प्रवीण है, परन्तु बहुत-सी वस्तुओ्रों के रंगों की रेखाएँ या तो अस्पष्ट हैं या 
उनके रंग और रूप फीके तथा आकर्षणहीन हैं। केशव ने अपनी कथा को रामजन्म 
से आरम्भ नहीं किया। उन्होंने राम की वाललीला भी नहीं दिखाई जिस पर 
तुलसी ने पूरे एक काण्ड में वात्सल्य रस का सागर ही उंडेल डाला है । दशरथ का 
भ्रत्यन्त ही संक्षेप में परिचय कराने तथा राम आदि चार भाइयों के नाम-मात्र गिनाने 
के साथ कथारम्भ होती है | इसके अन्तर ही अयोध्या में विश्वामित्र के आगमन का 
वर्णन है । विश्वामित्र आते ही सरयू, हाथी, बाग और अ्रयोध्या का वर्णन करते हैं 
और अयोध्या के राजसी ठाट-बाट और सौन्दये से मुग्ध हो राजा दशरथ की सभा 
में पहुँचते हैं। दूसरे प्रकाश में मुनि विश्वामित्र का दशरथ की सभा में आगमन, राजा 
से वार्तालाप और श्रीराम का मुनि के साथ तपोवत जाना वर्णित हैं। प्रथम, केशव 
राजसभा के सभासदों का उल्लेख करते हैं और फिर वे राजसी विलास-कीड़ाश्रों का 
आनन्द लूटते दिखाई देते हैं, जिसका सम्भवतः केशव को नगर के प्रसंग में ध्यान 
नहीं रहा था। अस्तु, हम उन्हें फिर राजसमा में प्रविष्ट पाते हैं। किन्तु यह सब 
कुछ मुनि जी ने अपनी दिव्य-चक्षु से ही देखा होगा क्‍योंकि अभी तक वे शारीरिक 
रूप से राजसभा नहीं पहुंचे हैं (रा० चं०, प्र० २, छं० ७) | विश्वामित्र राजा दशरथ 
से यज्ञ की रक्षा के लिए केवल राम की याचना करते हैं, पर विदा होते समय लक्ष्मण 
भी उनके साथ जाते दिखलाई पड़ते हैं। तीसरे प्रकाश में भी ऐसी ही असंगति 
खटकती है। विश्वामित्र के साथ आश्रम में पहुँचने पर लक्ष्मण-सहित राम सजग होकर 
यज्ञ की रक्षा के लिये यज्ञस्थल के निकट बंठे हैं। इतने में ही ताड़का यज्ञभंग करने 
के लिये उसी स्थल पर प्रकट होती है । राम बाण तो तानते हैं, पर स्त्री समभकर 
उस पर चलाते नहीं । इस पर मुनि का आदेश होता है-- 

कर्म करति यह घोर विप्रन को दसहू दिसा। 
मत्त सहस गज जोम नारी जानि न छाँडिये॥ 

(१० २, छं० ६) 
ऋ्रट राम ताड़का-वध कर डालते हैं। उसी के साथ वे मारीच को भगाते और 
सुबाहु को मार डालते भी हैं, जिनके आने का पहले कहीं उल्लेख नहीं किया गया है। 
इस प्रकार विद्ववामित्र का यज्ञ निविध्न समाप्त होता है। इतने में ही एक ब्राह्मण- 
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पथिक जनकपुरी से आता है और विदश्वामित्र उससे मिथिला के घनुष-यज्ञ की शुभ 
कथा सुनने लगते हैं । एक ही स्थान पर बंठा ब्राह्मण घनुष-यज्ञ के उत्सव-समारोह और 
सुमति-विमति के संभाषणपूर्ण विभिन्‍न देशों के राजाग्रों के शौर्य एवं प्रताप की कथा 
सुनाता रहता है। कथावस्तु का यह अप्रासंगिक सूच्य वर्णन कथया-क्रम में शैंथिल्य 
लाता है । तुलसी ने अपने 'मानस' में यह सब वर्णन राम के मिथिला पहुँच जाने पर 
किया है । यदि केशव भी उनका ही अनुकरण करते तो यह असंगति न होती और 
उसका प्रभाव भी निश्चय ही अ्रधिक पड़ता ॥ ब्राह्मण कहता है कि जब सब राजा- 
महाराजा भी धनुष तोड़ने में असमर्थ रहे और उनका न कोई स्वार्थ ही सिद्ध हुआ 
गौर न परमार्थ ही, वरन्‌ अ्रपने हाथों अपनी मान-प्रतिष्ठा और गेंतवाई, उसी क्षण 
रावण और बाणासुर कहीं से श्रा टपकरते हैं और फिर दोनों में कहा-सुनी हो जाती 
है । यह कुछ सूच्य वस्तु के रूप में ही है। यदि यह भी कवि के मुख से ही वर्णित 
होता तो अधिक संगत होता | फिर धनुष-यज्ञ में आ्राकर भी बाण यह बहाना बना कर 
कि “यह धनुष तो मेरे गुरु शिव जी का है और सीता मेरी माता है । दोनों प्रकार से 
यह काये मेरे लिये असमंजस का है”, स्थिति से बच निकलता है और सहर्ष चला 
जाता है। इतने ही में किसी असुर के मारे जाने की आत्त॑ वाणी सुनकर रावण भी 
स्वयंवर-भूमि से खिसक जाता है। रावण के खिसकने का यह कारण भी कल्पित 
जान पड़ता है। धनुष-यज्ञ पूर्ण हो चुका, ब्रत भंग हो चुका और राजा जनक धनुष 
भी अपने भवन में वापिस रख चुके पर ब्राह्मण की कथा उसी प्रकार चल रही है कि 
ठीक उसी समय एक चमत्कार होता है । एक ऋषि-पत्नी ग्राती है, जो हाथ में सीता 
के भावी वर के रूप में एक सुन्दर राजकुमार का चित्र लिये है* । इसी देवी संकेत को 
पा विश्वामित्र मिथिला के लिए चल पड़ते हैं और साथ में राम भर लक्ष्मण भी हैं। 
दूसरे ही क्षण दृष्टि पड़ते ही राम शिला को एक सुन्दर स्त्री बना देते हैं। रातों-रात 
चलकर ही वे सब प्रातः मिथिला पहुँचते हैं। रामलक्ष्मण-सहित विश्वामित्र का आगमन 
सुनकर याज्ञवल्क्य, सतानन्द आदि ऋषि-मुनियों ने उनका स्वागत किया। लक्ष्मण 
के इस प्रश्न का कि राजा जनक योगी और राजा दोनों एक ही साथ कैसे हो सकते 
हैं, उत्तर विश्वामित्र न देकर राम देते हैं जिनका कदाचित्‌ जनक से कोई पूर्व परिचय 
न था । यह उत्तर विश्वामित्र देते तो अधिक स्वाभाविक एवं उचित होता । रामचन्द्र 
का परिचय जनक से कराते समय विद्वामित्र कहते हैं कि रामचन्द्र भुवचन्द्र हैं तो 
सीता 'चकोर तनया' | दोनों एक दूसरे के योग्य हैं पर यह बात जब तक कि धनुष न 
तोड़ा जाए कैसे बन सकती है । भ्रतः, धनुष तोड़ना आवश्यक हो जाता है और राम 
को धनुष भी तोड़ना पड़ता है । पर तुलसी ने स्वयम्बर के समारोह के अवसर पर 
जो विभिन्‍न-देशीय राजा-महाराजाम्ं के समक्ष रामचन्द्र का पराक्रम दिखलाया है 
उसे केशव अपनी “चन्द्रिका' में इस मौलिकता के कारण न दिखला सके । उस विश्व- 


विख्यात ब्रत का पालन चुपचाप हो जाता है । 





१. लिखि लाइ सिय को वरु ऐसो । राजकुमार हि देखिय जैसो । 
“--रा० च०, प्र० ५ छं० २। 


३०० केशवदास : जीवनी, कला झौर कतित्व 


राजा जनक दशरथ के पास चारों भाइयों के विवाह का निमंत्रण भेजते हैं 
और तुरन्त ही राजा दशरथ चार वरातें सजा कर आ खड़े होते हैं, किन्तु वर्णन 
केवल राम-सीता के ही विवाह का किया गया है। विवाह के सब कृन्य बारोठे को 
चार (द्वारपूजन), मंगलगारी, यज्ञ-हवन, गान-वाद्य, ज्योनार, पलकाचार, समाप्त हो 
जाने पर केशव का कथन है? । पता नहीं राजा दशरथ का क्या बना ? “राम-परशुराम- 
संवाद' में वामदेव, राम, लक्ष्मण, भरत, शत्रुघ्न और अंत में महादेव सब अपना- 
अपना भाग लेते हैं, पर दशरथ का कहीं पता नहीं लगता | सम्भवतः उनकी उपस्थिति 
का केशव को ध्यान ही नहीं रहा है । 

'अ्रयोध्याकाण्ड में इधर तो राजा दशरथ राम के राज्याभिषेक के विषय में 
वशिष्ठ से मन्त्रणा करते हैं और उधर कौकेयी राम के लिए वनवास का निशचय कर 
लेती है और प्रतिज्ञाबद्ध राजा से दोनों वर माँग लेती है। तुलसी ने ऐसे मारमिक 
स्थल में दशरथ और कौकेयी दोनों के चरित्रों के उज्ज्वल और मलिन पक्ष का बड़ी 
निपुणता के साथ उद्घाटन करते हुए पाठक को मन्त्रमुग्ध कर दिया है। पर केशव 
को ऐसे मनोवैज्ञानिक एवं सरस अंशों में कोई आकर्षण नहीं दिखाई देता | इधर तो 
दद्दरथ तड़प उठते हैं और उधर राम तमक कर बन की ओर प्रस्थान कर देते हैं । 
ऐसे प्रसंग में केशव की इतनी उदासीनता एवं [क्षिप्रता खटकती अवश्य है पर सन्‍्तोष 
है कि राम ने अभी सचमुच वन की ओर प्रस्थान नहीं किया है। उन्हें अभी अपनी 
माता को नारी-धर्म और विधवा-धम का पाठ पढ़ाना शेष रहता है। दोनों ही बातें 
कितनी अशिष्ट और अमाॉगलिक हैं । पता नहीं केशव में इतनी निष्ठुरता तथा हृदय- 
हीनता कहाँ से आ गई ? राम, जानकी और लक्ष्मण से विदा लेते हैं पर दूसरे ही 
क्षण वे जानकी और लक्ष्मण के साथ वनमार्ग में विराज रहे हैं। इधर राजा दशरथ 
रामचन्द्र का घर से वन को प्रस्थान सुनते हैं कि उधर जादू की भाँति उनके प्राण 
ब्रह्मरन्ध्॒ को छोड़कर स्वर्गलोक में जा रमते हैं। भरत का ननिहाल से अयोध्यापुरी 
में लौटना, माता से मिलना, उसे धिक्‍्कारना, कौशल्या के समीप जाकर शपथ खाना, 
पिता की अन्त्येष्टि-क्रिया करना, जटाएँ तथा वस्त्र धारण कर निषाद के साथ गंगा 
पार करना आदि प्रसंग अत्यन्त संक्षेप में दिए हैं । भरत का ससेन्‍्य चित्रकूट पर राम 
जी के पास पहुँचना, उनसे पादुका माँगकर लौट आना और नहन्दीग्राम में रहने लगना 
आदि प्रसंग भी बहुत संक्षिप्त हैं । इस प्रकार वे अत्यन्त सुन्दर स्थलों को छोड़ गये 
हैं। अत्रि-अनुसूया-मिलन, विराध-बघ, खर-दूषण-त्रिशिरा आदि राक्षसों का बध, राम 
का सीता-लक्ष्मण-सहित अगस्त्य ऋषि के आश्रम में पहुँचना, मारीच-बध, रावण- 
जटायु-युद्ध , बालि-सुग्रीव-युद्ध, राम द्वारा बालिबध, सम्पाति-कथा, हनुमान जी का 
समुद्र को पार करना, समुद्र के बीच में हनुमान जी को सुरसा और सिंहिका नाम की 
राक्षसनियों का मिलना, उनके द्वारा हनुमान जी का कवलित किया जाना और 





१. विद्ववामित्र विदा भए जनक फिरे पहुँचाय ॥ 
मिले झागली फौज को परसुराम अकुलाय ॥ 
रा० च०, प्र० ७, छुं० १ । 
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हनुमान जी का उनका उदर चीरकर निकल आना आदि प्रसंगों की ओर संकेत-मात्र 
ही किया गया है। समुद्र-बंध की कथा केवल एक ही छन्‍्द में दी गई है* । इस 
प्रकार केशवदास आवश्यक प्रसंगों को छोड़ देते हैं और अप्रासंगिक विषयों के वर्णन 
में ही अपना मन रमाते दिखाई पड़ते हैं। शौचित्य-अनौचित्य की भी उन्होंने उपेक्षा 
की है। बहुत स्थानों पर तो क्रिया-व्यापारों की केवल सूचना भर दे संतोष करते 
हैं । इस कारण रामकथा का साँगोपाँग चित्रण करने में वें सफल नहीं हो सके हैं । 
अनुपात का श्रभाव--केशव ने “रामचन्द्रिका' के प्रथम प्रकाश में सरय्‌, 
दशरथ के हाथी, उपवन और अवधपुरी के वर्णन में छन्‍्द के छन्‍्द (छं० ३७-५०) 
रच डाले हैं। दूसरे प्रकाश में दशरथ की राजसभा का वर्णन भी इकट्ठे ग्यारह 
छन्दों में किया गया है (छं० १-११)। किन्तु जिन स्थलों में हृदय की ग्रन्थियों को 
खोलकर दिखाने का अवसर आता है वहाँ उनकी लेखनी मौन हो जाती है | कुछ 
ही छन्दों में केशव विश्वामित्र, राम और लक्ष्मण को तपोवन में पहुँचा देते हैं। जनक 
के राजप्रासादों, मण्डपों, धनुष-यज्ञ, राम-सीता के विवाह में ज्योंगार, मंगलगारी, 
पलकाचार आदि के प्रसंगों पर उनकी रुचि भ्रधिक तत्पर दिखलाई देती, है, परन्तु 
राम-वनगमन जैसे करुण प्रसंगों में उनका कवित्व द्रवित नहीं हुआ है । ऐसे मामिक 
प्रसंग में भी नारी-धर्म और विधवा-धर्म के उपदेशों की ओर ही केशव की दृष्टि 
गई है जिससे कथा के प्रबन्धत्व पर घोर आघात पहुँचा है । अ्रयोध्या-वर्णन एक बार 
(पहले और दूसरे प्रकाश में) कर चुकने के अनन्तर भी केशव सन्तुष्ट नहीं होते और 
विवाहोपरान्त राम-सीता के जनक-पुरी से लौटने पर अवध-पुरी में प्रवेश करते समय 
फिर अयोध्या का वर्णन करने लगते हैं और पूरा झ्राठवाँ प्रकाश ही लिख डालते हैं । 
राम के वन जाते ही दशरथ का मरण हो जाता है। यदि केशव को माभिक स्थलों 
की पहचान होती तो ऐसे अवसर पर वे दो-एक आँसू अवश्य ही गिराते किन्तु केशव 
तो दूसरे ही छन्द में वनमार्ग में चलते हुए राम के रूप में उलभ जाते हैं। उधर भरत , 
पिता का अन्त्येष्टि संस्कार करते हैं और उधर वे जटायें और वल्कल वस्त्र धारण 
कर भटपट पैदल ही राम जी के पास चल पड़ते हैं। भरत क्‍यों एक दम चल पड़ते 
हैं ? इस विषष में केशव मौन हैं पर पाठक तुलसी की कृपा से जानते हैं कि भरत 
राम को मनाने जा रहे हैं। केशव ने ऐसी सूचनाओ्रों की ओर ध्यान नहीं दिया है। 
छद॒मरूपधारी मृग को देखकर सीता का सम्मोहन, सीता की रक्षा के निमित्त लक्ष्मण 
की नियुक्ति और मृग के पीछे धनुष-बाण लेकर राम का प्रस्थान--सब एक ही छन्द 
में वणित हैं? । लक्ष्मण के चले जाने के पश्चात्‌ तो सीता-हरण एक ही छन्द में 
१. जबहीं रघुनायक बाण लियो । सविशेष विशोषित सिंधु हियो । 
तब ही द्विज रूप सु आइ गयो। नल सेतु रचे यह मंत्र दियो॥ 
रा० चं० प्र० १५, छं० २७। 
२. आराइयो कुरंग एक चारू हेम हीर को। 
जानकी समेत चित्त मोहि राम धीर को ॥ 
राजपुनिका समीप साधु बंधु राखि के। 


हाथ चाप बाण ले गए गिरीश नाखि के ॥ 
रा० च०, प्र० १२, छं० १३। 
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हो गया है। मुग को मारकर लौटने पर पर्णकूटी में सीता को न पाकर राम लक्ष्मण 
से पूछते हैं-- 
निज देखों नहीं सुम गीतहि सीर्ताह कारण कोन कहीौ श्रबहों । 
भ्रति मो हित के बन माँक गई सुर सारग में सृग मार्‌यों जहों॥ 
कटु बात कछू तुम सों कहि आई किघों तेहि त्रास दुराय रहीं । 
अब है यह परणकुटो किघों शौर किघों कह लक्ष्मण होइ नहीं ॥ 
(रा० चं०, प्र० १२, छं० २७) 
और दूसरे ही चरण में ज॑से जटायु सामने ही पड़ा था । 
लंकाकाण्ड में कथा विस्तृत रूप में दी गई है परन्तु “उत्तरकाण्ड' में कथा- 
भाग बहुत थोड़ा और वर्णन-भाग अधिक है। इसी प्रकार “रामचन्द्रिका' के उत्तराद्ध 
में भी कथा-भाग की अपेक्षा वर्णन-भाग (जिसमें राम के राज-ऐश्वर्य और राज- 
विहार का विवरण है) अधिक है । यदि केशव कथा-प्रसंगों के श्रनुपात का ध्यान 
रखते तो वे 'रामचन्द्रिका' की कथावस्तु की ऐसी उपेक्षा कभी न करते । 
गति का अ्रभाव---रामचन्द्रिका' के पढ़ने से ऐसा आभास होता है कि कवि 
का उद्देश्य कथा को लघुतम घटना-सहित सर्वागपूर्ण रूप में दिखाना नहीं है, वरन्‌ 
रामचन्द्र के जीवन के श्रधिक प्रकाशित या महत्त्वपूर्ण प्रसंगों की फाँकी दिखाना मात्र 
है । इसमें 'रामचन्द्र की चन्द्रिका वर्णन हौं बहु छन्‍्द' से कदाचित्‌ यही आाशय है। 
'रामचन्द्रिका' को 'मुक्तक' तो नहीं कहा जा सकती । कारण, इसके छन्द स्वत:पूर्ण 
नहीं हैं, वे एक-दूसरे की अपेक्षा करते हैं । क्षीण अथवा प्रोढ़ सूत्र द्वारा भिन्‍न-भिन्‍न 
प्रसंगों को जोड़कर केशव ने इसे प्रजन्ध का रूप देना चाहा है जिसके परिणामस्वरूप 
केशव की स्थिति एक चित्रकार की न होकर अनेक चित्रों के व्याख्याता की-सी हो 
गई है । केशव कभी नीरस एवं विस्तृत उपदेश अथवा विवरण देते हुए पाठक के मन 
को ऊबा देते हैं और कहीं पर सम्पूर्ण कथा-कल्पना का भार पाठक की कल्पना-वृत्ति 
पर लाद कर चलते बने हैं | 'रामचन्द्रिका' में आदि से अन्त तक छन्द-परिवतंन 
दिखाई पड़ता है । कुछ छन्द द्वुतगति हैं और कुछ मन्दगति | श्रतः समस्त कथा में 
एक-सी गति या प्रवाह नहीं है । कहीं गति में स्वाभाविक सरलता और धीरता के 
दर्शन होते हैं तो कहीं श्रधीर उच्छू खलता के । केशव की जो प्रसंग अति प्रिय एवं 
रुचिकर लगा है उसको उन्होंने खूब ही चित्रित किया है। जहाँ उन्हें लोकनीति, 
धर्मनीति एवं काव्यशास्त्र-सम्बन्धी ज्ञान का प्रदर्शन करने का अवसर मिलता है वहाँ 
वे बलातू पाठक को रोक लेते हैं। ऐसे स्थलों पर कथा की गति मन्द पड़ जाती है। 
पर जहाँ ऐसा कोई प्रसंग नहीं आता वहाँ एक ही छन्द में कई दिनों, महीनों अथवा 
वर्षों की घटनाओं को समेट लेते हैं। अयोध्या वर्णन, घनुष-यज्ञ-समारोह, रावण-बाण- 
संवाद, विवाह-वर्णन, राम-परशुराम-संवाद, भरत का चित्रकूट प्रयाण, रावण-सीता- 
वार्ता, सीता-हनुमान-संवाद, हनुमान-रावण-संवाद, अंगद-रावण-संवाद, राम-राज्य- 
वर्णन, अश्वमेध-यज्ञ, लवकुश-युद्ध--ये प्रसंग 'रामचन्द्रिका' में विस्तार के साथ दिये 
गये हैं और इनमें सम्यक प्रवाह भी है । दूसरो ओर विश्वामित्र-यज्ञ-रक्षा, दशरथ- 
बरात-वर्णन, राम-राज्यारोहण, कैकैयी का वर माँगना, वनवास-वर्णन, राम-भरत- 
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सम्भाषण, जटायु-रावण-युद्ध, शबरी-कथा, युद्ध-वर्णन आदि प्रसंग संकोच के साथ 
वर्णित हैं । इनमें कवि ने कथा-ब्यापार की सूचना मात्र दी है । 

मामिक स्थलों का चित्रण--संस्क्ृत के आचाये विश्वनाथ और रसगंगाधर 
के प्रशेता पण्डितराज जगन्नाथ से लेकर हिन्दी के आचाये शुक्ल तक सभी आलो- 
चकों ने काव्य की आत्मा रस को स्वीकार किया है। पारचात्य आलोचकों 
ने काव्य में चित्रविधान को प्रमुखता दी है। यह चित्रविधान तब तक सम्भव 
नहीं जब तक कवि में भाव की सम्प्रेक्षणक्षमता न हो । केशव का कवि सदेव केशव 
के आचायें के आगे हतप्रभ हो गया है। केशव ने काव्य के बहिरंग को ही संभाला है, 

अन्तरंग को उपेक्षित किया है। 

“रामचन्द्रिका' में अनेक स्थल ऐसे आते हैं जिनसे प्रकट होता है कि कथानक 
के अत्यन्त मर्मस्पर्शी एवं हृदयद्रावक स्थलों के चित्रण में भी केशव का कवित्व द्रवित 
नहीं हुआ है । तपोवन की रक्षा के निमित्त याचना करने वाले विश्वामित्र को अपने प्रिय 
पुत्र राम और लक्ष्मण के सौंप देने के उपरान्त दशरथ की व्यथा को केशव ने अपनी 
लेखनी के एक-दो स्पर्श में ही अंकित करके पाठक के मन में करुणा प्रवाहित कर दी 
है* । दशरथ का यह मौन उनके हृदय के मौन रुदन का द्योतक है । ककेयी के वर 
माँगने पर दशरथ के हृदय पर होने वाली प्रतिक्रिया केशव के लिये इतनी ममभेदी 
नहीं है । वे केवल 

यह बात लगी उर बच्च तूल । हिय फादयो ज्यों जीरन दुकूल" ।। 
ये पंक्तियाँ लिख कर ही रह जाते हैं। राम पर भी वनवास के समाचार 
की कोई प्रतिक्रिया नहीं होती । वे सहसा वन के लिये चल पढ़ते हैं। 
कौशल्या माता से विदा माँगने पर वे उसका सौतियान्डाह ही दिखाकर 
सन्तुष्ट हो जाते हैं। प्राण-प्यारे और लाड़ले पुत्र के चौदह वर्ष के दीघंकाल के लिये 
बिछुड़ते समय माता के दिल पर क्‍या ग़ुज़रती है इसे केशव का राज-समाज 
में पला हुआ हृदय क्या जान सकता है । वन-यात्रा में सीता जी की थकावट को 
वल्कल वस्त्र की हवा करके राम दूर करते हैं और सीता बाँकी चितवन से देखकर 
राम के श्रम का अपहरण करती हैं । राम-सीता की ऐसी शारीरिक श्रृंगारिक चेष्टाओं 
का वर्णन केशव की मंज्ञता पर घोर आधात है | जहाँ तुलसी की सीता चलते समय 
अपने प्रभु के चरण-चिन्हों के बीच-बीच में अपने पाँव घरती हुई चलती है, वहाँ 
केशव की सीता भुलसे हुए पाँवों को राम के चरण-चिन्हों की शीतलता से सुख 
पहुँचाने के लिये उन पर पाँव धरती हुई चलती है? । एक अद्वितीय पातिब्रत का 





१. राम चलत नृप के युग लोचन, वारि भरित भये वारिद लोचन । 
पायन परि ऋषि के सजि मौनहिं, केशव उठि गये भीतर मौनहिं ॥। 
+रा० चं०, प्र० २, छू० २७। 
२. रा० चं०, प्र० 8, छं० ५ (प्रथमाद्ध ) । 
३. मारग को रज तापित है अति । केशव सीतहि सोतल लागति ॥ 
प्यौं पद पंकज ऊपर पायनि | देजु चल॑ तेहि सुखदायनि ॥ 
+रा० चं०, प्र० ६, छूं० ३८ | 
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उदाहरण है और दूसरा शरीर-सुख-लालसा और स्वायंपरता का। सीता जंसी 
साध्वी के प्रति इससे अधिक घोर अन्याय और क्या हो सकता है ? इसी प्रकार चित्र- 
कूट में राम के पूछने पर कि पिता कुशल से हैं ? माताओ्रों की व्यथा रुदन-चेष्टा 
हारा ही दिखाई गई है* । 

राम-वनवास और दश्रथ-मरण के उपरान्त भरत के भ्रयोध्या लौटने पर 
जहाँ तुलसी भरत का राम-प्रेम और क्रोव दिखाकर पाठक का हृदय द्रवित करने में 
समर्थ हैं वहाँ केशव अपनी प्रश्नोत्त र-प्रणाली से भरत का सारा भावावेश संकुचित 
कर देते हैं'। जब भरत चित्रकूट में सर्वन्य राम को अयोध्या लौटा लाने के लिए 
श्राते दिखाई देते हैं तो लक्ष्मण सशंक हो उठते हैं। किन्तु सेना का वर्णन करने में 
आलंकारिकता का पुट देकर तथा वीर रस के स्थायी भाव की व्यंजना करके केशव 
उवत शंका की व्यंजना में बाधक हो गए हैं (रा० चं०, प्र० १०, छं० १८) । केशव 
यह जानते थे कि भरत सेना-सहित युद्ध करने नहीं आये हैं तव इस प्रकार का वर्णन 
करना प्रसंगानुकूल भाव का व्यंजक नहीं हो सकता । 

मुग को मारकर लौटने पर परण्णकुटी में खोता को न पाकर राम को व्याकुल 
होना चाहिए था किन्तु केशव के राम कवि के-से सन्देह में पड़ जाते है? । राम का 
यह सन्देह आालंकारिक हो भ्रथवा यथा, इससे केशव ने राम की सर्वज्ञता पर पानी 
झवश्य फेर दिया है । जो राम पृथ्वी का भार उतारने के लिए माया-मृग की माया 
और छाया-रूपिणी सीता की माया रचते दिखलाई पड़ते हैं व राम अ्रवश्य एक क्षण 
के लिए इस भ्रम में ग्रस्त हो गए हैं कि उनसे भी अ्रधिक प्रवल कोई राक्षसी माया 
उन्हें नचाना चाहती है | राम इसी दुविधा में हैं कि जटायु सामने ही दिखाई पड़ 
जाता है और वह रावण द्वारा सीता के हरण का समाचार देता है, किन्तु राम अब 
भी विकल नहीं होते । वे उनकी खोज उसी प्रकार करते हैं, ज॑से आँख-मिचौनी 
के खेल में--- 

दिस दच्छिन को करि दाह चले । सरिता भिरि देखत बृच्छ भले ॥ 

(रा० चं०, प्र० १२, छ॑० ३३) 
श्रागे कबन्ध से भेंट होने पर और उससे यह संकेत पाकर ही कि गोदावरी से आगे 
बढ़ने पर सुग्रीव सीता का ठीक-ठीक पता देगा, राम की विरहदशा का श्रीगणेश होता 
है। वे चक्रवाक-युग्म और चकोर को देखकर सीता के उपकार का प्रतिदान देने 





१. तब पुत्र कौ मुख जोइ, क्रम तें उठीं सब रोइ ॥! 
>>रा० च्‌०, प्र० १५०, च्‌० ३० ॥ 
२. बन काज कहा कहि ? केवल मों सुख, तोकों कहाँ सुख यामे भये ? 
तुमको प्रभुता, धिक तोकों कहाँ अपराध बिना सिगरेई हये ।॥। 
>रा०चं०, प्र० १०, छुं० ४ | 
३. कटु बात कछु तुम सों कहि आई किधों तेहि त्रास दुराय रहीं । 
अब है यह पर्णकुटी किधों और किधों वह लक्ष्मण होइ नहीं ॥ 
+रा० चं० प्र० १२, छुं० २७ | 


कंशव के प्रबन्धों का काव्य-विवेचन १०५ 


के नाते उनसे सीता का पता पूछते हैं भ्रौर करुणा वृक्ष से भी उसके नाम की सार्थकता 
का भाग्रह करते हुए सविनय कहते हैं, किन्तु याचक (अ्रमर) के शत्रु चम्पक, अशोक, 
तीढ्ष्ण काँठेदार केवड़ा, केतकी, जायफल और गुलाब से नहीं पूछते । इस प्रकार के 
वर्णन केशव के पाण्डित्य के सूचक अवश्य हो सकते हैं किन्तु इनसे राम की विरह- 
दशा व्यंजित नहीं होती । 

सीता की वियोग-दशा उनके हरण से ही आरम्भ होती है। लंकाधिपति 
रावण के चंगुल में फंसी हुई सीता का निम्नलिखित पंक्तियों में व्यक्त किया गया 
करुणा-कन्दन--- 

हा राम * हा रमन ! हा रघुनाथ घीर ! लंकाधिताथ वंश जानहु मोहिं वीर ॥ 
हा पुत्र लक्ष्मण छोड़ाबहु वेगि मोहि। मार्तंण्ड वंश यज्ञ की सब लाज तोही ॥ 
(रा० चउं०, प्र० ९२, छ॑० २१) 

हृदयद्रावक एवं मर्मस्पर्शी नहीं है । स्वृ० डा० पीताम्बरदत्त वडथ्वाल के शब्दों में, 
यदि केशव मनोवृत्तियों से परिचित होते तो इस अवसर पर इस अपील में उनकी 
सीता अ्रपना हृदय खोलकर रख देतीं, अपनी निःसहाय भ्रवस्था का जिक्र करतीं, 
अपने हर्ता की ऋरता का बखान करतीं, उसे कोसती, केवल लंकाविनाथ कहकर न 
रह जातीं, लक्ष्मण को भला-बुरा कहने तथा उनका आदेश न मानने के लिये अपने 
झापको घिकक्‍कारतीं, अपने पर व्यंग छोड़तीं, पर इस तार ख़बर में क्‍या है और कहाँ 
तक आत्मीयता भलकती है ? “रमन”! और (पुत्र को छोड़कर कौन बात ऐसी है 
जिसको आपत्ति में पड़ी हुई स्त्री दूसरे के प्रति नहीं कह सकती' ?” बस्तुत: बात 
ऐसी ही है । केशव मारभिक प्रसंगों के चित्रण में इतनी रुचि नहीं दिखाते जितनी 
वीरता, राजनीति, सभा-चातुर्य और वाग्वैदग्धूय ग्रादि प्रसंगों के चित्रण में । दरबारी 
कवि जो ठहरे न । सीता की विरह-दशा का वर्णन केवल उनकी एक वेणी, मलिन 
साड़ी और राम-नाम की रट में ही हो जाता है (रा० चं०, प्र० १३, छं० ५३) । 
इससे उनकी परवशता का चित्र तो अंकित हो जाता है किन्तु उनकी विरह-दारुणता 
ब्यंजित नहीं होती । यही नहीं, सीता जी के उत्तरीय को देखकर राम जी विलासी 
मनुष्य के सदृश अपनी काम-क्रीड़ा का स्मरण करने लगते हैं (रा० चं०, प्र० १२, 
छं० ६२) । जब सीता जी का उत्तरीय ही सब सुखों का मूल है तो उनकी खोज की 
क्या आवश्यकता है ? वास्तव में तो कवि-समय और मानव-मनोविज्ञान दोनों के 
अनुसार प्रिय की वस्तुएँ विरह को उद्दीप्त करने वाली होनी चाहिएँ। पर सीता जी 
को राम की मुद्रिका दुःखहारी और हृदय को झीतलता प्रदान करने वाली है 
(रा० चं०, प्र० १३, छं० ७६) । केशव इस प्रसंग में मानव-मनोविज्ञान और मानव- 
अनुभूति से शून्य ही जान पड़ते हैं । 

जिस प्रकार केशव की रागात्मिका वृत्ति कथानक के भावात्मक स्थलों के 
चित्रण में पूर्णतः लीन नहीं दिखाई देती, उसी प्रकार पात्रों के स्वरूप तथा प्रकृति 
के रमणीय दृश्यों एवं वस्तुओं के वर्णन में भी उनकी हृदयहीनता ही परिलक्षित 
होती है । 


१. कोशोत्सवस्मारक झन्य, “आचार्य कबि केशवदास' शपषेक लेख, ए० ३६३-४ | 
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पात्रों का स्वरूप-चित्ररश--वन में जाते हुए राम, सीता और लक्ष्मण की 
शोभा का वर्णन करने में जहाँ तुलसी की वाणी थकती नहीं, वहाँ केशव संदेहालेकार 
की सूम में राम को मुनि द्वारा अभिशप्त, ब्रह्मदोषी, ठग और न जाने क्या-क्या बना देते 
हैं (रा० चं०, प्र० ६, छं० ३४)। इसी प्रकार इलेष के मोह में केशव ने राम को सिंह, 
सप, चक्रवाक, जवासा, भ्रमर, योगी, शाक्‍त और उल्लू तक भी बना दिया है । 
(रा० चं०, प्र० १३, छ० ८८) | केशव के पास उपमानों की क्या कमी थी जो ऐसी 
अनुपयुक्त और कुरूप उपमाएं दी हैं । 

केशव राम को मेवाशाला तथा धनशाला में क्रमशः निपट रंक तथा चतुर 
चोर के सदृश प्रवेश करते दिखलाते हैं" । कवि की ये दोनों ही उपमाएं अ्नुपयुक्त 
और राम की मर्यादा के प्रतिकूल हैं। केशव ने एक स्थल पर सीता के लिए भी 
अत्यन्त ही अनुचित उपमान-बाज़ का प्रयोग किया है* । उनकी उवंर एवं सम्पन्न 
कल्पना-शक्ति से ऐसे भद्दे और कुत्सित उपमानों की झ्राशा न थी । 

केशव अपनी चमत्कार-प्रियता के कारण शिव के स्वरूप-चित्रण में भी 
स्वाभाविकता लाने में भ्रसमर्थ रहे हैं। सपत्नीक होने से शिव जी सुरत-चिह्न-युक्त 
बणित हैं३ । 

'सन्देह' अलंकार का मोह तो केशव के वर्णनों पर भार ही हो गया है । 
कुरूप विशाल-काय रावण के वश में पड़ी हुई सीता-सुन्दरी का चित्र जो केशव ने 
अपनी कल्पना के सहारे खींचा है, वह भी तो सन्देह के भार से अपनी करुण प्रभ- 
विष्णुता बहुत कुछ इसी कारण खो चुका है*। 

अग्नि की ज्वालाझं में भस्म होते हुए लंका के भवनों और राक्षसों के प्रसंग 
में भी केशव को उपमाएं और उत्प्रेक्षाएं ही सूकती हैं। (रा० चं०, प्र० १४ 
छं०, ६) | केशव के पाण्डित्व का निदर्शन भले ही यहाँ हो, पर रूपचित्रण का इसमें 
कोई चमत्कार नहीं दिखाई पड़ता । अग्नि की लपटों में जलते हुए राक्षस कवि की 
दृष्टि में ऐसे जान पड़ते हैं मानो महादेव की कोपारिनि में कामदेव जल रहा हो 
(रा० चं०, प्र० १४, छं० 5) । काले-कलूटे द॑त्यों का उपमान कामदेव-सा सुन्दर 
देवता देना सवंथा अनुचित है । 

रावण-राम-युद्ध के पश्चात्‌ जब सीता जी की अग्नि-परीक्षा ली जा रही है 
तब केशव अग्नि-परीक्षा का कोई कारण दिखलाए बिना ही सीता जी के स्वरूप का 
वर्णन उपमा, उत्प्रेक्षा और सन्देहालंकार के श्रावेश में इस प्रकार करते हैं-- 





१. निपट रंक ज्यों छोभित भये, मेवा की शाला में गये। 
चतुर चोर से शोभित भये, धरणी घर घनशाला गये* ॥ 
“रा० चं०, १० १९, छु० ३५-३६ । 
२. बिड़कन धन घूरे भक्ष क्यों बाज जीवे। 
“एरा० च०, प्र० १३, छ० ६२ ! 


न 
९ 


रसा० च०, प्र० २५, छु० २५ । 
४. वही, प्र० १२, छु०, २०। 
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महादेव के नेत्र को पुत्रिका सो। कि संग्राम की भूमि में चंडिका सी ॥ 
सनो रत्न सिहासनस्था शची है। किघों रागनों रागपुरे रचो है।॥ 
(रा० चं०, प्र० २०, छें०, ५) 
कि सिन्‍्दूर दोलाग्र में सिद्ध-कन्या । किधों पद्मिनी सुर संयुक्त घन्या ।। 
सरोजासना है, मनो चारु वानों। जपा-पुष्पष के बोच बेठी भवानी ॥ 
(रा० चुँ०, प्र० २०, छो ० ७) 
वर्णन प्रत्यन्त ओजमय है और सीताजी के गौरव के अनुरूप भी है । किन्तु पाण्डित्य- 
प्रदर्शन की प्रवृत्ति के कारण सीता और राम के इस मिलन-महोत्सव में वह प्रेमा- 
तिरेक का व्यंजक नहीं होता । अनुमान होता है कि राम का सम्पूर्ण उत्साह कुंठित 
हो गया है। 
प्रकृति के दृश्यों श्रौर वस्तुश्नों का वर्शन-काव्य में प्रकृति के रमणीय दृश्यों 
एवं वस्तुओं का उपयोग प्रधानतया तीन प्रकार से किया जाता है--१. श्रालंकारिक 
रूप में; २. उद्दीपन रूप में; और ३. आलम्बन रूप में । केशव के 
प्रकृति-वर्णन की इन्हीं तीनों दृष्टियों से परीक्षा करनी है। आलंकारिक रूप 
में आए हुए प्रकृति के दृश्यों एवं रूपों के विषय में यह कहा जा सकता है कि केशव 
को अपने उपमान प्रकृति में से चुनने की उतनी रुचि नहीं थी। इस रूप में प्रकृति 
के दृश्यों की जो योजना केशव ने की है उससे उनका कोई प्रकृति-प्रेम दिखाई नहीं 
देता । उनका अपना ही कथन इस बात का साक्षी है ।* कमल और चन्द्रमा ज॑ंसी 
विश्व की सुन्दरतम विभूतियों के प्रति भी केशव को कोई आकर्षण नहीं है। अपनी- 
अपनी रुचि की बात जो ठहरी | 
उद्दीपन के रूप में आये हुए प्रकृति के दृश्यों की संख्या “चन्द्रिका' में थोड़ी 
ही है। वर्षा, शरद्‌ और अयोध्या के उपवन, कृत्रिम पर्वत, सरिता, तड़ाग आदि का 
वर्णन तो किया गया है पर वहाँ भी इनके चित्र चित्रित करने की ओर कवि का 
ध्यान उतना नहीं रहा है जितना कि अपना आलंकारिक कौशल प्रद्शित करने के 
लिए दूर-दूर से खोजकर उपमान जुटाने की ओर । वर्षा का वर्णन कवि ने इस प्रकार 
किया है-- 
देखि राम वरषा ऋतु आई। रोम रोम बहुधा दुखदाई। 
झास-पास तम को छवि छाई । राति द्यौस कछु जानि न जाई ॥ 
मंद संद घुनि सो घन गाजें। तूरतार जनु झ्रावर बाजें। 
ठोर ठोर चपला चमकंयों । इन्द्रलोक तिय नाचति हैं ज्यों ॥॥ 
सोहैं घन स्थामत घोर घने । मोहै तिन में बक पांति सन ॥ 
संखावलि पी बहुधा जल स्यो । मानों तिन को उगिले वकस्यों ॥ 
शोमा अति शक्र सरासन में। नाना दुृति दीसति है घन में। 
रत्नावलि सो दिविद्वार मनो। वर्षागम बांधिय देव मनो ॥ 


१. देखे मुख भाव अनदेखई कमल चन्द्र, 
ताते मुख मुख सखी कमल न चन्द री ॥ 
--रा० च्‌०, प्र० ६, छं० ४२ । 
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घन घोर घने दसहु दिस छाग्रे। मधवा जनु सूरज पे चढ़ि श्राये । 

अपराध बिना छिति के तन ताये । तिन पीड़न पीड़ित हूँ उठि घाये ॥ 
गर् 2५ >< 

भट चातक दादुर मोर न बोले। चपला चमक न फिर॑ खंग खोले । 

दुतिवंतन को विपदा बहु कोन्हीं। घरनी कहं चन्द्रवध्‌ घरि दोन्‍्हों! ॥ 

(रा० चं०, प्र० १३६, छ॑ १३१५-१५ तथा १७) 
यहाँ तक तो ठीक है पर आगे चलकर तो केशव इलेष के बल पर उसे अत्रि-पत्नी 
अनुसूया और कालिका भी बना डालते हैं। कालिका और वर्षा दोनों का एक साथ 
बर्णंन करते हुए केशव लिखते हैं-- 

भोहें सुरचाप चारु प्रमुदित पयोधर, मूखणण जराय जोति तड़ित रलाई है । 
टूरि करी सुख मुख सुखमा ससी को नेन, भ्रमल कमलदल दलित निकाई है । 
केसोदास प्रबल करेनुका गमन हर, स॒कुत सुहंसक सबद सुखदाई है। 
भ्रम्बर बलित मति मोहैं नोलकण्ठ जुरी, कालिका कि वरणा हरषि हिय श्राई है । 
(रा० चं०, प्र० ९१३, छं० १६) 
यहाँ वर्षा का उद्दीपन विभाव अलंकार-प्रतिष्ठा के पीछे छिप गया है। 
केशव को यहीं तक संतोष नहीं होता। वे वर्षाकालीन नालियों को 
झ्रभिसारिका, परकीया आदि बनाने तक में नहीं चूकते (रा० चं०, प्र० १३, छ॑ २०) । 
यह कल्पना की विडम्बना नहीं तो और क्या है ? 
इसी प्रकार शरद्‌ का वर्णन भी अलंकारों पर ही आश्वित है। शरद्‌ को 
सुन्दरी, नारद की मति, पतिब्रता स्त्रियों का सच्चा प्रेम और वृद्धा दासी के रूपों में 
निरूपित किया गया है-- 
दनतावलि कुन्द समान गनो । चन्द्रानन कुतल सौर घनों ॥ 
भोहें घन खंजन नेन भमनो। राजीवनि ज्यों पद पानि भनो || 
हारावलि नौरज होय रमें। जनु लोन पयोधर श्रम्बर में ।। 
पादटीर जुन्हाइहि भ्रंग घरे । हंसी गति केशव चित्त हरे ॥ 
श्रीनारद को दरसे मति सी, लोपे तम ताप शभ्रकोरति सो । 
मानो पति देवन की रति सो, सन्‍्मारण को समझो गति सी || 
लक्ष्मण दासी वृद्ध सी आई सरद . सुजाति । 
सनहु जगावन को हमहि. बीते बरषा राति । 
--(रा० चं०, प्र० १३. छं० २४-२७) 
यहाँ भी क्रेशव का ध्यान उद्दीपन विभाव की पुष्टि की ओर नहीं गया है। [कत्रिम 
पर्वत के वर्णन में भी उपमानों के प्राचुयं से स्वाभाविकता नष्ट हो गई है । 
(रा० चं०, प्र० ९१३६, छे० २१-२२ ) 
आालम्बन रूप में श्र्थात्‌ स्वतंत्र रूप से प्रकृति के चित्रण करने के केशव को 
पर्याप्त श्रवसर मिले हैं, पर वे असफल ही रहे हैं । उनकी प्रकृति केवल उत्प्रेक्षाओं 
अथवा संदेहों की पिटारी ही बन कर रह गई है। उसकी रमणीयता तथा सजीवता 
में उनका मन नहीं रमा है। केशव का प्रकृति-वर्णन परम्परागत है। “रामचन्द्रिका' 
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में जब-जब प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण का समय आया है वे शब्दों की करामात 
दिखाने लग गए हैं जिसके फलस्वरूप प्रकृति का प्रकृत रूप छिप गया है। अयोध्या 
का वर्णन करते हुए दृश्य-वर्णन की अपेक्षा कवि का ध्यान नगरी के महत्त्व-प्रदर्शन 
की श्रोर अधिक रहा है। भ्रयोध्या की बाटिका का वर्णन करते हुए केशब कोई ऐसी 
बात नहीं कहते जो बरबस मन को सुग्ध कर ले। उन्हें तो केवल विरोधाभास, 
परिसंख्या और इलेघ के बल पर उसकी विचित्रताओं का उल्लेख करना ही अभीष्ट 
है । दशरथ की वाटिका वनवासी (वनवासिनी कन्या) होकर भी चंचल है, तपस्विनी 
(तप सहने वाली) होकर भी गृहस्यित (परिवार से घिरी हुई) है, दिगम्बरा कन्या 
होकर भी पुष्पवती (रजोधमिणी) है और पुष्पवती होकर भी गर्भ (फल) वती है 
(रा० चं०, प्र० १, छ॑ं० ३४) । 
केशव वन का कोई रूप प्रस्तुत नहीं कर सके हैं । कवि-परम्परा के अनुसार 
उन्होंने वहाँ सव काल और सब देशों के वृक्षों, लताग्रों और पक्षियों के केवल नाम- 
मात्र ही गिनाए हैं*। चित्रण में यथार्थंतवा का आभास देने के लिए कवि को 
स्थानगत वनस्पतियों एवं पक्षियों का ज्ञान होना आवश्यक है। किन्तु केशव ने इस 
बात का ध्यान नहीं रखा है कि जिस प्रदेश का यह वर्णन है, वहाँ एला, लवंग और 
पुगीफल नहीं होते हैं । 
पंचवटी और दण्डक के वर्णनों में भी कवि को कोई विद्येष उल्लेखनीय वस्तु 

नहीं मिली है। यहाँ भो केशव को अलंकारों के मोह ने जकड़ लिया है। श्रतः, 
पंचवटी का यथार्थ रूप कत्रि प्रस्तुत नहीं कर सका है। देखिये-- 

सब जाति फटी दुख की दुपटी कपटी न रहै जहूं एक घटी । 

निपटी रुचि मीचु घटोहू घटो, जग जीव जतीन की छूटी तदी । 

श्रघ श्रोघ की बेरो कटी विकटी निकटी प्रकटी गुरू ज्ञान गठी । 

चहुं श्लौरन नाचति मुक्ति नटी गुन घ्रजटी बन पंचवटी॥*१ 
पंचवटी के प्रति उनकी भावना उद्भूत नहीं, परम्परा से प्राप्त है। संस्कृत 
कवि श्री दामोदर मिश्र भक्ति-भावना से प्रेरित होकर पंचवटी का वर्णन पहले ही 
कर चुके थे३ । और इसी का हिन्दी के कवि हृदयराम ने इस प्रकार वर्णन किया है-- 





१. तर तालीस ताल तमाल हिंताल मनोहर ॥ 
मंजुल बंजुल लकुच बकुल केर नारियर । 
एला ललित लवंग संग पुगीफल सोहै। 
सारी शुककुल कलित चित कोकिल भ्रलि मोहै। 
शुक राजहंस कलहंस कुल नाचत मत्त मयूरगन। 
अति प्रफुल्लित फलित सदा रहै केशवदास विचित्र बन ॥ 


. « “रा० चं०, प्र० ३, छूं* १। 
२. रा० च०, प्र ० ११, छ० १८५॥ 


३. एषा पंचवटी रघृत्तमकुटी यत्रास्ति पंचावटी, 
पान्थस्थेकघटी पुरस्कृततटी संश्लेषभित्ती वटी | 
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ए कपटी दसकन्‍्धघ गटी न घटी घट की सठ श्राव श्रटी । 
हर घ्रजटी कमठी खपटी सम तोर रही जन बीच कटी ।॥। 
न ठटी रतिनाथ छुटी तिनको नित नाचत मुक्ति नटी सुहटी । 
सुन कन्‍्त करी भामिनों नकटी सोई राम विराजत पंचवटी ॥* 
दण्डक वब का चित्रण करते समय केशव कौ दृष्टि उसकी सुरूपता 
अथवा कुरूपता किसी पर न जाकर केवल इलेष द्वारा चमत्कार-प्रदर्शन पर ही गई 
है । श्रीफल (बेल और सम्पत्ति) की बहुलता के कारण दण्डक वन किसी महाराजा 
की सेवा के तुल्य है, तो श्रक॑ (सूर्य और मंदार वृक्ष) समूह से युक्रत होने के कारण 
बह प्रलयकाल की बेला के सदृश है; अजु न (अजु न पाँडव और ककुभ वृक्ष) तथा 
भीम (भीम पांडव तथा अमलबौत) वृक्षों के कारण वह पाण्डवों की प्रतिभा के समान 
है; धाय (धाय तथा धाय वृक्ष) के कारण वह कुलकन्या के तुल्य है और शितिकण्ठ 
(मयूर और शिव) की-प्रभा से युक्त होने के कारण वह पाव॑ती की केलिस्थली 
है (रा० चं०, प्र० ११, छं० १६-२२) । इस प्रकार के साम्य-प्रद्शन में कवि 
किसी प्रकार के सौन्दर्य की व्यंजना नहीं कर रहा, वरन्‌ अपना अलंकार-कौशल 
ही दिखला रहा है । 
सरयू तथा गोदावरी नदियों के वर्णन आलंकारिक हैं । ये वर्णन विरोधाभास 
अलंकार में किए गए हैं, अतः, उनका यथातथ्य स्वरूप सामने नहीं आ सका है! 
वह केवल प्रशस्ति भर रह गया है। सरय्‌ यदि 'स्पश” से मुक्त प्रदान करती है तो 
गोदावरी पान से । 
समुद्र के वर्णन में भी उसके स्वरूप, विस्तार एवं ग्राम्भीय॑ आदि की कोई 
व्यंजना नहीं हो सकी है । केशव उसे एक चतुर नागरिक के रूप में ही देखते हैं।* 
प्रव्षण नामक पंत के वर्णन में भी केशव को अलंकारों के मोह ने जकड़ 
लिया है। श्लेष के कारण कवि ने उसे शिव के रूप में देखा है ।* 
वर्षा और शरद के वर्णन में केशव ने तुलसी का भी अनुकरण किया है। 
जहाँ तुलसी ने लोक-कल्याण के लिए नीति और उपदेश-सम्बन्धी बातें कह डाली हैं 
वहाँ केशव ने भी प्रसंगानुकूल कुछ उसी ही शैली के वर्णन किए हैं -- 
१. ठौर ठोर चपला चमक यों । इन्द्रलोक-तिय नाचित है ज्यों ॥४ 
२. घन घोर घने दसहूं दिस छाये । मधघवा जनु सूरज पे चढ़ि झाये ॥* 





गोदा यत्र नटी तरंग्रिततटी कल्लोलचंचत्पुटी, 
दिव्यामोदकुटी भवाब्विशकटी भूतक्रियादुष्कुटी ॥ 


--हनुमन्‍नाटक, अंक ३, श्लो० २२ | 
इनुमनन्‍नाटक, अंक ३, श्लो० 8३ | 
२. चन्दन नीर तरंग तरंगति नागर कोउ कि सागर सोहैं । 
-रा० चं०, प्र० १४, छे० ४१ ! 


न््चिकि 
न 


रा० चं०, प्र० १३, छू० ७। 
बहो 3 वही छू ० श्र । 
४. रा० चं०, प्र० १३, छूं० १५। 


ब्द्क् 
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३. जहाँ वारुणी की करी रंचक रुचि द्विजराज। तहों कियो भगवंत बिन 
संपति शोभा साज ॥१ 
४. बरुणत कंदव सकल कवि विषय गाड़ तम-सृष्टि | कृपुरुष सेवा ज्यों 
भई सन्‍्तत सिथ्या दृष्टि ॥।र 
पर ऐसे प्रयोग बहुत ही कम हैं । 
सूर्योदय वर्णन के “रामचन्द्रिका' में दो अवसर आए हैं । एक तो अवसर उस 
समय आता है जब राम, लक्ष्मण और विद्वामित्र जनकपुरी में प्रवेश करते हैं। 
सूर्य उनके स्वागत के लिए मंगल-सूचक शकुन बनकर सामने उदित होता है । परन्तु 
आ्रागे चलकर उपमा, उत्प्रेक्षा और सन्देह के मोह में पड़कर केशव ऐसे मंगल-सूचक 
सूर्य को मंगल घट, इन्द्र का छत्र, पूर्व दिशा-रूपी स्त्री के मस्तक के मांणिक के साथ- 
साथ कालरूपी कापालिक के हाथ में किसी का रकतरंजित सिर "भी बना डालते हैं-- 
अरुण गात श्रतिप्रात पद्मिनी प्राशनाथमय, मनहु केशोदास कोकनद कोक प्रेमसय । 
परिपूर्ण सिदूरपुर कंधों मंगलघट, किघों शक्र को छुत्र मढ़यो मारिगक मयूख पट ।॥। 
के श्रोरित कलित कपाल यह, किल कापालिक काल को । 
यह ललित लाल कघों लरत, दिगुमामिनों के भाल को ॥४ 
जिस शुभ शकुन की भूमिका सूर्योदय में बनाई जा चुकी थी उसके निर्वाह के लिए 
उदीयमान सूर्य का यह चित्रण वीभत्सपूर्ण है और रसोद्रेक में बाधा पहुँचाता है। 
दूसरा अवसर वहाँ ञ्राता है जब राज्याभिषेक के अनन्तर श्री रामचन्द्र जी को 
किसी दिन सारिकादि अन्तरंग सखियाँ जगा रही है । केशव का यह प्रभात-वर्णन 


१. वही, प्र० ५, छं? १४ | 
२. वहीं, प्र० १३, छं० २१। 
2. वही, श्र० ५५ छें० ८। 
४. वही, प्र० ५, थे? १०। 
भर. जगिये त्रिलोकदेव, देवदेव रामदेव, 
भोर भयो, भूमिदेव भक्त दरस पावें। 
ब्रह्मा मन मन्त्र वर्ण, विष्णु-हृदय चातक घन, 
रुद्र-हदय-कमल-मित्र, जगत गीत गावें । 
गगन उदित रवि अनन्त, शुक्रादिक जोतिवंत, 
छन छन छबि छीन होत, लीन पीन तारे । 
मानहु परदेश देश, ब्रह्मदोष के प्रवेश, 
ठौर ठौर ते विलात जात भूष भारे। 
ग्रमल कमल तजि अमोल मघुप लोल टोल टोल, 
बंठत उड़ि करि-क्रपोल, दान-मानकारी । 
मानहु मुनि ज्ञानवृद्ध, छोड़ि छोड़ि गृह समृद्ध, 
सेवत गिरिगण प्रसिद्ध, सिद्धि-सिद्धि-घारी । 
पघरणि किरणि उदित भई, दीपजोति मलिन गई, 
सदय हृदय बोध उदय, ज्यों कुबद्धि नासे । 
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बड़ा ही उत्कृष्ट एवं स्वाभाविक बन पड़ा है। प्रकृति, हृदय और ज्ञान की ऐसी 
त्रिपुरी अन्यत्र दुर्लभ है। स्त्रयं केशव का भक्‍त हृदय ही यहाँ विरुदगायक बन गया 
है और बड़ी ही तल्लीनता के साथ अपने इष्टदेव को जगा रहा है। पम्पासर का 
वर्णन भी उपयुक्त ही बन पड़ा है? .॥ उसका रूप-चित्रण राम के विरहोदह्दीपन में 
साधक है पर “रामचन्द्रिका' में ऐसे वर्णन हैं कितने ? 

त्रिवेणी-वर्णन में केशव उसके माहात्म्य से ही अधिक प्रभावित हुए हैं। 
प्राकृतिक सौन्दर्य के नाते तो वे शोभन शरीर पर कुंकरुम विलेपन के स्यामल दुकूल 
भीन भलकत भाई है'* कहकर ही रह जाते हैं। उसे 'भूतल की वेणी', सुरपुर 
मारग', 'पूरफ अनादि का द्रवरूप गात' कहना ही कवि को अधिक अच्छा लगता है 
क्योंकि उसके दर्शन और स्पर्श-मात्र से चराचर जीवों के अनेक जन्मों के पाप दूर 
हो जाते हैं? । 

केशवदास ने आ्राश्नम की शान्ति का वर्णन करते हुए कविन्परम्परा के 
अनुसार इतना तो दिखाया है कि वहाँ परस्पर दघष रखने वाले पशु भी प्रेमपूर्वक 





चक्रतवाक दिकट गई चकई मन मुदित भई, 
ज॑से निज ज्योति पाय, जीवन ज्योति भासे । 
प्ररण तरणि के विलास, एक दोय उडु अकास, 
कलि के से संत ईश, दिशन अंत राखें। 
2] न क्र 
निशिचर-चय के विलास, हास होत हैं निरास, 
सूर के प्रकाश त्रास नासत तम भारे। 
मै के ञँ 
केशव सुनि वचन चारू जागे दशरथ कुमारू, 
रूप प्याय ज्याय लीन, जन जल थल ओके । 
बोलि हंसि बिलोकि वीर, दान मान हरी पीर, 
पूरे अभिलाष लाख, भाँति लोक लोक ॥ 
ब्न्य० च0०, पग्र० ३०, छू० १८-२० तथा २२ ॥ 
१. सिंगरी ऋतु सोभित शुभ्र जहीं। लह ग्रीषम थी न प्रवेश सही ॥ 


नव नीरज नीर तहाँ सरसें। सिय के सुभ लोचन से दरसें ॥। 
“--रा० च०, प्र० १२, छ० ४८ | 


२. वही, प्र० २०, छं० ३१ । 
३. दरस परस ही ते थिर चर जीवन की । 


कोटि-कोटि जन्म की कुमंधि मिटि जात ॥ 
“-रा० च०, प्र० २०, छु० ३३ | 


कंशव के प्रवन्धों का काव्य-विवेचन ११३ 


रहते हैं पर अतिशयोंक्ति के अतिशय मोह के कारण, उनका वर्णन शान्ति की व्यंजना 
करने के स्थान पर 'सकस का-सा दृश्य प्रस्तुत करके ही रह गया है* । 
वरंत, उद्यान झादि के वर्णन भी चमत्कार-प्रधान ही हैं। फलत: वसंत में 
शब्द करते हुए हंस, शुक, कोकिल श्रौर मोर को केशव ने योद्धा बना डाला है, जो 
युद्ध के लिए ललकार रहे हैं। और पलाश-पुष्पों की रक्त-प्रभा को कवि ने शेष-मुखों 
की ज्वाला के रूप में देखा है। चन्द्र का वर्णन तो केशव के आलंकारिक-कौशल का 
ज्वलन्त प्रमाण है । 
उपयुवत विवेचन से निष्कर्ष यह निकलता है कि केशव का मन प्रकृति के 
सुरम्य स्थलों में नहीं रमा है और वें अपनी आलंकारिकता के सम्मोह के कारण 
उनमें कोई सजीवता एवं सप्राणता भी नहीं ला सके हैं। “राम-चन्द्रिका' में अधिकांश 
स्थलों पर उनका प्रकृति-वर्गन परम्परागत ही है। 
रस एवं भाव-व्यंजना--यच्यपि केशव के प्रग-पग पर छन्‍्द-परिवर्तन एवं 
चमत्कार-प्रदर्शन के कारण उनकी 'रामचन्द्रिका' में बहुत से स्थलों पर रसबव्याघात 
हुआ है, तथापि कुछ ऐसे स्थल भी देखने में श्राते हैं, जहाँ वे प्रसंगानुकूल रसों एवं 
भावों की व्यंजना करने में सफन हुए हैं। राजकवि केशव राजसी प्रताप, ऐश्वर्य, 
शौर॑, युद्ध, सेना-प्रयाण, आतंक आदि का वर्णन करने में अधिक निपुण हैं। वास्तव 
में इस प्रकार के प्रसंग उनकी वृत्ति के अनुरूप थे ।॥ और इसी कारण वीर, रौद्र तथा 
भयानक मित्र-रसों की व्यंजना करने में उन्हें श्रसफल नहीं कहा जा सकता । युद्ध 
के प्रसंग में ही इन तीनों रसों का निरूपण हुआ है । 
बोर और रोद्र रस--रामचन्द्रिका' में युद्ध-वर्णन के दो अवसर आए हैं। 
प्रथम अवसर राम-रावण के युद्ध का है और दूसरा राम की चतुरंगिणी सेना और 
लव-कुश के युद्ध का । राम-रावण युद्ध में जब-जब राक्षसों की सेना के प्रयाण और 
युद्धकौशल का प्रसंग आता है केशव प्रत्यक्ष रूप-वर्णन द्वारा एवं ओजस्वी शब्द 
विधान द्वारा पाठक को आतंकित करने में सफल होते हैं। इस प्रकार के कुछ वर्णन 
नीचे दिए जाते हैं-- 
१. कोदण्ड मंडित महारथवंत जो है। 
सिंहष्वजा समर-पंडित-वंद सोहे ॥ 
१. केशौदास मृगज बछेरु चोषें बाघनीन, चाटत सुरभि बाघबालक बदन है। 
सिहन की सटा एऐँचें कलमकरनि करि, सिहन को आसन गयंद को रदन है | 
फणी के फणन पर, नाचत मुदित मोर, क्रोपय न विरोध जहाँ मद न मदन है । 
वानर फिरत डोरे-डोरे अंघ तापसनि, शिव को समाज कंघों ऋषि को सदन है ॥ 
+-रा० चं०, प्र०, २०, छुं० ४० | 
२. केशोदास है उदास कमलाकर सों कर, झोषक प्रदोष ताप तमोग्रुण तारिये । 
अमृत अशेष के विशेष भाव बरसत, कोकनद मोद चंड खण्डन विचारिये ॥ 
परमपुरुष-पद-विमुख परुष रुख, सुमुख सुखद विदुषन उर धारिये । 
हरि हैं री हिये में न हरिण हरिणनेनी, चन्द्रमा न चन्द्रमुसी नारद निहारिये ॥ 
--रा० चं०, प्र० ३० छुं० ४६ । 
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जोधा बली प्रबल काल कराल नेता । 
सो भेघनाथ सुरनायक युद्ध-जेता ॥१ 
२९. .जो हुंंसकेतु भुजदंड. निषंगधारी । 
संग्राम-सिन्चु बहुधघा अवगाहकारी ॥। 
लोन्ही छंडाय जेंहि देव-अ्रदेव बामा । 
सोई खरात्मज बली सकराक्ष  नामा ॥* 
तथा 
३. उड़े दिसा-दिसा कपीस कोटि-कोटि स्वांस ही । 
चर्ष चपेट बाहु जानु जंघ सों जहीं तहीं।। 
लिये लपेट ऐंचि-ऐंचि वीर बाहु बात ही | 
भें ते अंतरिक्ष ऋक्ष लक्ष-लक्ष जातहो ॥३ 
वीर मकराक्ष के रौद्र रूप का चित्र भी ओजमय है। कुम्भकर्ण और मेघनाद 
के वध के अनन्तर वह रावण से कहता है कि मेरे सामने इन्द्रजीत और कुम्मकर्ण क्या 
हैं । एक डरते हुए युद्ध करता था और दूसरा सोया करता था। जब तक आपका 
यह सेवक जीता है तब तक सीता को यहाँ से कौन ले जा सकता है| महाराज, आप 
निदिचिन्त होकर लंका का राज्य करें। आप मुझे युद्ध के लिये एक बार बस भेज दें। 
विश्वास रखें, मैं रण में सुग्रीवादि के साथ राम-लक्ष्मण को मार डालूंगा शौर अयोध्या 
को अपने अधिकार में कर उसे आपकी राजधानी बना कर रहूंगा । 
इसी प्रकार राम के रौद्र रूप का चित्रण भी बड़ा ही प्रभविष्णु एवं ओजस्वी 
बन पड़ा है । 
करि आदित्य श्रदृष्ट नष्ट जम करों श्रष्ट बसु। 
रुद्रन बोरि समुद्र करों गन्धर्व सर्व पसु 0 
दलित श्रबेर कुबर वलिहि गहि देउ इन्द्र अब। 
विद्याधरन भ्रविध करों बि सिद्धि सिद्ध सब॥ 
निजु होहि दासि दिति की श्रदिति अनिल अनल मिटि जाय जल । 
सुनि सूरज ! सूरज उवत ही करों श्रसर संसार बल ॥ 
(रा० चउ॑ं, प्र० १७, छं० ४६) 
केशव के राम-रावण युद्ध में एक बड़ी कमी यह रह गई है कि वे उसमें युद्ध 
का प्रत्यक्ष वर्णन नहीं दिखा सके, जिसके कारण युद्ध की भयानक परिस्थितियों की 





१. रा० चं०, प्र० १७, छूं० ३२॥ 
२. वही, प्र० १७, छूं० ३६ । 
३. वहो, अ० १८, छं० २१ | 
४, कहा कुंभकर्ण कहा इन्द्रजीतो | करे सोइवो वा करे युद्ध भीतौ । 
सुजों लॉ जियों हों सदा दास तेरो। सिया को सकल सुनो मंत्र मेरो । 
महाराज लंका सदा राज कीज॑ । करों यूद्ध मोको विदा वेगि दीज॑ । 
हतौं राम स्यों बन्धु सुग्रीव मारौं । अयोध्याहि ले राजधानी सुधारों ॥ 
--रा० चं०, प्र० १६, छं० ७-८। 


कशव के प्रबन्धों का काव्य-विवेचन श्श्भ्‌ 


व्यंजना वहाँ पूर्णतया नहीं हो सकी । उन्होंने इस कमी को लव-कुझ -युद्ध में पुरा कर 
दिखाया है | उग्र शब्दों की योजना द्वारा छपाछप तलवारें चलने का चित्र तो यहाँ 
भी उपस्थित नहीं हो सका है पर परस्पर उग्र वचनों के कथन, दृढ़तापूवंक युद्ध - 
संचालन और रक्त के प्रवाह का चित्र प्रस्तुत करने से वह वर्णन काफ़ी अ्रच्छा बन 
पड़ा है तथा युद्धवीर और रौद्र दोनों रसों की बहुत ही सुन्दर ढंग से योजना की 
गई है । नीचे कुछ वर्णन प्रस्तुत करते हैं-- 
लव-शन्रुघ्न युद्ध: 
रोष करि बारा बहुँ भान्ति लव छांडियो । एक ध्वज, सृत युग तीन रथ खंडियो ॥ 
शस्त्र दशरत्य सुत अत्च्र कर जो घरे। तांहि सियपुत्र तिल तूल सम खंडर ॥ 
(रा० चऊं० प्र० ३५, छं० १६) 
कुद-शत्रुध्न-युद्ध : 
गाहियो सिधु सरोत्रर सो जेहि बालि बली बरसों बर पेरयो । 
ढाहि दिये सिर रावन के गिरि से गुरु जात न जा तन हेर॒यो ॥। 
शाल समृह उखारि लिये बाणासुर पीछे तें आय ही टेर्‌यो। 
राघव को दल मत्त करीइवर श्रंकुश दे कुज्ञ केशव फेरयो ॥ 
(रा० चं०, प्र० २५, छे० २७) 
लव-लक्ष्मण-यपुद्ध: 
ले धनु बाण वली तब धायो। पललव ज्यों दल मार उड़ायो । 
यों दुउ सोदर सेन संहारे। ज्यों बन पावक पौन विहारे। 
भागत हैं मट यों लब्र आगे । राम के नाम ते ज्यों श्रघ भागे । 
युथपयूथ यों मारि भगायो । बात बड़ी जनु मेघ उड़ायो ॥ 
(रा० चं०, प्र० २६, छ॑० १३-१४) 
परशुराम-प्रसंग तथा रावण-सीता संवाद में परशुराम, राम एवं सीता के 
रौद्र रूप दर्शनीय हैं। परशुराम क्रुद्ध हो राम से कहते हैं कि आज हाथी, घोड़े तथा 
रथ सहित समस्त रघुवंशियों को कुठार की धारा में डुबा दूंगा। बाणों की वायु से 
लक्ष्मण को उड़ाकर समर्थ शत्रुघ्न को लक्ष्य के समान बेध डालूंगा । राम को स्त्री- 
सहित बन को भगाकर कोप के भाड़ में भरत को भून डालूँगा और यदि राम धनुष 
उठाकर लड़ेगा तो आज दशरथ को अनाथ कर डालूंगा" । बात के ग्रागे बढ़ 
जाने पर जब परशुराम राम केग्रुए की निन्‍दा पर उतारू हो जाते हैं तो राम 
परशुराम को जताते हैं कि “हे परशुराम बार-बार समभाने पर भी तुम नहीं 
समभते तो स्पष्ट सुनो । मैंने शिव-धनुष भंग किया तब भी तुम नहीं समझे, भ्रब 





१. बोरों सब रघुवंश कुठार की धार में वारन वाजि सरत्यहि। 
बान की वायु उड़ाय के लच्छन लच्छ करों ग्ररिहा समरत्यहिं । 
रामहिं बामसमेत पठे बन कोप के भार में भूंजो भरत्यहि। 


जो धनु हाथ धरे रघुनाथ तौं ग्राज़ु अनाथ करों दशरत्यहि ॥ 
“रा० चं०, प्र० ७, छुं० १२। 


११६ केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्य 


तुमको दुःख देता हूँ । मैं वही व्यक्ति हूँ जो ब्रह्मा की सृष्टि नष्ट कर दूँ, महादेव को 
योगासन से डिया दूं, प्रलय का दृश्य उपस्थित कर दूं। नारायणी अंश तो तुम में से 
चला गया है, चाहूँ तो तुम्हारे प्राणों का अन्त कर दू' । हे भृग्रुनन्दन ! अपना कुठार 
सम्भालो, मैंने अब घनुष पर बाण चढ़ा लिया है* ।/ 
जब रावण सीता को भिन्‍न-भिन्‍न प्रलोभनों द्वारा अपनी पटरानी बनाना 
चाहता है तो सीता जी उसे ओजमय छाब्दों में फटकारती हैं । 
भयानक रसः-- भयानक रस वीर रस का सहकारी होता है। धनुष के टूटने 
पर चारों ओर जो आ्रातंक छा जाता है उसका वर्णन केशव ने इस प्रकार किया है-- 
प्रथम टंकोर भुकि झारि संसार सद, चंड कोदण्ड रहो मण्डि नवखण्ड को। 
चघालि झचला अचल घालि दिगपाल बल, पालि ऋषिराज के वचन परचण्ड को ॥ 
सोधु दे ईश को बोधु जगदीश को, क्रोध उपजाय भूगुनन्दन बरिबण्ड को | 
बांधि वर स्वर्ग को साधि अ्पवर्गं, धनुभंग को शब्द गयो भेद, ब्रह्मण्ड को।। 
रा० ऋऊं०, ग्र० ५, छे० ४२। 
धनुभंग के कुछ समय अनन्तर परशुराम के आते ही सारे समाज में बड़ा 
आतंक छा जाता है और पशुप्नों तक में भी खलबली मच जाती है। मस्त हाथियों 
का भी मद चूर्ण हो जाता है और वे कुछ क्षण के लिए चिंधाड़ना भी भूल जाते हैं । 
बहुत से वीर अस्त्र-शस्त्र फँककर अपने-अपने प्राणों को ले-ले भागने लगते हैं और 
कोई-कोई तो कवचादि फेंक-फँक कर स्त्री-वेष घारण कर लेते हैं ।२ 
लंका-दहन के अवसर पर रावण की रानियाँ और राक्षत्ियाँ भयभोत हो 





१. भगत कियो भवघनुष साल तुमको अब सालौं। 
नष्ट करों विधि सृष्टि ईश भ्रासन ते चालौं॥ 
सकल लोक संहरहुँँ सेस सिरते धर डारौं। 
सप्त सिन्धु मिलि जाहि होइ सब ही तम भारौ॥ 
अत्ति अ्रमल जोति नारायणी कह केशव बुक्चि जाय वर । 
भूगुनन्द संभारू कूठार, मैं कियो सरासन युक्त सर ॥ 
--रा० चं०, प्र० ७, छं० ४२ । 
२. उठि उठि शठ हाँ ते भागु तौलों श्रभागे, मम वचन विसर्पी सर्प जौलों न लागे। 
विकल सकल देखों आसुरी नास तेरो, निपट मृतक तोकों रोष मार न मेरो ॥ 
“रा चं०, प्र० १३ छूं० ६३ | 
हे. मत्त दंति अ्रमत्त हल गए, देखि-देखि नः गज्जहीं। 
ठौर-ठौर सुदेस केसव दुँदुभी नहिं बज्जहीं ॥ 
डारि-डारि हथूयार सूरज जीव ले लय भज्जहीं । 
काटि के तनत्राण एकहि नारि भेषन सज्जहीं* ॥ . 


“रा० चं०, प्र० ७, छूं० २। 


केशव के प्रवन्धों का काव्य-विवेचन ११७ 


चारों ओर भागी-भागी फिरती हैं। जिस ओर भी जाती हैं उसी ओ्रोर उन्हें दुःखद 
अग्नि की लपटें ही मिलती हैं। वे दुःखित हो पानी-पानी चिल्लाती हैँ* । 

हास्यरस--राम-परशुराम-मेंट प्रसंग में जहाँ तुलसी ने पर्याप्त हास्य की सृष्टि 
की है वहाँ केशव केवल एक-दो स्थलों पर इसका आभास-मात्र ही दे सके हैं । 
परशुराम को देखते ही आ्रातंकित शूरवीरों का अस्त्र-शस्त्र फैककर भागना और नारी- 
वेष धारण करना कुछ हास्यास्पद लगता है। हास्य की एक भलक उस समय दिखाई 
देती है जब परशुराम जी कुठार को सम्बोधित कर कहते हैं कि “लक्ष्मण के पूर्वजों 
(अर्थात्‌ क्षत्रियों) ने जो पुरुषार्थ किया है वह अवर्णनीय है । उन्होंने नारी-रूप धारण 
करके दया-प्रार्थना द्वारा ही अपने प्राण बचाए थे* ।' 

बीमत्सरस--वीभत्स के दर्शन दो स्थलों पर होते हैं। जब मेघनाद हनुमान को 
बन्दी कर लेते हैं तो रावण मेघनाद को आदेश देते हैं कि हनुमान को खूब सता-सता 
कर इतना मारो कि उसके सब अंगों में से फूट-फूट कर रक्त बहने लगे । काट-काट 
कर उसका मांस खींच लो; टाँगें फाड़ उसके रुण्ड-मुण्ड को उड़ा ले जाओ । 
कितना वीभत्समय दृश्य है। दूसरा स्थल वीभत्स का वहाँ आता है जहाँ केशव ने 
रणभूमि का चित्रण नदी के साथ सांग-रूपक बाँध कर किया है । 


१. चलीं भागि चौहूँ दिशा राजरानी । मिलीं ज्वालमाला फिरें दुःखदानो ॥ 
मनों ईश बानावली लाल लोलों। सब॑ देत्य-जायान के संग डोलें ॥ 
नै. 5": “5 रानि रटें पय पानी दुःखी हछ्व॑ ॥ 

“रा० चं०, प्र० १४, छूं० १०-११ ॥। 

२. लक्ष्मण के पुरिषान कियो पुरुषारथ सो न कह्यो परई। 

वेष बनाय कियो बनितान को देखत केशव हो हरई ॥ 
“-+रा० नचु० प्रू० ७, छु० 23 व 

३- कोरि कोरि यातनानि फोरि-फोरि मारिये । 

काटि काटि फारि मांसू बाँटि बाँदि डारिये ॥ 
खाल खेंचि खेंचि हाड भूंजि भूंजि खाहु रे। 
पौरि टांगि रुण्ड मुण्ड ले उड़ाइ जाहु रे॥ 
--रा० चुं०, प्र० १४, छुं० २। 
४, श्रोण की सरिता बही सु अनंत रूप दुरन्त । 
यत्र तत्र ध्वजा पताका दीह देहनि भूप। 
टूटि टूटि परे मनो बहु बात वृक्ष अनूप ॥ 
पूँज कुंजर शुश्र स्थन्दन शोभिज सुठि शूर। 
ढेलि ठेलि चले गिरीशनि पेलि श्रोणित पुर ॥ 
ग्राह तुग तुरंग कच्छप चारु चर्म विशाल। 
चक्‍क सों रथचक्र पेरत वृद्ध गृद्ध मराल। 
केकरे कर बाहु मीन, गयंद शुण्ड भुजंग। 
चीर चौंर सुदेश केश शिवाल जानि सुरंग ॥। 


११८ केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


करुण रस--राम-जीवन में करुण के स्थल तो बहुत आते हैं पर केशव के 
हृदय को आद्ं करने वाले केशल लक्ष्मण-दक्ति प्रसंग तथामेघनाद-मरण-प्रसंग ही हैं। 
लक्ष्मण को मूच्छित देखकर राम के नेन्नों से आँसुओं कौ अविरल धारा प्रवाहित होने 
लगती है । 
लक्ष्मण राम जहीं ब्रवलोक्यो | नंनन तें न रह्मो जल रोक्वो ॥ 
बारक लक्ष्मण मोहि बिलोकों। मोकहं प्राण चले तजि, रोको ॥॥ 
हों सुमिरों, गुण केतिक तेरे । सोदर पुत्र सहायक मेरे ७ 
लोचन बान तुही धनु मेरो | तु बल बिक्रम बारक हेरो॥ 
तू विन हों पल प्रान न राखों । सत्य क्रहोँ कछु भूँठ न भाखों ॥ 
>< मै >८ 
बोलि उठो प्रभु को मन पारो । नातरू होत है मो मुख कारो ॥ 
(रा० चं०, प्र० ९७, छं० ४३-४६) 
इसी प्रकार मेघनाद की मृत्यु पर रावण भी मर्माहत हो ऋन्दन कर उठा है-- 
आजु आदित्य जल, पदन, पावक प्रबल, चन्द अनंदमय त्रास जग को हरो। 
गान किन्नर करो नृत्य गंधर्व कुल, यक्ष विधि लक्ष उर यक्ष कर्दंम धरो। 
ब्रह्म रुद्रादि दे, देव तिह-ुंलोक के, राज को जाय श्रभिषेक इन्द्रहि करो। 
झाजु सिव राम द, लंक कुलदूषरपहि, यज्ञ को जाय सर्वेज्ञ विप्रहुँ बरो ॥ 
(रा० चं०, %)्र० ९६, छे० २) 
शान्त रस--अत्रि ऋषि की पत्नी अनुसूचा के रूप-चित्रण में केशव ने शान्त 
रस के स्थायी भाव “निर्वेद! की सुन्दर व्यंजना की है । 
सिर सेत बिराजे, कीरति राज, जनु केशव तप-बल की । 
तनु बलित पलित जनु, सकल वासना, निकरि गई थल-थल को । 
काँपति शुभ-प्रीवां, सब श्रंग सीवाँ, देखत चित्त भूलाहीं। 
जन्‌ अपने सन प्रति यह उपदेशति या जग में कछु नाहीं |। 
(रा० ऊं, प्र० ११, छू ० ५) 
अंगद की निम्नाँकित उक्ति में भी जिसमें उसने रावण को संसार की 
असारता का भान कराते हुए सावधान होने का परामर्श दिया है, निर्वेद” की अच्छी 
ब्यंजना हो सकी है-- 
हाथी न साथी न घोरे न चेरे न याउं न ठाउं कुठाउं बिलहें । 
तात न मात न पुत्र न मित्र न वित्त न तीय कहेुँ संग रहें॥ 
केसव क्राम के राम विसारत श्रौर निकाम रे काम न ऐहैं । 
चेति रे चेति श्रजाँ चित अंतर अंतक लोक अ्रकेलोई जहें ॥ 
(रा० चं०, प्र० १६, छुं० २६) 





वालुका बहु भाँति हैं मणिमालजाल प्रकाश।॥] 
परि पार भये ते ढ्व॑ मुनिबाल केदावदास । 
“रा० चं०, प्र० ३७, छं० १-३ । 


कशथव के प्रबन्धों का काव्य-विवेचन ११६ 


केशव ने लज्जा, दैनन्‍्य तथा गवे आदि भावों की भी अच्छी व्यंजना की है। 
देखिए किस प्रकार बनवाटिका में विहार करते समय भ्रमरियों के सम्मुख ही भ्रमरों 
को मालती का चुम्बन करते देख रनिवास की सुन्दरियाँ लज्जित हो जाती हैं और 
घूघट के भीतर ही भीतर मुस्कराती हैं-- 
अलि उड़ि घरत मंजरी जाल । देखि लाज साजति सब बाल । 
झलि अलिनो के देखत घाइ। चुम्बत चतुर मालती जाइ। 
अदभुत गति सुन्दरी विलोकि । विहंंसति है घुंघट पढ रोकि ॥१ 
सीता जी की खोज करके जब हनुमान जी लौटते हैं और श्रीराम जी से 
अपनी प्रशंसा सुनते हैं तो वे सच्चे भक्त के समान अपना द॑न्य भाव प्रदर्शित करते 
हुए कहते हैं कि 'हे महाराज, आप तो यों ही मेरी प्रशंसा करते हैं, मैंने किया ही 
क्या है श्रापकी मुद्रिका मुझे समुद्र के उस पार ले गई और सीता जी की चूड़ामणि 
मुझे इस पार ले श्राई । लंका जलाकर भी मैंने कौन सा पराक्रम किया है| बह तो 
स्वयं मृत ही थी । अक्षयकुमार को मारा, वह भी अत्यन्त निर्बेल बालक था। तदुप- 
रान्त शत्रु मुझे बाँध ले गया । यदि बली होता तो क्यों बाँधा जाता। वृक्ष अवश्य 
तोड़े पर वे जड़ थे* ।” रावण की लात खा राम की शरण में पहुँचने पर विभीषण के 
रत बंधु पुकार सुनो किन' तथा 'राखत काहे न राखन हारे' आदि शब्दों में 
स्वाभाविक 'दैन्य' का प्रकाशन हैरे । 
धर्ब” की एक भलक उस समय दिखाई देती है जब रावण का प्रतिहार देव- 
ताझ्रों तक को भी डाँट-डपट देता हुआ दिखाई पड़ता है-- 
पढ़ों विरंचि मौन बेद जोव सोर छंडि रे । कुबेर बेर के कही न यक्ष मीर मंडि रे॥ 
दिनेश जाय दूरि बैठ नारदादि संग ही । न बोलु चंद मंद बुद्धि इन्द्र की समा नहीं ॥ 
(रा० चं०, प्र० १६, छें० २) 


१. रा० चं०, प्र० ३२, छं० १०, ११॥। 
२. गह मुद्रिका ले पार। मनि मोहि लाई वार ॥ 
कह कर मैं बल रंक | अति मृतक जारी लंक॥ 
अति हत्यो बालक अ्रच्छ । ले गयो बाँधि विपच्छ ॥ 
जड़ वृक्ष तोरे दीन। मैं कहा विक्रम कीन॥ 
-“रा० च० १४, छू० ३३, 2४ | 
३. दीन दयाल कहावत केशव हों अति दीन दशा गहों गाढ़ो। 
रावण के अघ ओघ समुद्र में बूड़त हाँ वर हो गहि काढ़ो ॥ 
ज्यों गज की प्रहलाद की कीरत त्यों ही विभीषण को जस बाढ़ो। 
आरत बंधु पुकार सुनो किन आरत हों पुकारत ठाढ़ो। 
केशव आपु सदा सह्यो दुःख प॑ दासन देखि सके न दुखारे। 
जाको भयो जेहि भाँति जहाँ दुःख त्यों ही तहाँ तेहि भाँति संभारे । 
मेरिय वार अवार कहा कहूँ नाहिन काहू के दोष विचारे। -- 
बड़त हों महामोह समुद्र में राखत काहे न राखन हारे॥ 
“-राु० च०, प्रू० १५, छ० २४, २५ । 
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संवाद एवं चरित्र-चित्रण--यज्यपि भाव काव्य का प्राण है तथापि भावों के 
अतिरिक्त काव्य में और कुछ भी अपेक्षित होता है। भावों का स्वतंत्र कोई 
अस्तित्व नहीं है । स्त्री अथवा पुरुष ही उनका सर्वत्र आश्रय होते हैं। इसी कारण 
काव्य में आए हुए व्यक्तियों के चरित्र-चित्रण की आवश्यकता पड़ती है । प्रबन्ध-काव्य 
की सफलता अधिकाँश चरित्र-चित्रण पर निर्भर है। यों तो वस्तु-रचना में घटनाओं 
का भी बहुत बड़ा दायित्व है पर सुन्दर चरित्र-विधान से घटनाएँ सुव्यवस्थित हो 
जाती हैं | चरित्र-चित्रण के दो प्रकार हैं--प्रत्यक्ष और परोक्ष | प्रत्यक्ष चित्रण में 
कवि स्वयं चरित्र पर प्रकाश डालता है । कथा में इस प्रकार के चित्रण का प्रयोग 
झवदय उचित है परन्तु काव्य में वह श्ररचिकर हो जाता है । परोक्ष चित्रण में संवाद 
या कथोपकथन द्वारा चरित्र पर प्रकाश डाला जाता है। कवि इसी ढंग को अपनाता 
है । केशव ने कथोपकथन द्वारा ही अपने चरित्रों का चित्रण ;किया है। यह कहना 
श्रत्युक्ति न होगी कि केशव को संवादों में पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई है। केशव के 
चरित्र-चित्रण में घटनाओं का उतना मूल्य नहीं है जितना कि संवादों का। “राम- 
चन्द्रिका' में ये संवाद उल्लेखनीय हैं--१. दशरथ-विश्वामित्र-वशिष्ठ-संवाद (प्र० २), 
२. सुमति-विमति-संवाद (प्र० ३), ३. रावण-वाणासुर-संवाद (प्र० ४), ४. विश्वा- 
मित्र-जनक-संवाद : (प्र० ५), ५. परशुराम-वामदेव-संवाद (प्र० ७), ६. परशुराम- 
राम-संवाद (प्र० ७), ७. कैकेई-भरत-संवाद (प्र० १०), ८. सूपंगखा-राम-संवाद 
(प्र० ११), ६. सीता-रावण-संबाद (प्र० १३), १०. रावण-हनुमान-संवाद 
(प्र० १४), ११. रावण-अंगद-संवाद (प्र० १६) और १२. लवकुश-विभीषण-संवाद 
(प्र० ३७) । 

इनमें से कुछ तो बहुत ही छोटे हैं, परशुराम-वामदेव संवाद, सीता-रावण- 
संवाद, सूपंणखा-राम संवाद आदि । राम-परशुराम-संवाद तथा रावण-अंगद-संवाद 
काफ़ी लम्बे और सब संवादों में श्रेष्ठ हैं । केशव अपने संवादों के लिए संस्कृत के 
'प्रसन्‍नराघव' और “हनुमन्नाटक' नामक नाटकों के ऋणी हैं | श्रतः उनकी “चनरिद्रिका' 
में नाटकीय संवादों का ही प्राधान्य है। काव्य में नाटकीय विधि-विधान से नाटकीयता 
तो अवश्य झा जाती है पर प्रबन्धात्मकता में बाधा पहुँचती है । दरबारी कवि होने 
के नाते केशव राजनीति के दाँव-पेंच एवं वाग्वदस्ध्य में कुशल हैं । इसी कारण उनके 
संवाद एक-दो को छोड़कर पात्रोपयुक्‍त, नीतिपूर्ण झौर वाग्वंदग्ध्यपूर्ण अ्रवश्य हैं, किन्तु 
जब वे एक ही छन्द में कई पात्रों के कथोपकथन को समाविष्ट कर देते हैं तो पाठक उस 
वर्णन से वंचित रह जाता है जिसकी योजना प्रबन्धकार पात्रों के हाव-भाव तथा 
अनुभाव को चित्रित करने के लिए करता है। 

केशव के सब पात्र राजनीति, कूटनीति और वाग्‌विलास में सिद्धहस्त हैं । 
केशव ने अपने उन्हीं पात्रों को बोलने का अधिक अवसर दिया है जिन्हें व्यंग्य कसने 
झौर राजन॑तिक दाँव-पेंच खेलने की अधिक आवश्यकता थी। जहाँ-जहाँ गम्भीर 
मनोवृत्तियों के चित्रण की आवश्यकता थी वहाँ-वहाँ केशव संवादों को छोड़ गए हैं, 
जैसे चित्रकूट में राम-भरत का संवाद तथा दशरथ-कंकेयो का संवाद । राज-दरबार 
के वातावरण में कवि केशव ने वाग्नातुयं एवं कूटनीति यही सब अर्जन किया था जिसका 
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विसजंन इन्होंने अपने इन संवादों में किया । भ्रत: स्वभावत. उनमें वे कमियाँ श्रा गईं 
जो एक भावुक कवि के काव्य में नहीं आनी चाहिए थीं । 
दशरथ-विद्वामित्र-संवाद' में विश्वामित्र राम के लोकोत्तर थोौयं द्वारा 
दशरथ को प्रभावित करके राम-लक्ष्मण दोनों भाइयों को ऋषियों के यज्ञ की रक्षा 
के लिए माँगते हैं। दशरथ की ममता को समभने का प्रयास किए बिना ही विद्वा- 
मित्र जी उन पर कुद्ध हो कहने लगते हैं-- 
भूठे सो भूठहिं बाँधघत हो मन । छोड़त हो नृप सत्व सनातन ॥ 
(रा० चं०, प्र० २, छं० २२) 
'सुमति-विमति-संवाद' प्रसन्‍नराघव के मंजरीक और नूपुरक संवाद का 
खूपान्तर ही है। वह केवल सीता-स्वयंवर में आए हुए मल्लिक (पाव॑त्य-प्रदेश ), 
कास्मीर, काँची, मत्स्य और सिंधु प्रदेशों के राजाग्रों के ग्रुग, प्रभाव, शौयय और 
बल-विक्रम का वर्णन करने के लिए ही नियोजित किया गया है और उसका कथा के 
पात्रों के चरित्र से कोई सम्बन्ध नहीं है। वाटक के विष्कम्भक में संस्थित मंजरीक 
और नूपुरक ही 'रामचन्द्रिका' में सुमति-विभति (बन्दीजन) बन गए हैं । दोनों ग्रन्थों 
के उबत पात्रों के संवादों में साम्य है, केवल नाम का अन्तर है। 'प्रसन्‍्नराघव' में 
नूपुरक कहता है-- 
वम्नस्स संजोरपन, को इमो सोताकरग्गहैवासणादसन्तलच्छीविलसन्तपुल- 
झ्रमुउलजालमण्डिदं णिप्नभुग्रतहआारसाहिजुश्रलं पुलोवन्तो चिद॒ठदि* ? 
मंजरीक का उत्तर देखिए--- 
स॒ एव निजयश:परिमलप्रमोदितचारणशचंदरोकचयकोलाहलमुखरितदिक्चक्रवा- 
लक्ष्मापालकुन्तलालडः कारो मल्लिकापीडो नाम । 
प्राकृत श्र संस्कृत में जो कुछ कहा गया है उसी को केशव की भाषा में 
सुनिये । सुमति पूछता है--- 
को यह निरखत आपनो पुलकित बाहु विसाल । 
सुरभि स्वयंवर जनु करो मुकलित शाख रसाल ॥टें 
विभति उत्तर में कहता है-- 
जेहि यश परिसमल मत्त, चंचरीक चारण फिरत । 
दिशि विदिद्यन भ्नुरकक्‍त, सु तो सल्लिकापीड़ नूप ॥*४ 
जहाँ नाटक में मंजरीक ने 
पद्य पद्य सुभट्ट: स्फूटमावं भक्तिरेव गमिता न तु शक्ति: । 
अंजलिविरचितो न तु मुष्टिय्ोलिरेव नमितो न तु चाप: ॥ 
शब्दों से अपना विषाद व्यक्त किया है वहाँ 'रामचन्द्रिका' में विमति ने-- 





१. प्र० रा०, अंक १, पृ० २७। 

वही, वही, बंदी | 

रा० चं०, प्र० ३, छू० १८१ 

बद्दी, वही, छं० १६ | 

प्र० रा०, अंक १, एृ० ३१, छं० ११। 


द्ह्क 


१२२ केशवदास : जीवनो, कंला और कृतित्व 


शक्ति करो नहिं भक्ति करी श्रव, सो न नयो तिल शौझश् नये सब । 
देख्यों में राजकुमारन के वर, चाप चढ्यो नह आप चढ़े खर ।।* 
तथा 

झस काहू चढ़ायो न काहू नवायो न काहू उठावे न आँगुरहु है । 

कछु स्वारथ भो न भयो परमारथ श्राये हूं वोर चले वनिता हू ॥१ 
में आमंत्रित राजाप्ों का उपहास किया है। केशव इस सम्पूर्ण प्रसंग के लिए जयदेव 
के ऋणी हैं । 

इसी प्रकार 'रावण-वाण-संवाद' भी इस नाटक का अनुकरण मात्र है और 
प्रायः अवसर के उपयुक्त भी नहीं है | धनुष-यज्ञ में आकर भी बाण तो 

मेरे गुरु को धनुष यह सीता मेरी माय। 
दुहूँ भान्ति असमंजस, वार चले सुख्र॒पाय ॥।3 

की स्थिति का बहाना करके सहर्ष चला जाता है । परन्तु रावण उसी समय प्रतिज्ञा 
करता है कि मैं तो बिना सीता को लिए यहाँ से न हटूंगा। मैं यहाँ से तब तक न 
हटूँंगा जब तक कि मैं अपने किसी सेवक की आत्तं पुकार न सुतूंगा । इतने में ही 
श्राकाश में किसी सरविद्ध असुर की आतंवाणी सुनाई पड़ती है जिसे सुनते ही रावण 
वहाँ से चल पड़ता है* । इन उक्तियों का ग्राधार 'प्रसन्तराघव्र' ही हैं+ । ऐसी घट- 
नाएँ कभी-कभी इस संसार में घट जाती हैं पर केवल देव-संयोग से ही । प्रवन्धकार 
को ऐसी घटनाओ्रों से बचना ही चाहिये, अन्यथा प्रभाव-प्रेषणीयता क्षीण पड़ जाती 
है । विश्वामित्र-जनक-संवाद” इस बात का ज्वलन्त उदाहरण है कि केशव के पात्रों 
में शिष्टानार और परस्पर का सत्कार पूरा है। विश्वामित्र और जनक एक दूसरे का 
जी खोलकर गुणगान करते हैं । जनक ने यदि कन्यारत्न उत्पन्न किया तो विश्वामित्र 
ने दूसरा लोक ही रच डाला। 

केशव ने 'परशुराम-राम-संवाद' में अपनी कुशलता का पूरा परिचय दिया 
है । इसमें केशव ने राम और परशुराम के चरित्रों का बड़ा ही सुन्दर एवं सजीव 





१. रा० चं०, प्र० ३, छूं० ३३। 
२. वही, प्र० ३, छुं० ३४। 
३. वही, प्र० ४, छ० २८। 
४. बढ़ी, पग्र० ४, छं० २६। 
५. वही, प्र० ४, छूं० ३० । 
६५ अनाहृत्य हढातू सीतां नान्‍्यतो गन्‍्तुमुत्सहे । 
न श्णोमि यदि क्रमाक्रन्दमनुजीविन: । 
--प्र० रा०, अंक १, श्लोक ६ । 
तथा 
रावण: (कर्ण दत्वा) अये, कस्यायमाक्रत्द: श्रूयते नभसि । नूनमनेन कस्य- 
चिन्नाराचपी ड़ितेन कठो रमाक़न्दता गगनपदचारिणा आदि ।। 
(इति निथ्करान्त:) 
-“अ० रा०, पृ० ५५ | 
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वर्णन किया है। वामदेव ऋषि के मूह से 'रा' निकलते ही परशुराम उसे रावण 
समभ बंठते हैं । 
महादेव को घनुष यह परशुराम ऋषिराज । 
तोर॒यो 'रा' यह कहत ही, समुझूषों रावण राज ।॥।* 
इस उक्‍क्ति का आधार जयदेव का 'प्रसन्‍्नराघव” है। वहाँ सतानन्द का शिष्य 
लाण्ड्यायन कहता है--- 
सुबाहुमारीचपुरस्सरा भ्रमी निद्याचरा: फौशिकयज्ञपातिन: । वह्चे स्थिता यस्य । 
इतना सुनते ही परशुराम जी आ्राग-बबूला हो तुरन्त बोल उठते हैं-- 
ग्रलम्‌, श्रत: परं ज्ञात: खलु खलानामग्रशीनिज्ञाचरग्रामशी:? । 

वामदेव के द्वारा राम के शौय का परिचय प्राप्त करके और अपने ग्रुर महादेव जी 
के धनुर्भग की सूचना पाकर सहसा क्षुब्ध होकर अपतवा परशु उठा लेते हैं और समस्त 
रघुवंशियों के समूलोच्छेद करने की ठान लेते हें” । परन्तु राम के मोहन-रूप को 
देखकर उनका क्रोध शान्‍्त हो जाता है और उन्हें ऐसा ग्राभास होने लगता है कि यह 
राम के वेष में कामदेव है और इसी कारण सनातन वर स्मरण करके इसने महादेव 
का धनुष तोड़ा है" । राम के शिष्टाचार ने परशुराम के क्रोध को भी संयत कर 
दिया है | परशुराम का राम के प्रति यह क्रोध कि महादेव के धनुष को तोड़कर 
तुम्हें बड़ा भारी अभिमान हो गया है; भला तुमने धनुष तोड़ते समय मेरा भय क्‍यों 
न किया, राम के निःसंकोच अपराध स्वीकार कर लेने पर भी, पूर्णतया शान्त नहीं 
होता, वरन्‌ वह राम के दोनों हाथ काट लेने के लिए कहते दिखाई पड़ते हैं । इतने 
से ही सन्‍्तोष नहीं होता । वे अपने कुठार को सम्बोधित करते हुए-- 

तौ लॉ नहीं सुख जौ लग तू रघुवीर को भ्रोण सुधा न पियो रे5। 
की चुनौती देते हैं। भरत भी, तुलसी के लक्ष्मण के समान, कुछ व्यंग्य कस जाते हैं*। 
इस पर तो परशुराम और भी जल-भुन जाते हैं और भरत को अपनी धनुविद्या 
दिखाने की चुनौती दे उठते हैं। बस फिर क्‍या था, तीनों भाई (भरत, लक्ष्मण और 
शन्नरुध्न) अपने-अपने धनुषों पर बाण चढ़ा लेते हैं। तब राम ही उनको-- 
भंगवंत सो जीतिये कबहुँ न कोन्हें शक्ति ) जीतिय एक बात तें, केवल कीन्हें मक्ति ।* 

१, रा० चं०, प्र० ७, छूं० ४। 

२. प्रसन्‍नराधव अंक ४, पु० १३६ | 

३. वही, कही, पू० १३१६ । 

४. रा० चं०, प्र० ७, छूं० १२। 
भू, वही, प्र० ७, छू? १४। 
न 
3. 





वही, वही छं० २१ ! 
बोलत कैसे, भूग्रपति सुनिये, सो कहिए तन मन बनि आावे । 
आदि बड़े हो, बड़पन रखिये, जा हित तूं सब जग जस पाव ॥ 
चन्दन हूँ में, अति तन घसिए, आगि उठे यह ग्रुन सब लीजे । 
हैहय मारो, नूपजन संहरे, सो यश्ञ ले किन युग्र-युग जीज ॥ 
. | --रा० चं०, प्र० ७, छूं० २२ | 
८. रा० च०, प्र० ७, छ० २५ । 
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के उपदेद्ामृत द्वारा शान्त करते हैं। राम के इस आचरण से परशुराम भी प्रभावित 
होते हैं परन्तु उन्हें तीनों भाइयों की श्राचरण-श्षुद्रता स्पष्ट हो जाती है। शत्रुघ्न 
और लक्ष्मण फिर भी चंचलता नहीं छोड़ते और परशुराम जी का क्रोध यहाँ तक 
पहुँच जाता है कि वह कह ही उठते हैं--'कोटि करो उपचार न कंसहू मीचु बचौ ।5 
दोनों रामों में जब वात बढ़ती है तो महादेव आ उपस्थित होते हैं और दोनों को 
समभा-बुभाकर शान्‍न्त कर देते हैं । 

'कैकेयी-भरत-संवाद' इतना संक्षिप्त और अपर्याप्त है कि उससे पात्रों के 
चरित्रों की रूपरेखाएँ भी स्पष्ट नहीं हो पाई हैं। यह संवाद हनुमनन्‍्नाटक' की छाया 
है। जहाँ तुलसी ने कंकयी और मंथरा के संवाद द्वारा कैौकियी के चरित्र को 
बहुत ऊँचा उठाया है, वहाँ केशव ने उसे वास्तव में “भर्तासुतविद्वेषिनी! सिद्ध कर 
दिया है । 

'रावण-सीता-संवाद' में केशव ने सीता के उज्ज्वल चारिश्य-तेज का और 
रावण की दुश्शीलता का बड़ा ही सुन्दर और सजीव चित्रण किया है) रावण सीता 
के सामने राम की निन्‍्दा करता है और उसे विविध प्रकार के प्रलोभनों द्वारा अपनी 
पटरानी बनाना चाहता है परन्तु सीता जैसी सुचरित्रा उसकी प्रार्थना को ठुकरा देती 
है और कठोर शब्दों में भत्संना करती है*। 

“रावण -हनुमान-संवाद' केशव के वाग्वैदग्ध्य एवं व्यंग्ग का सुन्दर उदाहरण 
है । समस्त संवाद 

रे कषि फोन तु ? श्रक्ष को घातक दृत बली रघुनन्दन जू को । 

को रघुनन्दन रे ? त्रिशिरा-खर-दृषण-दृषण भूषण भू को॥ 

सागर कंसे तर॒ुयो ? जस गोपद, काज कहाँ ? सिय चोरहि देखो । 

कसे बन्चायो ? ज्लू सुन्दरि तेरी छुई दूग सोवत पातक लेखों ॥३ 
इस एक "मत्तगयंद” सर्वया में हैं । इसमें केशव ने युक्ति-पूर्वक राम के 
माहात्म्य, रूप और बल का तथा रामभवतों के आचरण का वर्णन किया है । राम 
का बल कंसा है ? वे हज़ारों की सेना को क्षण भर में ही मार सकते हैं। माहात्म्य 
कसा है ? उनके दास अक्षय (अमर) को भी मार सकते हैं। रूप कैसा है ? समस्त 
संसार का भूषण है । राम के दास भवसागर कैसे तरते हैं? जंसे ग्रेपद । राम के 
दास काम क्‍या करते हैं ? केवल राम-सम्बन्धी कार्य । इस उक्ति में राम-भवतों के 
झाचरण की भी कितनी सुन्दर व्यंजना है--'कसे बंधायो ?” हनुमान रावण के इस 
प्रइन के उत्तर में कहते हैं-- तेरी स्त्री को सोते हुए देख लिया, इसी पाप से बन्दी 
होना पड़ा । व्यंजना यह हुई कि मैंने तो पराई स्त्री को देखा ही है पर तू तो अपने 
घर ले आया हैं, तेरी तो इससे भी बुरी दशा होगी । ला० भगवानदीन के अनुसार 
इससे व्यंजना यह निकली कि रामभकत पराई स्त्री को आँख से देखने को भी पाप 





१. रा० चं०, प्र० ७, छं० ३४ । 
२. रा० चं०, प्र० १३, छं० ६१, ६२ | 
३. रा० च०, प्र० १४, छं० १। 
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समभते हैं और उसके दण्ड को यहीं भोग लेते हैं) । इस व्यंजना को साधारण पाठक 
नहीं समझ सकता । चाहे व्यंग्यार्थ कुछ भी हो, इस प्रकार का कथन सूभ का ही 
विषय है। वह मस्तिष्क की उपज है, हृदय की नहीं । उक्त प्रसंग का आधार 
“हनुमन्नाटक' है*। इसके विपरीत तुलसी के 'रावण-हनुमान-संवाद' में काफ़ी गाली-गलौज 
हैं । रावण और हनुमान दोनों एक दूसरे के लिये शठ, श्रधम, मूढ़ आदि अपशब्दों का 
प्रयोग करते हैं', जो कि राज-सभा के शिष्टाचार के प्रतिकूल है । 'रामचरन पंकज 
उर धरहू । लंका अचल राज तुम करह४ आदि हनुमान की रावण के प्रति उप- 
देशात्मक उक्तियाँ राम के पारब्ह्मत्व के विषय में उनके दूतत्व की दृष्टि से भी 
सर्वंथा असंगत हैं। तुलसी राम-भक्ति के आवेश में ग्राकर ही हनुमान से ऐसा कहला 
गए हैं । यह चाहे उनकी कमजोरी हो पर भक्तिकाब्य की दृष्टि से यही उनका बल 
कहा जा सकता है । उन्होंने स्वयं लिख भी दिया है-- 

यदपि कही कपि अतिहित वानी, भक्ति जिवेक विरति नयसानी । 

“रावण-अंगद-संवाद” केशव के वचन-विलास का एक उत्कृष्ट उदाहरण है। 
इस संवाद में रावण और अंग्रद दोनों ही बड़े चातुर्य के साथ एक दूसरे पर व्यंग 
करते हुए प्रतिपक्षी की हीनता और अपनी महत्ता प्रदर्शित करते चलते हैं परन्तु 
दोनों ओर से राजसभोचित मर्यादा का पूरा-पुरा पालन किया गया है। अंगद को 
सर्देव यह स्मरण रहता है कि वह दूत बनकर आया है और एक महान्‌ और प्रतापी 
राजा के दरबार में खड़ा है। रावण भी एक ओर अपनी महिमा प्रदर्शित करता है 
दूसरी ओर राम की तुच्छता । इस प्रकार जब अंगद पर आतंक जमता नहीं दिखाई 
देता तो रावण भेद-नीति से अंगद को अपने पिता के वध का प्रतिशोध लेने के 
लिए उकसाता है । परन्तु अंगद कभी आवेश में नहीं आता और बड़े कौशल के साथ 
रावण की भेद-नीति के दाव-पेंचों को बचाता चलता है। वह रावण को 
मुहतोड़ जवाब देता हुमा कहता है कि पहले अपनी रक्षा करो फिर और की 
रक्षा करना । रावण फिर भी साहस नहीं छोड़ता । एक और पैंतरा बदलता है, 
संभव है अन्तिम समय में ही अंग्रद के हृदय में पिता के घातक-राम से बदला 
लेने की भावना जग उठे । वह अंगद से कहता है कि मैंने बड़ी भूल की जो 
अब तक तुफ्के मार नहीं डाला । दूत समक कर तेरी सब बातें सह रहा हूँ। राम, 
सुग्रीव आदि तुझे मरवाना ही चाहते हैं। अतः अब तुमे क्या माझरूं, तुके तो देव ने 
ही मार रखा है, (रा० चं०, प्र० १६, छं० २०) । जब अंगद राम का भ्रुणगान करता 
ही जाता है तो एक बार रावण भी क्रोधावेश में कह उठता है-- 





१... रा० चं०, प्र० १४, छुं० १ को टीका, पृ० २३१ । 
२. रे रे वानर को भवानहम्‌ रे ल्वत्सूनुहन्ताहवे, 
दूतो5ह॑ खरखण्डनस्थ जगतां कोदण्डदीक्षाग्ररो: । 
“डहनु०, अंक ६, श्लोक २२ | 
३. र२(० चं०, मा० सुन्दरकाए्ड, दो० १६, २२ और २३ के बाद की चौपाइयाँ (क्रमशः) | 
४. बही, २१ में दोहे के बाद की चोपाई, पृ० ४प्ड । 
५. रा० च० मा०; सुन्दरकाण्ड, दो० १६ के बाद की चौपाई। 
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तपी जपी विप्रन छिप्र ही हरों। श्रदंव द्वेघी सब देव संहरों । 

सिया न देहों, यह नेम जी घरों । श्रमानुषी भूमि श्रवानरी करों ॥। 

(रा० चं०, प्र० १६, छं० ३०) 
किन्तु रावण एक दम सम्हल जाता है और कहता है कि अच्छा मैं कुछ शर्तों पर 
सीता को लौटा सकता हूँ। रावण का यह बार भी खाली ही जाता है, अतः निराश 
हो अंगद से इस विपय में बात करनी ही छोड़ देता है । 

तुलसी ने भी 'रावण-अ्रंगद-संवाद' की योजना कौ है । किन्तु उसमें राज- 
समोचित मर्यादा का कोई ध्यान नहीं रखा गया है। अंगद और रावण का संभाषण 
न तो अंगद के राजदूतत्व के अनुरूप है शौर न रावण के राक्षस-राजत्व के । 
तुलसी के अ्ंगद रावण की सभा में पहुँचते ही उसको -- 

दसन गह॒हु तृन कष्ट कुठारी। परिजन संग सहित निज नारी । 

सादर जनक सुता करि आगे । इहि विधि चलहु सकल भय त्यागे |" 
का अपमानजनक उपदेश देने लगते हैं और रावण भी अपमान न सहकर अंगद को मूर्ख, 
बवेर, खल, कुलघातक, तियचोर, मलराशि आदि अपशब्दों में ललकारता है? । 
दोनों की तु-तू मैं-मैं ने राजसभा की मर्यादा को घूल में मिला दिया है। पर केशवदास 
ऐसे शिष्टाचारों के प्रकट करने में बड़े ही कुशल हैं। इनके अ्ंंगद रावण के सम्मुख 
सन्धि-प्रस्ताव रखते हुए कहते हैं कि “राम को सादर अपने घर लाकर और उनका 
सत्कार कर सीता को उन्हें लौटा दो । अपनी पटरानी और कुम्भकर्ण झ्ादि जितने 
तुम्हारे हितंषी हैं उनसे भी पूछ लो कि मेरी सलाह अच्छी है या नहीं! ।१ इस पर 
रावण भी व्यंग्यपूर्ण पर सरल उत्तर देता है कि “जो होना हो सो हो, मैं अपने इष्ट- 
देव शंकर को जो समस्त सृष्टि और ब्रह्मा, विष्णु, इन्द्र श्रादि देवताग्रों को तनिक 
से क्रोध से ही नष्ट कर डालते हैं, छोड़ राम के चरणों में न पड़गाए ॥ 

तुलसी के अंगद बिना पूछे ही बालि की बात सुनाने लग जाते हैं पर केशव 
के अंगद बिना प्रसंग के ऐसी डींग नहीं हाँकती । रावण और अंगद के उत्तर-प्रत्युत्तर 
बहुत ही संगत और सुसम्बद्ध हैं। इस संवाद की भी अनेक उक्तियों का आधार 
“हनुमननाटक' है । 

“'लवकुश-विभीषण-संवाद' केशव ने विभीषण को उस वत्ति की निन्दा करने 
के लिए नियोजित किया है जिसके लिये उसने अपने भाई रावण और उसके अपने 
कुल का सर्वनाश करवाया। रामभकतों की दृष्टि में विभीषण चाहे भक्त है परन्तु 
राजनैतिक दृष्टि में वह राजद्रोही एवं देशद्रोही ही ठहरते है और इसी कारण उसे 
लव के व्यंग बाण सहने पड़ते हैं । 

चरित्र-चित्रश--संवादों का उपयोग केशव ने वहीं किया है जहाँ उन्हें 
वाग्चातुयं, कूटनीति आदि का समावेश करना अ्रभीष्ट था। जीवन के गहन तथा 





१. रा० चं०, भा०, लंकाकाण्ड, २५वें दोढ़े के बाद की झन्तिम चौपाश्यों । 
२. वहीं, लंकाकाए्ड, दो० ४७ तथा दो० ५५ के बाद की चौपाइयाँ। 

३. रा० चें०, प्र० १६, छं० ६। 

४. वही, वही छं० १० । 
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गम्भीर प्रसंगों में जहाँ चरित्र की परीक्षा होती है वे न तो स्वयं अपनी लेखनी से 
ओर न किसी पात्र की वाणी से व्यक्तियों के चरित्रों का चित्रण कर सके हैं । 
'रामचन्द्रिका' में जब-जब ऐसे प्रसंग आए हैं तब-तब केशव उनकी उपेक्षा ही कर 
गये हैं । ज॑सा कि पू्॑पृष्ठों में बताया जा चुका है, केशव ने कया-प्रसंग-निर्वाह की 
ओर भी विज्ञेष ध्यान नहीं दिया है। इसलिए उनके अधिकाँश पात्रों का उचित 
विकास नहीं हो पाया है और उनका उस स्तर से पतन हो गया है जहाँ उन्हें 
वाल्मीकि अथवा तुलसी ने अ्रधिष्ठित किया है। यदि वाल्मीकि श्र तुलसी की कथा 
से भारतीय जनता इन पात्रों के चरित्रों से पहले से ही भली-भाँति परिचित 
न होती तो केशव की “रामचन्द्रिका' उनका सच्चा और पूरा स्वरूप अंकित करने में 
समर्थ नहीं हो सकती थी । केशव ने केवल रूप-रेखाग्नों में कहीं-कहीं तुलिका का 
स्पर्श दिया है, कुशल चित्रकार के सदृश मनोयोग से रंग नहीं भरा । 
राम--रामचन्द्रिका' के आरम्भ में ही महर्षि वाल्मीकि ने स्वप्न में केशव 
को, राम का जो परिचय दिया था उससे स्पष्ट है कि उनके राम साक्षात्‌ 'परब्रह्म' 
और 'अवतारी अ्रवतारमणि' हैं? । वे अजर, अमर, भ्रनादि और अनन्त हैं तथा शेष, 
शम्भु, ब्रह्म और वेद जिनको 'नेति नेति” कह कर सम्बोधित करते हैं? । वे अन्त- 
यामी हैं और उनकी ज्योति सम्पूर्ण विदव में व्याप्त है?। उनके न रूप है, न रंग है 
और न रेखा*। इस प्रकार केशव की दृष्टि में राम निम्रुण ब्रह्म हैं परन्तु केशव 
उनके सग्रुण रूप को भी मानते हैं। वे भक्तों के कारण अवतार लेते हैं-- 
सब भक्‍तन कारण घरत देह (रा० चं०, प्र० ७, छं० ४६) रजोग्रणी ब्रह्मा 
के रूप में अवतार धारग करके वे सुष्दि कौ रचना करते हैं, सतोग्रुणी 





१. रा० चं०, प्र० ३७, छू ० १७। 
२. तुम हो अनन्त अनादि सर्वंग' स्वंदा सर्वज्ञ। 
+रा० चं०, प्र० २७, छं० १। 
अजर अमर अनन्त ज॑ जे, चरित श्री रघुनाथ । 
करत सुर नर सिद्ध अचरज श्रवण सुनि सुनि गाथ ॥ 

--बही, वही, छूं० १०। 
नेति नेति कहैं वेद । . न5ही,प्र० १, छुं० १ | 
सेस संभु स्वयंभु भाषत नेति निगमहु जासु। 
ताहि. लघुमति वरणि कसे सकत केशवदास ॥ 

“वही प्र० २७, छं० २४। 
३. राम सदा तुम अन्तरयामी । लोक चतुर्देश के अ्रभिरामी | 
ज्योति जग जग मध्य तिहारी । जाय कही न सुनी न निहारी ॥ 
“-रा० चं०, प्र० २०, छू? १५, १६ | 
४, रूप न रंग न रेख विशेष अनादि अनंत जु वेदन गाई। 
केशव गाधि के नन्द हमैं वह ज्योति सो मूरतिवन्त दिखाई ॥ 
--रा० चं०, प्र० ६, छं० १८ | 
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विष्णु रूप से वे उसकी रक्षा करते हैं तथा तमोग्रुगी रुद्रहनय से वे सृष्टि का संहार 
करते हैं* । परन्तु केशव सम्पूर्ण कथा-भाग में इस महत्ता का विकास नहीं दिखला सके 
हैं । उन्होंने तो अपनी धुन के कारण उनके रूप को बहुत कुछ नष्ट कर दिया है और 
राज्याभिषेक के बाद उनके राजसी ठाट को ही व्यक्त किया है। जहाँ वाल्मीकि 
और तुलसी के राम में सौम्यता एवं गम्भीरता के दर्शन होते हैं वहाँ केशव के राम में 
लक्ष्मण के समान ही उम्रता दिखाई देती है । 'राम-परशुराम-संवाद' में राम की 
शब्दावली अ्रधिकाँश तुलसी के लक्ष्मण से मिलती हैँ । घनुभग के कारण कुपित परशु- 
राम से केशव के राम कहते हैं-- 

टूटे दृटनहार तरु बायुहि दीजत दोष । 

त्यों श्र हर के घनुष को हम पर कीजत रोष । 

हम पर कीजत रोब काल गति जानि न जाई । 

होनहार हं रहे मिट मेटी न पमिटाई ॥ 

होनहार हूं रहै मोह मद सब को छूटे। 

होय तिनुका बन बज तिन॒का हाँ हूटे॥ 

( रा० चं०, प्र० ७, छुं० २० ) 
परशुराम के विद्वामित्र पर व्यंग करने पर तो राम की उग्रता अपनी चरम परा- 
काष्ठा पर ही पहुँच जाती है । राम ललकार कर कहते हैं-- 

भगन कियो मवधनुष साल तुम को जब सालों। 
नष्ठ करों विधि सृष्टि ईश श्रासन ते चालों ॥। 
सकल लोक संहरहुं सेस सिर ते घर डारों। 
सप्तसिन्धु मिलि जाहि होहि सब ही तम मारो॥ 
अति श्रमल ज्योति नारायणी कहि केशब बुक्ति जाय बर । 
भुगुनन्द संभार कुठार में कियो सरासन युक्त सर ॥ 

( र० चउं०, प्र० ७, छ॑० ४२ ) 
शिव जी के समय पर उपस्थित हो जाने से अनर्थ होते-होते बच जाता है। इस 
समस्त प्रसंग में केशव ने सचेष्ट होकर मौलिक बनने का प्रयास किया है परन्तु इस 
मौलिकंता की सूक के कारण वे राम के चरित्र का किसी प्रकार विकास नहीं कर 





१. तुम ही ग़ण रूप ग्रुणी तुम ठाये | तुम एक तें रूप अनेक बनाये ॥ 
इक है जो रजोग्रण रूप तिहारो॥ तेहि सृष्टि रची विधि नाम बिहारो । 
ग्रुण सत्य धरे तुम रक्षक जाको । अब विष्णु कहै सिगरे जग ताको ॥॥ 
तुमहीं जग रुद्रसरूप संहारो। कहिये तेहि मध्य तमोग्रण भारो॥ 

--रा० चं०, प्र० २०, छुं० १७, श्ष् 

२. गाधि के नन्द तिहारे ग्रुर। जिन ते ऋषि वेष किये उबरे हैं ।। 

“रा० चं०, प्र० ७, छूं० ४१ | 
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सके हैं। वाल्मीकि और तुलसी ने इसी प्रसंग में राम का कहीं अच्छा चित्रण 
किया हैँ । 
राम के चरित्र की यह उग्रता एक स्थल पर और देखने में ग्राती है । लक्ष्मण 
के शवित लगने पर विभीषण राम को बतलाते हैं कि यदि सूर्योदय से पूर्व लक्ष्मण को 
ग्रौषधि न मिल सकी तो लक्ष्मण फिर जीवित न हो सकेंगे । यह सुनकर राम अत्यन्त 
क्रद्ध होकर कहने लगते हैं-- 
करि आवित्य पझ्रदुष्टि नष्द जम करों भ्रष्ट बसु । 
रुद्रत बोरि ससुव्र करों गन्‍्बतं सब पसु ॥| 
बलित अबेर कजेर अलिहि गहि देउ इन्द्र भ्रव। 
विद्याधरमन. अविध करों बिन &छलिद्धि सिद्ध सब।। 
निज होहि दास दिति की भ्रदिति अनिल अनल मिटि जाव जल । 
सुनि सूरज ! सूरज उबत हो करों भअ्रसुर संसार बल।। 
(रा० चं०, 9० १७, छं० ४६) 
बन जाते समय केशव राम से दुखित माता कौशल्या को नारी-धर्मं का उपदेश 
दिलवाते हैं और उनके मुँह से यहाँ तक कहलवा देते हैं कि विधवा हो जाने पर स्त्री 
को क्या करना और कैसे रहना चाहिये । सोभाग्यवती माता को राम का इस प्रकार 
का उपदेश करना उनके चरित्र पर कालिमा लगाता है। वाल्मीकि और तुलसी दोनों 
ही ने विधवा-धमं-वर्णन' के प्रसंग को छोड़ना उचित समभा है। सीता से केशव के 
राम का इसी प्रसंग में कहना -- 
तुम जननि सेव कहूं रहहु बाम | के जाहु झ्ाज हो जतक धाम | 
सुन चद्रबदनि गजगमनि एनि। सत रुचे सो कीजे जलजनेनि ॥१ 
भी उनके चरित्र को उठाने के स्थान पर गिराता ही है। इस अवसर पर वाल्मीकि के 
राम सीता से कहते हैं कि तुम राजा भरत के आदेश का पालन करते हुए धर्म और 
सत्य में स्थित होकर अ्रयोध्या में ही रहो । इसी प्रकार तुलसी के राम भी सीता से 
प्रयोध्या में ही रहकर सास-ससुर के चरणों की सेवा करने का परामर्श देते हैं*। 
केशव के राम तुलसीदास के राजत्यागी राम नहीं हैं। वे उस संशयात्रु राजा 
के समान हैं जो राजपाट का परित्याग कर चौदह वर्ष के लिए बनगमन के समय भी 
भरत से भाई के प्रति सशंक हैं। लक्ष्मण को बन साथ चलने से मना करते हुए वे 
उन्हें भरत की गतिविधि पर ध्यान रखने और माताओ्रं की शुश्रूषा एवं रुग्ण पिता 
की सेवा करने की शिक्षा दे रहे हैं) । इसके विपरीत वाल्मीकि और तुलसी के राम 
भरत पर पूरा विश्वास रखते हैं श्रौर भरत के प्रति इस प्रकार की शंका वे कभी 
नहीं करते हैं। चित्रकूट-प्रसंग में जब भरत राम को लौटा लाने के लिए ससेन्‍्य झा 
रहें हैं तो लक्ष्मण को उनके आक्रमण करने का सन्देह हो जाता है । फलत: वे बात्रुध्न- 





१. रा० चं०, थग्र० &६, छुं० रे३ । 
२. रा० च०, मा०, अयोध्याकाण्ड, दो० ६२ के बाद कौ चौपाश्याँ, ह० २५४। 
३. रा० जं, प्र० ६, छुं० २७। 
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सहित भरत को मार डालने तक की ठान लेते हैं*। इतने पर भी राम का चुप 
रहना उनके चरित्र को कुछ धूमिल अवश्य कर देता है। इस अवसर पर वाल्मीकि 
के राम उन्हें समभाते हैं कि मुझ से सदेव स्नेह करने वाले और मुझे प्राणों से भी 
अधिक प्रिय भरत स्नेहादं हृदय से पिता को प्रसन्‍न कर सुझे लेने आए हैं, तुम उन 
पर अन्याय करने का सन्देह क्‍यों करते हो | इसी प्रकार तुलसी के राम भी प्रेमपूर्वक 
लक्ष्मण को समभाते हुए कहते हैं-- 
भरता होइ न राज मद, विधि हरिहर पद पाइ। 
कबहुँ कि काँजी शीकरन्हि, क्षीरसिन्धु बिनसाइ | 
किन्तु केशव के राम भरत के-- 
घरको घलिये श्रव श्री रघुराई। जन हों तुम राज सदा सुखदाई ॥२ 

वचन सुनकर ही कह सके हैं कि “राजा दशरथ ने हमको बनवास दिया है और 
तुम्हें संपूणं राज्य दिया है। अतः तुम्हें और हमें मिलकर वही बात करनी 
चाहिये जिससे पिता के वचन भंग न हों ।* 

आगे चलकर ब्रन में विचरण करते हुए केशव के राम का सीता के चलते- 
चलते थक जाने पर किसी तड़ाग़ अथवा नदी के किनारे तमाल वृक्षों की घनी और 
शीतल छाया में बंठकर अपने वल्कल के अंचल से पंखा भूलना ओर सीता के श्रम 
को दूर करना उनकी श्वृंगारिक और किसी सीमा तक स्त्रेण मनोवृत्ति का परिचायक 
है। इसके प्रतिकूल वाल्मीकि की सीता मृगया से परिश्रान्त राम के सिर को अपनी 
गोद में रखकर स्वयं उनके मुख पर हवा करती है। मर्यादावादी तुलसी तो ऐसे 
स्थलों में जाना ही उचित नहीं समभते हैं । सुग्रीव ढ्वारा लाकर दिए गए सीता जी 
के उत्तरीय को देखकर तो केशव के राम विलासी मानव के समान ही अपनी काम- 
ऋ्रीड़ा का स्मरण करने लगते हैं ।* तुलसी ने इस अवसर पर भी मौन रहकर अपनी 
मर्यादाशीलता का ही परिचय दिया है। 

अत्रि ऋषि के आश्रम को छोड़कर आगे बढ़ने पर सीता जी जब विराध 
नामक राक्षस को देखकर भयभीत हो जाती हैं तो राम धर्म और मर्यादा का विचार 





१. मारि डारों अनुज समेत यहि खेत आजू । 
भरतहिं आजु राज देऊ प्रेतपुर को ॥ ेल्‍ 
जरा० च०, प्र० १०, छ० २५। 

२. रा० च० मा०, अयोध्याकाण्ढ, दो० २२६ | 
३. रा० चं०, प्र०, १०, छूं० ३३ | 
४. कही, छं० ३४ | 
प्‌ बन्धन हमारों कामकेलि को, कि ताड़िबे को, 

ताजनो विचार को के व्यजन विचारु है । 

मान कौ जमनिका, के कंजमुख मूदिब को, 

सीताजू को उत्तरीय को सब सुखसारु है ॥ 


--र।० चं०, प्र, १२, छं० ६१ | 
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किए बिना ही फट उसे बाण का लक्ष्य बना डालते हैं। भयंकर शरीरधारी होने के 
कितने छोटे से ही ग्रपराघ पर बेचारे विराघ का बध हो गया है। “यहाँ कथा-प्रसंग 
के छोड़ देने से, जो राम संतों के त्राण के लिए थे वे चरित्र के उस साधारण धरातल 
पर पहुँच जाते हैं जहाँ ऐरे-ग्रेरे बहुतेरे संसारी-जन रहा करते हैं जो अपनी स्त्री को 
प्रसन्‍न करने को ऐसे काण्ड करने को प्रस्तुत रहते हैं! ।१ 

सीता जी के विरह में विद्वल केशव के राम का विलाप करते हुए पक्षियों, 
वृक्षलताओं आदि से करुणापूर्ण वाणी में उनका पता पूछते इधर-उधर फिरना उन्हें 
स्त्रेण अथवा कामुक पति घोषित करता है। वाल्मीकि और तुलसी ने इसी प्रसंग में 
राम के चरित्र का बड़ा ही मर्यादित चित्रण किया है । लक्ष्मण के शक्ति लगने पर 
केशव के राम के नेत्रों से एक बार फिर अश्रुसरिता का प्रवाहित हो जाना और उनका 
यहाँ तक कह डालना भी उन्हें साधारण मानव के चरित्र के स्तर पर ही ले 
जाता है -- 

तू बिनु हों पल प्रान न राखों। सत्य कहों कछु भूंठ न भाखों ॥/* 
रावण-वध के उपरान्त केशव के राम हनुमान जी को बुलाकर कहते हैं-- 

जाय जाय कहो हनुमंत हमारो--सुख देवहु वोरध दुःख विदारो ।। 

सब भूषण भूषित के शुस गीता । हम को तुम वेगि दिखावहु सोता ॥ 
वाल्मीकि और तुलसी के राम के चरित्र में यह उतावलापन देखने में नहीं 
आता है । तुलसी के राम केवल यही कहते हैं कि सीता से जाकर सब समाचार कहना 
और सीता के कुशल-मंगल का पता लेते आना ।४ हनुमान के सीता के समीप 
पहुँचने पर स्वयं सीता जी का हनुमान से कथन है कि कुछ ऐसा यत्न करो जिससे 
शीघ्र ही स्वामी के दर्शन हो सकें । * 

राज्याभिषेक के उपरान्त तो केशव के राम केशव के समकालीन श्ृंगारिक 
मनोवृत्ति रखने वाले मुग़ल सम्राटों तथा राजा-महाराजाओं के रूप में देखने में आते 
हैं। वे उन्हीं की भाँति कभी चौगान खेलने जाते हैं, तो कभी सीता के साथ वाटिका 
की सर करने; कभी अस्त्रशाला देखने जाते हैं तो कभी श्ूंगारशाला; कभी रनिवास 
की स्त्रियों के साथ जाकर जलक़ीड़ा करते हैं, तो कभी सभा में बंठकर नृत्य-गान 
आदि का रस लूटते हैं; कभी उन्हें शारिका जगाती है, तो कभी अपने अंतरंग सखा 
शूक के साथ छिपकर वे रनिवास की स्त्रियों का बन-विहार देखते और बड़े चाव से 
शुक से सीता की दासियों का नखशिख-वर्णंन सुनते हैं । 

मरत--वाल्मी कि और तुलसी के समान केशव ने भरत की भूरि-भूरि प्रशंसा 


« केशव की काब्यकला, पृ० ७६ | 

« रा० चें०, प्र० १७, छुं० ४५ | 

« रा० चं०, प्र० २०, छां० १ | 

» रा० च० भा०, लंकाकार्ड, दो० १८२ के बाद कौ चोपाई; इ० ६०१ | 
« वी, वद्दो, दो० १८३ के बाद की चोपाई; पृ० ६०२ । 


मै ॥#ए 3 2७ ७ 
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की है। उनका कथन है कि यद्यपि लक्ष्मण ने सब प्रकार से सेवा की तथापि सब 
प्रकार से भरत की सेवा पर हो राम का ध्यान रहा है ।* 

केशव के मरत उतने शान्त और विनम्र नहीं हैं, जितने कि वाल्मीकि शौर 
तुनसी के | परशुराम से लेकर राम तक से उनका विरोध चलता है। धनुष के टूड 
जाने पर जब बातचीत में परशुराम गरम होकर कुठार से राम का रक्त-पान करने 
के लिए कहते हैं तो भरत ही सत्र से पहले व्यंगपूर्ण शब्दों में उन्हें सचेत कर कहते हैं 
कि हे भुग्रपति, कैसी बात कहते हो । ऐसी वात कहो जिसे तुम तन से अथवा मन 
से पूर्ण कर सको । तुम ब्राह्मण हो, अतः बड़प्पन रखे रहो जिससे तुम समस्त संसार 
में यश प्राप्त करो। अन्यथा यह भली भाँति समभ लें कि अत्यन्त रगड़ से चन्दन में 
भी आग लग उठती है। तुमने हैहयराज और अन्य अनेक क्षत्रिय राजाग्रों का संहार 
किया है। यही यश लेकर विद्व में क्‍यों नहीं युग-युगान्तर तक अ्रमर बने रहते हो।* 
'मानस' में परशुराम की भेंट स्वयंवर सभा में होने के कारण तुलसी के भरत के 
सम्मुख यह अवसर नहीं आया है । 

भरत ननिहाल से लौटकर अवध में देखते हैं कि चारों ओर शोक छाया हुआ 
है, राजसभा में सन्‍नाटा है और माता ककेयी भवन में अकेली पड़ी हैं । निदान माता 
से भेद लानकर सारा रहस्य खुलता है। इस अवसर पर केशव के भरत वाल्मीकि 
और तुलसी के समान ही कैकेयी की भरत्संना करते दिखाई पड़ते हैं ॥१ राम से भेंट 
होने पर भरत जब उनसे गदुगद वाणी में वापिस लौट चलने और राज्य करने का 
प्रस्ताव करते हैं तो राम, राजा और पिता की आज्ञा पालन करने का आदेश देते हैं 
किन्तु भरत तो राम से नीति की दुह्ाई देते हुए मद्यपी, स्त्री के वशीभूत, सन्निपात- 
ग्रस्त, वातुल और महापायी पिता की आाज्ञा-भंग करने का ही झआाग्रह करते हैं ।* 
यह स्पष्ट छोटे मुँह बड़ी बात है । अनुनय-विनय के बल पर राम को मनाने के स्थान 
पर उनका यहाँ तक तनकर कहना--- 

ईश ईश जगदीश बखान्यो । वेद वाक्य बल तें पहिचान्यो। 


ताहि सेटि हुठ क॑ रजिहों जो । गंग तौर तनको तजिहों तो ॥। 
(रा० चं०, प्र० १०, छ॑० ३७) 





१. यदपि लक्ष्मण करी सेवा सर्वे भाँति समेव | 
तदपि मानत सर्वेथा करि भरत ही की सेव ॥। 
े -रा० चं०, प्र० २७, छं० २१ । 
२. रा० चं०, श्र० ७, छू० २२ | 
३. बन काज कहा कहि ? कंवल मां सुख, तोकों कहा सुख या में भये ? 
तुमको प्रभुता, घिक तोकों कहा अपराध विना सिगरेई हये ॥ 
भर्तासुताविद्वेषिनी, सब ही को दुखदायी । 
“रा० चं०. प्र० १०, छुं० ४,५ | 
राजा को अ्रू बाप को वचन न मेंर्ट कोई। 
जो न मानिये भरत ठो मारे को फल होइ ॥। 
जार चं०, प्र० १०, छ्ु श्भ्र्‌ | 


६ 


॥. रा० चं०, प्र० ३०, छुं० २६! 
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दुराग्रह ही कहा जायगा । यह कोरी धमकी ही नहीं रहती, वरन्‌ वे सचमुच ही 
गंगा के तीर जाकर शरीर-त्याग का निश्चय कर बंठते हैं ।'* इस अवसर पर 
वाल्मीकि के भरत भी अनशन-ब्रत धारण कर राम की कुटी के द्वार पर सत्याग्रह 
कर बंठते हैं । तुलसी के भरत चित्रकूट में राम के अयोध्या वापिस चलने के सम्बन्ध 
में सब कुछ कहने के उपरान्त भी अन्त में यही कहते हैं कि--- 
श्रब कृपालु जस आयसु होई । करों सीस धरि सादर सोई ।।* 
राज्याभिषेक के उपरान्त लोकापवाद के भय से जब राम सीता के परित्याग 
का निश्चय कर भरत से सीता को बन में छोड़ जाने के लिए कहते हैं तो वे उनका 
अ्रत्यन्त कड़े शब्दों में डटकर विरोध करते हुए यहाँ तक कह डालते हैं-- 
प्रिय. पावनि प्रियवादिनी पतिन्नता अतिशुद्ध । 
जग की शुद भर ग्रुविणी छाँड़त वेदविदद्ध ॥ 
वा भाता बेसे पिता तुम्र सो भेया पाय। 
भरत भयो अपवाद को भ.जन भूतल श्राय ।। 
(रा० चं०, प्र० ३३, छ॑० ३४,३५४) 
आगे चलकर लवकुश द्वारा दलबल सहित लक्ष्मण के पराजित होने का संवाद 
पाने पर केशव के भरत राम से कहते हैं-- 
पातक कोन तजो तुम सोता। पावन होत सुने जग गोता ।। 
वोषबिहीनाह दोष लगावे। सो प्रभु ये फल काहे न पावे ॥। 
(रा० चं०, प्र० ३६, छं० ३२) 
और अन्त में राम के कुकृत्य की घोर निन्‍दा करते हुए निरचय करते हैं -- 
हाँ तहि तोरष जाय भरोंगो। संगति दोष प्रशेष हरोंगों ॥ 
(रा० च॑ं०, ५१० २६ छं०, ३३) 
वाल्मीकि और तुलसी दोनों ही ने इस प्रसंग को छोड़ दिया है। 
सीता--वाल्मीकि और तुलसीदास की सीताओं में यद्यपि मानवी और दंवी 
का भ्रन्तर है, किन्तु केशव की सीता तो पाठक के मन में विज्ञेष ऊँचा स्थान नहीं 
बना पाती । जहाँ तुलसी की बनगमन के समय की राम-सीता की बातचीत बड़ी ही 
मामिक एवं मर्मस्पर्शी है वहाँ केशव तुलसी का झतांश भी भावविभोर करने वाली 
भावना व्यक्त करने में समर्थ नहीं हो सके हैं । 
बन में जाती हुई तुलसी की आराध्य देवी सीता अपने प्रभु रामचन्द्र जी के 
पदचिद्धों को बचाती हुई चलती है ।* परन्तु केशव की सीता, सूर्य के ताप से तप्त 





१. रा० चं०, प्र० १०, छं० श्८ | 

२. रा० च० मा०, अयोध्याकाण्ड, दो० २६८ की चौपाई, प्‌ृ० ३७४ | 

३. प्रभु पद रेख बीच बिच सीता। भरति चरन भश्ुु चलति सभीता। 
--रा० च० मा०, अयोध्याकाण्द, दो० १२२ के बाद को चौपाई | 


१३४ केशवदास : जोवनोी, कला और कृतित्व 


भूल के कष्ट से बचने के लिए राम के पदचिह्नों पर ही पाँव रखती हुई चलती है * । 
एक अद्वितीय पति-भक्ति का उदाहरण है तो दूसरा शरीर-सुख लालसा और स्वार्थ - 
परता का । यह वही सीता है जिन्होंने बन-प्रयाण के समय राम से कहा था कि-- 
न हों रहों न जांह थू विदेह-घास को अब । 
कही लू बात सातु प॑ सू आज में सुनी सबे।। 
लगे क्षपराहि माँ मली विपत्ति साँछ नारिये । 
पियास-त्रास नीर वीर युद्ध में संमारिये ॥* 
और जिन्होंने लक्ष्मण से भी यही आग्रह किया था--- 
वायु को वहन दिन दावा को दहन, 
बड़ी बाड़वा अ्रनल ज्वालजाल में रहो पर। 
सहिहों तपन ताप पर के प्रताप, 
रघुवीर को विरह वीर ! मो सों न सह्यो परे ॥॥३, 
केशव मौलिकता के आवेद में पहले सीता से ऐसी वीरोक्ति करवा तो गए हैं परन्तु 
पीछे उनकी कोमलता दिखाने के लोभ में उसका निर्वाह करवाना भूल गए हैं। 
तुलसी की सीता बन में पति की श्रनेक प्रकार से सेवा-शुश्रूषा करने के लिए 
गई थीं ।* यदि चाहते तो तुलसी इस सेवा-शुश्रूषा के दर्शन भी करवा सकते थे । 
परन्तु उन्होंने उन स्थलों पर जाना उचित ही नहीं समभा है जहाँ माता सीता 
भगवान्‌ की सेवा कर रही हैं । किन्तु केशव में ऐसी मर्यादा नहीं दिखाई देती । 
केशव की सीता तो बन-मार्ग में चलने के कारण थकने पर किसी शीतल 
स्थान में बैठकर राम से पंखा भलवाती हैं और बीच-बीच में बाँकी चितवन से राम 
की ओर निहार कर ही अपने कत्तंव्य की इतिश्री समभती हैं।* वाल्मीकि की 


. मारग की रज तापित है श्रति । कंशव सीतहि सीतल लागति ॥। 


प्यो पद पंकज ऊपर पायनि। द॑जु चले तेहि ते सुखदायनि ॥। 
--रा० चं०, प्र० 8, छुं० ३८। 


की 


- रा० चं०, प्र० ६, छूं० २४ | 
वही, बद्दी, झं० २६ | 
सबहि भाँति पिय सेवा करिहों | मारगजनित सकल श्रम हरिहों ॥। 


पाँव पसारि बंठि तरू छाहीं। करिहों बात मुदित मन माहीं ।। 
श्रमकण सहित श्याम तनु देखें । कहं दुख समझ प्राणपति पैंखें ॥ 
सम महि तृण तरुपल्‍लव डासी । पाइ पलोटिहि सब निशि दासी ॥ 
--रा० च० मा०, भयोध्याकाएड, दो० ६८ के बाद की चौपाइयाँ | 
. कहूँ बाग तड़ाग तरंगिनि तीर तमाल की छांह विलोकि भली । 
घटिका यह ब॑ठत हैं सुख पाय बिछाय तहाँ कुस काँस थली ॥। 
मग को श्रम श्रीपति दूर करें सिय को शुभ वाकल ग्रंचल सों। 
श्रम तेऊ हरें तिनको कहि केशव चंचल चारु दुगंचल सों॥ 
-रा० चं०, प्र० ६, छू० ४४ | 


४ ४ 


शुद 


केशव के प्रबन्धों का फकाव्य-विवेचन श्३्५ 


सीता, राम के मृगया से परिश्रान्त होने पर स्वयं उनको पंखा भूलकर उनका श्रम 
दूर करती हैं ॥ 

केशव की सीता वीणा-वादन द्वारा ही बन में अपने पति को रिभाती है 
और उनके मन की खिन्‍नता दूर करती है।"* वाल्मीकि और तुलसी के राम 
परमानन्द-स्वरूप हैं, इसलिए उनकी सीता को राम को रिकराने को आवश्यकता 
नहीं होती । 

कौदल्या --केशव की कौशल्या के चरित्र का भी कुछ पतन हो गया है । 
राम के बन-गमन का समाचार सुनकर कौशल्या राम से जो कहती हैं उसमें उतका 
सौतिया-डाह और दशरथ के प्रति ग्रशिष्ट क्रोध ही प्रतिध्वनित होता है।* 
मर्यादावादी तुलप्ती ऐसे शिष्टताहीन एवं असंस्कृत कयन की कल्पना भी न कर सकते 
थे। साथ ही वे राम से अनुरोध करती हैं कि वह उन्हें अपने साथ बन ले चलें; 
फिर श्रयोध्या में चाहे भरत राज्य करे अ्रथवा बिजली पड़े, उन्हें कोई मतलव नहीं ।२ 
कौशल्या की इस उक्ति से विदित होता है कि उनका राम से इतर किसी ग्रन्य से 
जैसे कोई सम्बन्ध ही नहीं है । इसके विपरीत तुलसी की कौशल्या बड़ी ग्रम्भीरता, 
बड़ी दूरदर्शिता तथा असीम आत्मत्याग से राम को बन-प्रयाण की ग्राज्ञा और 
आ्राशीर्वाद देते हुए कहती हैं।” वाल्मीकि की कौशल्या पहले तो तक॑ से राम को 
बन जाने से रोकने का प्रयास करती हैं श्लौर फिर अपने को भी साथ ले चलने का 
अनुरोध करती हैं। किन्तु भ्रन्त में राम के समभाने-बुकाने पर असीम धेय क॑ साथ 
राम के बन-प्रयाण का समर्थन करते हुए अ्रवरुद्ध कण्ठ से आशीर्वाद प्रदान करती हैं । 

बदारथ श्रौर ककैयी--केशव के दशरथ और ककेयी के चरित्र तो तनिक भी 
प्रस्फुटित नहीं हुए हैं। राजा दशरथ से वरदान माँग लेने पर ककेयी के हृदय में होने 
वाली किसी प्रकार की प्रतिक्रिया का वर्णन नहीं किया गया है, जिससे कि उसके 
चारित्रिक गुणों पर प्रकाश पड़ता । इसी प्रकार दशरथ के भी हृदय पर होने वाली 
प्रतिक्रिया का कोई उल्लेख नहीं किया गया है। सारे प्रसंग को दो-चार पंक्तियों में 
ही चलता भर कर दिया गया है। इस अवसर पर तुलसी ने दशरथ और ककेयी 
दोनों के चरित्रों के उज्ज्वल एवं मलिन पक्षों का बहुत ही सूक्ष्म चित्रण किया है। 





१. रा० चं०, प्र० ११, छू? २७। 
२. रहौ चुप व सुत क्‍यों वन जाहु। न देखि सके तिनके उर दाहु । 

लगी अब बाप तुम्हारेहि वाय । करें उलटी विधि क्‍यों कहि जाय ॥। 

ह हर “-रा० चं०, प्र० ९, छुं० | 

३६ रा० चं०, प्र० 8, छू? १० | 
४, जौ पितु मातु कहेउ बन जाना । तौ कानन शत अवध समाना । 

पितु वनदेव मातु वनदेवी । खगमृग चरण सरोरुह सेवी ॥। 

जो सुत कहों संग्र मोहि लेहू । तुम्हरे हृदय होइ संदेह ॥ 

पुत्र प्रमप्रिय तुम सब द्वी के। प्राण-प्राण के जीवन जी के ॥ 


( क्रमश: ) 


१३६ केशवेदस : जीबनी, कला होर कृतित्व 


उपर्युक्त विवेचन से यह निष्कंष निकलता है कि “रामचन्द्रिका में केशव के 
प्रबन्ध-सौष्ठव का आभास नाममात्र का हो है। प्रबन्ध-काब्य में अपेक्षित गुणों का 
केशव पूर्णतया निर्वाह नहीं कर सके हैं । 

(ख) वौरसिहदेव-बरित--केशव के प्रबन्ध-सौष्ठव के विषय में जो इतना 
कुछ कहा जाता है, वह सारा कुछ “रामचन्द्रिका' को ही दृष्टि में रखकर कहा जाता 
है और वह भी 'रामचरितमानस' जँसे प्रभूत ग्रन्थ को सामने रख कर । यदि उनकी 
कृतियों पर स्वतंत्र रूप से विचार किया जाय तो केशव उतने नीरस एवं 
हृदयहीन दिखाई न पड़ें जितना कि हिन्दी-जगत्‌ उन्हें श्राज भी देखता है | 'वीरसिह- 
देव-चरित' के अध्ययन से उनका प्रबन्ध-सौष्ठव स्वयं ही स्पष्ट हो जाता है और 
साथ ही यह भी भली भाँति विदित हो जाता है कि वे किस योग्यता के साथ 
इतिवृत्त को काव्य में ढाल सकते थे। प्रबन्ध-काव्य में अपेक्षित सभी ग्रुणों का निर्वाह 
यहाँ यथास्थान हुआ है । 

कथावस्तु -- वी रसिहदेव-चरित' की कथा, जो ३३ '“प्रकाशों' में समाप्त 
होती है, सुबद्ध एवं सुगठित है और कथा के बीच-बीच में वस्तु-वर्णन भी बहुत ही 
उपयुक्त बन पड़ा है, ज॑ंसा कि आगे के विवेचन से स्पष्ट हो जायेगा। केशव ने इस 
प्रबन्ध की रचना में भ्रपनी सारी प्रतिभा जुटा दी है । वे स्वयं लिखते हैं-- 

नवरसमय सब धर्ममय राजनीतिमय मान। 
बोर चरित्र विचित्र किय केशथदास प्रमान॥"* 
यह प्रवन्ध लिखा भी गया है विचित्र ढंग से ही। जिस प्रकार “रासो' की कथा 
मूग भौर म्‌गी के संवाद से चलती है उसी प्रकार 'वीरसिह॒देव-चरित” की कथा 
का झ्रारम्भ भी लोभ और दान के संवाद ही से होता है। एक बार पुण्यसलिला 
नमंदा के तीर पर सुर, भ्रसुर और मनुष्य सभी एकत्रित होते हैं। प्रत्येक वहाँ 
विविध प्रकार के यज्ञ, होम, तुला-दान आदि घाभिक कृत्यों में लीन है । इस प्रकार 
दान की महिमा को देखकर लोभ के हृदय में क्षोभ उत्पन्न हो जाता है झौर वह 
दान से कहता है-- 
दान विगारयो से संसार। भूलि गयो तोकों करतार । 
विद्यमान जो देखत भोहि । कहा करों जय पूजत तोहि ॥*१ 
फिर तो कया था, लोभ और दान में कहा-सुनी हो जाती है भौर दोनों ही एक-दूसरे 
पर व्यंग्य करते हुए प्रतिपक्षी की हीनता प्रौर भ्रपनी महत्ता दिखलाने में लग जाते 
हैं। लोभ कहता है कि घन ही सर्वोपरि एवं सर्वस्व है; धन ही से सम्मान है; 


ते तुम कहहू मातु बन जाऊँ। मैं सुनि वचन बंठि पेछिताऊं ॥। 
देव पितर सब तुमहि ग्रेसाई। राखेहु पलकनयन की नाई॥ 
जाहु सुलेने बेनहिं बलि जाऊँ। करि अभ्रनाथजन परिजन गाऊं | 
--रा० च० मा०, अयोध्याका्ंड, दो० ५७ के बाद को चोपाश्याँ, १० २५२ । 
१. बी० दे० च०, छं० ६, पृष्ठ २ | 
२. वहीं, ० १६, पृष्ठ ३। 
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धन ही से धर्म है श्रौर धन होने वर ही दान दिया जा सकता है। भरत: वह सब 
प्रकार से रक्षणीय है । प्रतिदिन दान देने से तो जीवन ही नष्ट हो जाता है 
(वी० दे० च०, पृु० १०-११) | दान उत्तर में कहता है कि “दान देने से कौन मरा 
है श्लौर कौन सा लोभी श्रजर-अमर हो गया है ? वरन्‌ धन के न देने से हंसी होती 
है; चोर द्वारा अपहृत हो जाने पर संताप होता है श्रौर यदि कहीं भूमि में छुपाकर 
रख दिया जाये तो मरणोपरान्त राजा के अधिकार में चला जाता है (वी० दे० च०, 
पृ० ११) । दान को इतने से ही सन्तोष नहीं होता । वह तो फटकारते हुए यहाँ 
तक कह डालता है कि लंकापति रावण और टोडरमल का भी सर्वनाश धन ही के 
कारण हुआ । लोभ भी रह न सका श्रौर कड़ी डाँट बताता है (वी० दे० च०, 
पृ० ११-१२) । जब विन्ध्यवासिनी देवी लोभ ओर दान के विवाद को सुनती 
हैं तो वे उन दोनों को उस नगर में जाने का आदेश देती हैं जिसमें राम का वंशज 
वीरसिहदेव रहता है । इतना सुनते ही लोभ देवी से रामशाह और वीरसिंह दोनों 
भाइयों के विरोध की बात पूछता है। इस पर देवी दोनों को सावधान होकर विरोध 
की बात सुनने के लिए कहती है । देवी के सविस्तार विरोध की बात कहने पर 
दान भागे की कथा जानने के लिए उत्सुक हो उठता है और सविनय निवेदन करता 
है । देवी सारा वृतान्त कह सुनाती है कि किस प्रकार वीरसिंह राजा रामशाह और 
राजसिंह दोनों की एकत्रित सेना के दाँत खट्टे कर देता है और राजसिंह को 
परास्त हो गोपाचल भागकर श्पने प्राण बचाने पड़ते हैं। वीरसिह की यह जय-गाथा 
जब लोभ सुनता है तो उसकी भी जिज्ञासा जगती है और आगे का सब वृत्तान्त 
पूछता है । देवी संपूर्ण वृत्त सुना देती है और यह भी बता देती है कि राजा रामशाह 
के जीवित रहते किस प्रकार शेख अबुलफ़जल का बध कर शाह सलीम वीरसिंह 
को समस्त बुन्देलखण्ड का राज्य दे देता है ।१ दान की उत्सुकता और आगे जानने 
की होती है। देवी सारा वृत्तान्त सुना देती है कि किस प्रकार शेख अबुलफजल के 
बध से दुखित होकर वादशाह भ्रकबर वीरसिंह पर रुष्ट हो जाता है श्रौर उसको 
पकड़ने के लिए वीर सामनन्‍्तों को भेजता है। वीरसिंह जब उनके घेरे से साफ़ 
बच निकलता है, तब त्रिपुर तो खीक कर “कछोग्रा” होता हुआ आगरे चला जाता 
है और बादशाह भ्रकबर क्रोध में आकर रायरायान (पिन्नदास) को बुला भेजते हैं । 
इन्द्रजीत भी दरबार में पहुँच जाता है। कथा की रोचकता झौर भी बढ़तो है । 
निदान दान देवी से शाह और शाहज़ादे की वार्ता के विषय में पूछता है। देवी 
बादशाह अकवर और शाहज़ादे सलीम के पारस्परिक विरोध को दिखाते हुए यह बताती 
है कि किस प्रकार अ्रकबर अपनी कूटनीति और छल से इन्द्रजीतर्सिह को बुन्देलखण्ड 
के राज्य का लोभ दिखाकर बुन्देलों को कुचलना चाहता है । साथ ही शाह की 
चेला-नीति का वर्णन करती है और वीरसिंह के बल-विक्रम का भी ब्योरा देती है । 


दान फिर प्रदन करता है-- 





१. दे सिर कछेत्र छबोलो साज भअलक तिलके द॑ दीनो राज 
--बी० दे० ज०, पृष्ध ४१ | 
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कह्यो देवि कित गयो अभ्रमोत । साहि कियो जु विक्रमाजीत” ॥ 

देवी त्रिपुर के साहस का उल्लेख करती है और बताती है कि किस प्रकार वह ससैन्‍्य 
दतिया होता हुआ ओड़्छा की ओर चल पड़ता और ओड़छा से श्राध कोस की दूरी 
पर पहुँचकर पड़ाव डाल देता है। आक्रमण के विषय में जब आपस में ही मतभेद 
चलता है और राजसिंह किसी की नहीं सुनते तो त्रिपुर उठकर डेरे में चले जाते हैं । 
फलतः युद्ध उन जाता है और वीरसिंह की विजय होती है । राजसिंह बन्दी होता है 
पर बाद में वीरसिंह उसे स्वतन्त्र कर देता है। फिर तो वीरसिंह का आतंक सभी 
सामन्‍्तों पर छा जाता है । लोभ को यह जानने की लालसा होती है कि राजसिंह 
मारू की पराजय का समाचार सुनकर बादशाह अकबर ने क्या किया । अतः देवी से 
पूछता है--- 

राजसह सारू को हारि। कहा करयो सुनि साहि विचारि ॥ 

सो तुम कहो जगतबंदिनी, जिसके जस को चिरचन्दिनी !।* 
देवी अकबर के परिताप का वर्णन करती है और बताती है कि वह किस प्रकार अपने 
उमरावों को-- 

के तुम गहियो हज को राहु । क॑ उनकी बसहिनि परजाहु ॥। 3 
की कड़ी फटकार बताकर उन्हें वीरसिह को काबू करने के लिए 'बसही' भेजता है। 
वीरसिह को जब यह समाचार ज्ञात होता है तो वह भी “बसहों' में श्रा रहता है । 
किन्तु इसी बीच में ग्रकबर का शरीरान्त हो जाता है और सलीम राजसिंहासना- 
रूढ़ होता है । देवी जब आदि से लेकर सारी कथा कह चुकती है तो दोनों (लोभ 
झौौर दान) को वीरसिंह के पास चले जाने के लिए कहती है पर उन्हें तो कथा के 
सुनने में बड़ा आनन्द आ रहा है। फलतः देवी से दान प्रइन करता है कि मुझे यह 
बताग्रो कि बादशाह बनने पर शाह सलीम ने वीरसिह के लिए क्या-क्या किया । देवी 
प्रेमपूवंक बताती है कि किस प्रकार जहाँगीर अपने हाथ से लिखे हुए फरमान द्वारा 
वीरसिंह को बुलवाता है । जब वीरसिंह रामशाह से मिलकर इन्द्रजीत को साथ ले 
जहाँगीर से मिलने आगरा पहुँचता है तो उसका बहुत श्रादर-सत्कार होता है और 
दरबार में उसे सब से ऊँचा स्थान मिलता है। विदा होते समय जहाँगीर कहता है 
कि ज॑से मैं शाह-शिरोमणि हूँ वैसे ही तुम भी राय-शिरोमणि हो।४ निदान 
वीरसिंह को समस्त बुन्देलखण्ड का राज्य मिल जाता है ।* इसके अतिरिक्त और 
भी परगने इसे मिल जाते हैं। उधर रामशाह को चिन्ता होती है । उनका पारस्परिक 





« वी० दे० च०, पृ० ५५ | 
« वही, एृ० ६१ | 
« वह्दी, पृ० ६२ । 
- हों जु भयौ साहिनि सिरताज । तुही होइ राइनि कौ राज ॥ 
+बी० दे० च०, पु० ६५ || 
५. सकल बुन्देलखण्ड है जितो। तुम कौ मैं दीनो है तितीं ॥ 
“बी०दे० न०, प० ६५ । 
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वमनस्य फिर बढ़ जाता है । सम्राट्‌ से विदा होकर वीरसिह तो 'एरछ' आ रहता है 
पर भारतसाह आकर संपूर्ण वृत्तान्त रामशाह को कह देता है। रामझाह अपने 
दरबारियों से मंत्रणा करता है और अन्त में उदयन मिश्र की सलाह से मन-मुटाव 
दूर करने के लिए वीरसिह के पास 'एरछ” जाने का निश्चय करता है। वीरसिंह बड़े 
प्रेम से रामशाह से मिलता है श्ौर जहाँगीर ने जितने परगने उसे दिये थे उन सब के 
पट्टे सादर रामशाह के सामने रख देता है ।* जब रामशाह बटवारा करने लगता है 
तो बातों ही बातों में अन्तर पड़ जाता है । वीरसिंह के बहुत अनुतय-विनय करने पर 
भी रामशाह एक नहीं सुनता और वापिस पटहारी चला जाता है। इस प्रकार दोनों 
भाइयों में विरोध बढ़ता ही जाता है । वीरसिंह एक-एक करके, पिपरहा, लचूरा, गढ़ 
कुण्डार आदि पर अधिकार जमा लेता है। रामशाह भी उघर पटहारी से बनिगवाँ 
चला जाता है। वीरसिंह पटहारी को अपने अधीन कर बरेठी पर अपना पड़ाव 
डाल लेता है। इतना सुनते ही दान देवी से फिर पूछता है कि राजाराम के मित्र 
किस प्रकार उससे उदासीन हो वीरसिंह से जा मिलते हैं। देवी सारा कुछ कह देती 
है कि किस प्रकार रामशाह के साथी दुर्गादास, खान जहान, संयद समद, भगवान्‌ 
पंवार श्रादि उससे विमुख हो वीरसिह से जा मिलते हैं और रावप्रताप एक ओर हो 
जाते हैं और रामशाह और इन्द्रजीत दूसरी ओर । पहले तो गोपाल खवास सन्धि की 
बातचीत करता है, पर फिर स्थिति के गम्भीर हो जाने से मंगद, पायक, प्रेमा और 
केशव मिश्र (स्वयं कवि) को दूत के रूप में समभौते के निमित्त वीरसिंह के पास 
बरेठी भंजा जाता है। केशव मिश्र समभा-बुझा कर सन्धि का यह मार्ग निकालता है 
कि जीते जी रामशाह शासन करते रहें भश्रौर उनकी मृत्यु हो जाने पर वीरसिंह 
शासक बने । यह सुभाव रानी कल्यानदे को नहीं भाता । फलतः झ्ापस में ठन जाती 
है और शपथ भंग हो जाती है। समभौते की बातचीत के भंग होते ही वर्षा का 
आगमन होता है । फिर शरद्‌ ऋतु आती है। देवी प्रकृति के छवि-वर्णन में मग्न 
दिखाई पड़ती है । वह बताती है कि सुखद शरद्‌ के आते ही इधर वीरसिंह बेत्तवा 
नदी को पार कर वीरगढ़ पर अपना शासन जमाता है और इधर कल्यानदे रानी की 
मंत्रणा से इन्द्रजीत और रावभूषाल भी रामशाह की ओर हो जाते हैं। केशव मिश्र के 
समभाने पर भी इन्द्रजीत और रावभूपाल के एक नहीं लगती । रानी को भी केशव 
की शिक्षा अच्छी नहीं लगती । यहाँ तक कि वह केशव को वहाँ से चले जाने की 
श्राज्ञा देती है। इसका परिणाम यह होता है कि युद्ध छिड़ जाता है । 

इतना सुनते ही दान देवी से वीरसिह के चमूपतियों-जादोराय, कृपाराम, 
दामोदर और मुकुट गौर के पुत्र वसन्‍्त के चमू-विभाजन के विषय में पूछता है । 
देवी चमू-विभाजन का बखान करती है भ्ौर चमूपतियों के बल-विक्रम एवं साहस 
का वर्णन करती है। साथ ही सेना-प्रयाण के कारण पृथ्वी के कम्पन, गगन के धूलि 





१. जितने साहि परिगने दिये। तिनके पटे झापु करि लिये ॥ 
वीरसिंह अति आदर भरे । रामदेव के आर्य घरे॥ 
+बी० दे० च्‌०, पृ० ६७ | 
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से व्याप्त होने, वृक्ष और चट्टानों के तड़ने आदि का भी ब्योरा देती है। अन्त में 
वह संग्राम में इन्द्रजीत के श्रचेत होने और रावभूपाल के सहसा टूट पड़ने तथा 
वीरसिंह की रणभेरी के बजने का उल्लेख करती है। घायल इन्द्रजीत को सुरक्षित 
स्थान पर पहुँचा कर जब रावभूषाल अकेले ही युद्ध के लिए सनन्‍नद्ध हो जाते हैं तो 
घोर संग्राम होता है, जिसके परिणाम-स्वरूप सारी मुम्रल-सेना भाग खड़ी होती है । 
कुमार की वीरता से राजाराम अत्यन्त प्रसन्‍न होते हैं। इसी बीच बीर्रातिह के रण 
में प्रलय के सदृश टूट पड़ने पर झात्रु-दल में भगदड़ मच जाती है। जब वीरसिंह 
देखता है कि आ्रापस के संहार में कुल का विनाश है तो रण बन्द कर देता है । किन्तु 
उनके जाने मात्र से अब्दुल्ला खाँ को नया बल प्राप्त हो जाता है और वह कुमार 
को घेर लेता है। पर जब उसका कुमार पर कोई वश नहीं चलता तो वीरसिंह को 
एक नीति सूभती है श्रौर ग्रादमगीर के द्वारा सन्धि की बातचीत चलती है । आ्रदमगीर 
को सफलता मिलती है। रामशाह्‌ शपथ पर विश्वास कर अब्दुल्ला खाँ से मिलने 
जाते हैं तो अब्दुल्ला खाँ उसे बन्दी कर लेता है और उसे साथ ले जाकर सम्राट के 
सम्मुख उपस्थित कर देता है । वीरसिंह समस्त श्रोडुछा-राज्य का स्वामी बन जाता 
है और अपने राज्य के विभिन्‍न प्रदेशों का अधिकार अपने भाइयों में बाँट कर स्वयं 
रामशाह को छुड़ा लाने के लिए जहाँगीर के पास चल पड़ता है। जहाँगीर के फरमान 
से वीरसिंह श्रोडुछे का राजा घोषित होता है और फिर वह ओड़छा का पुनर्निर्माण 
कर उसका नाम जहाँगीरपुर रख देता है। देवी भी अन्त में दान और लोभ से 
कहती है -- 
दान लोभ तुम सब सुन्यो दृह नृपति को भेव । 


वीरसिह श्रति देखि जें नर देवनि कौ देव ॥ 
(दौ० दे० च०, पृ० ६६ ) 


देवी के वचन सुन दान कुछ कहना ही चाहता था कि एकदम देवी अन्तर्द्धान हो 
जाती है और दोनों (दान और लोभ) जहाँगीरपुर को चल पढ़ते हैं । 

वस्तु वर्णन -देवी के अन्तर्द्धान होने के अनन्तर कथा वस्तु में घटना के स्थान 
पर वस्तु को प्राधान्य मिल जाता है। केशव एक-एक वस्तु के वर्णन में लीन दिखाई 
पड़ते हैं । उनका वस्तु-वर्णन अत्यन्त ही सुन्दर एवं उपयुक्‍त है । दान और लोभ 
जहांगी रपुर की शोर चल पड़े हैं । मारे में बहुत से पुर, पट्टन और भ्राम पड़ते हैं । 
परन्तु केशव का ध्यान उन पर न जाकर पहले वीरसागर पर ही जाता है और वे 
उसकी शोभा का बहुत ही विशद तथा सजीव वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 


श्रति श्रनंद भूतल जल खण्ड । अद्भुत अमल श्रगाघ अखण्ड ॥ 
फूले फलन को आ्रावास । सानो सहित नक्षत्र श्रकास॥ 
झति सीतलता कंसो देस । प्रीषम रितु पावत न श्रवेस ॥। 
तुम सुगंध ताफके सो झोक । मानहू सुन्दरता को लोक ॥ 


(बो० दे० च०, पु० ६६) 
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तथा : पांचों रितु मानहुं सर बसें। सिगरे ग्रोषम रितु को हूंसें ॥ 

(वी० दे० चु०, पु० १००) 
ऐसे अदभुत सागर के सौन्दर्य का वर्णन करके फिर बेतवा नदी की छटा में मग्न 
दिखाई देते हैं । उनकी दृष्टि में बेतवा कलिगंगा है*, एवं तुगारण्य का तिलक और 
असीम शोभा का भण्डार है ।* नगर में पहुँचते हैं तो उसकी शोभा का भी वर्णन जी 
खोलकर करते हैं। नगर के बाजारों, दरवार, और रंगमहल का ठाटबाट देखने के 
पदचात्‌ हयशाला देखने जाते हैं (प्र० १६ और १७) । यहाँ लोभ का मुंह खुलता 
है और दान से अ्रदवों की जाति, आयु और लक्षण बताने को कहता है (वी० दे० 
च०, छं० ४२, पृ० ११०) | दान लोभ को पूरी जानकारी करा देता है। नगर- 
निवासियों के साथ ही नगर में रामराज्य का सुश्र देखने में आता है। इसी अ्रवसर 
पर दान और लोभ देखते हैं कि महाराज वीरसिहदेव अपनी मण्डली के साथ चौगान 
के लिए निकल पड़े हैं। चौगाव खेलकर महाराज “राजलोक' में पधारते हैं । वहाँ 
का विलास सामने आता है। पद्निनी, चित्रिणी और हस्तिनी आदि नारियों के 
रागरंग का दर्शन होता है। रंगमहल की अपूर्व सज्जा भी देखने में आ्राती है । पार्वती 
रानी के मन्दिर की सजावट भी अनुपम और दर्शनीय है। यहाँ महाराज मंत्रियों के 
साथ ब॑ठे हैं। राजकुमार भी भ्रा गए हैं । बन्दोजन विरुदावलि गाने लगते हैं । सारा 
अन्त:पुर जाग जाता है; शुक-सारिका के शब्द से महाराज भी जाग उठते हैं। सभी 
नारायण का स्मरण कर महाराज के दर्शन को निकल पड़ते हैं। सुन्दरियाँ भी 
महाराज के चरण छूती हैं। महाराज भी उनकी सहायता से नित्यकर्म में लीन हो 
जाते हैं। प्रातःकृत्य से निपटकर सिंहासन पर बठते हैं तो ज्योतिषी, चिकित्सक 
आदि आकर ग्राशीर्वाद देते हैं और भ्रपना निर्णय सुनाते हैं। पुरोहित, कवि, सेनापति, 
मंत्री, मित्र सभी वहाँ झ्रा जाते हैं। फिर तो महाराजा की पूरी दिनचर्या ही सामने 
भरा जाती है और अन्त में वनिताओं के नखशिख के भी दर्शन होते हैं। फिर 
बनवाटिका में पहुँचते हैं । वहाँ के क्रीड़ागिरि और नदियों का सौन्दर्य निहारते हैं 
और फिर जलकेलि का रसास्वादन करते हैं। इसके उपरान्त (जो “'मदनमहोत्सव” 
होता है वह अपूर्व है। केशव की सूम निःसंदेह प्रशंसनीय है। मदनमहोत्सव के समाप्त 
होने पर महाराज फिर “राजलोक' में पहुँचते हैं। दान और लोभ एक दिन तीसरे 
पहर, देश, पुर आदि देखते हुए राजदरबार में पहुँचते हैं। राजदरबार का सारा वैभव 
तथा व्यवहार देखकर वहीं मूत्त रूप में विराजमान हो जाते हैं ।? उन्हें देखकर 





१. कलिगंगा कीनी करतार--बी० दे० च०, ए० १०२ | 
२. सोभति सोभा जाके छियें। तुगरारन्य तिलक सौ दियें ॥ 
+-वबी० दें० च०, पृ० १०२ | 
३. दान लोभ देखे नृूपति देखी सभा उदार। 
मूरति घरि ठाडैे भये जाय राजदरबार॥ 
+-बी० दे० च०, छुं० २६, रृ० १४४ | 


१४२ केशवदास : जीवनी, कला ओर कृतिश्व 


द्वारपाल महाराज को सूचना देता है कि अद्भुत कान्ति से सम्पन्न दो ब्राह्मण दरबार 
में खड़े हैं । इतना सुनते ही महाराज बड़े आदर-सत्कार के साथ उनका 
स्वागत करते हैं और उन्हें सिहासन पर बिठा विनति करते हैं । 
महाराज की विनति पर प्रसन्‍त हो उनका विरुदगान करते हैं और फिर अपना 
रूप धारण कर आयद्योपान्त समस्त वृत्तान्त कह सुनाते हैं कि किस प्रकार देवी विन्ध्य- 
वासिनी के आदेश से हम अपने विवाद का निर्णय कराने के लिए आपकी सेवा में 
उपस्थित हुए हैं। वीरसिंह दान का रूप निर्धारित करते हुए दोनों को समान ठहराते 
हैं और दोनों का आपस का विवाद दूर करते हैं ।* फिर जब वीरसिह से मन की बात 
पूछी जाती है तो वे अपनी सारी राम-कहानी सुताते हैं कि किस प्रकार रामशाह, 
रानी कल्याणदे, रावभूपाल आदि अपने कुटुम्बियों के हित की बात करते-करते भी वे 
सब उनके विरुद्ध हो जाते हैं । दान जब यह देखता है कि महाराज के मन में बड़ा 
क्षोभ है तो वह उन्हें राजनीति का उपदेश देता है। साथ ही राज्यश्री की निन्‍दा 
करते हुए उससे सचेत रहने की शिक्षा देता है। दान को अपने पर इस प्रकार दयालु 
देखकर महाराज राजधम के विषय में जानने के लिए सवितय अनुरोब करते हैं । 
फिर तो दान राजधर्म और राजकर्म का सविस्तर बखान करते हैं और प्रसन्न हो 
वीरसिह से अपने मन का मनोरथ माँगने को कहते हैं। महाराज भटठ प्रार्थना 
करते हैं कि-- 
विधि सों हमको दी राज । हम पर कृपा भई जो श्राज ॥ * 

इतना सुनते ही दान की अनुभूति से तुरन्त राज्याभिषेक की सामग्री तैयार हो जाती 
है और स्वयं दान भी परिवार-सहित आ पहुँचता है। महाराज सब अतिथियों का 
यथोचित आदर-सत्कार करते हैं। विजय, उत्साह, बैराग्य, जप, धैय॑, आनन्द, भाग्य, 
पराक्रम और प्रेम एक-एक करके उनको आशीर्वाद देते हैं । आशीर्वाद के उपरान्त 
सारिका शुक से पूछती है कि जिस वीरसिंह की शुभ कामना के लिए यह सब कुछ 
हो रहा है वह वास्तव में हैं क्या ?)३ शुक प्रसन्न हो कहता है कि मेरे विचार में 
तो वीरसिह पृथ्वी पर नारायण की कला है।” शुकसारिका की इस सुन्दर बात- 
चीत को सुनकर सारा घर्म-परिवार अत्यन्त हृषित हो उठता है । 





१. सनन्‍्तति सदा समान तुम देहु लेहुँ हरि देत जग । 
तुम दान लोभ दोऊ जने देव-देव लागे सुभग ॥॥ 
--बी० दे० च०, पृ० १४८॥ 
२. वी० दे० च०, १० १७६ | 
३. कहियो सोभन शुक अवदात । वीरसिंह की मोसों बात ॥ 
बाढ़यो मेरे चित विचार। वीरसिंह काकों अवतार ॥ 
+बी० दे ० च०, पृ० १८३ | 
४. धमर्ंपरिवार सब जाकौ देन आयो राज, 


वीरसिह नरपुर कला नारायण की । 
--बी० दे० ०, वृ० १८४ | 
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इसी समय जी वस्त्र घारण किए हुए एक निर्धन ब्राह्मण राजसभा में आता 
है और वह महाराज की स्तुति में दो कवित्त सुनाता है। महाराज प्रसन्न हो मंत्री 
कृपाराम की ओर प्रेम से निहारते हैं। मंत्री कट ब्राह्मण से आने का कारण पूछता 
है । आ्राशय का पता लग जाने पर कृपाराम उचित दान-मान से उसका आदर-सत्कार 
करता है। क्रम से शुक और सारिका फिर इस अवसर पर वीरसिंह का विरुदगान 
करते हैं। इतने में ही गणक आकर बताते हैं कि राज्याभिषेक की घड़ी आ गई है । 
रानी पार्वती सहित राजा का अभिषेक होता है। सबको यथोचित सम्मान प्राप्त 
होता है | ह्विजराज छीतरमिश्र, मानसिह, भगवन्त, जुकारराय, हरथौर, पहाड़ खाँ, 
बाघराज, भगवानदास, नरहरिदास, क्ृष्णदास, माधोदास, वेनीदास, तुलसीदास, 
बसन्तराय, खाण्डेराय, कृपाराम, कन्हरदास, साहिबराय, नारायणदास आदि के 
पहिरावन के बाद सदाचार, सत्य, ज्ञान, लोभ, पराक्रम, आनन्द, उद्यम, विजय, प्रेम, 
भोग, दान, उदय, विवेक और भाग क्रम से मंगलगान करते हैं। फिर एक-एक करके 
कन्ह रदास, छीतर मिश्र, साहिबराय, उर्देमनि मिश्र और धर्म आ्राशीर्वाद देते हैं। सब 
का आशीर्वाद लेकर और सब को सुख प्रदान कर महाराज सिहासन से उतरते हैं 
और धर्म के चरण पकड़ कर उस से तीन वर माँग लेते हैं'। घमं वरदान देकर 
अन्तर्धान हो जाता है । इस प्रकार केशव का यह प्रबन्ध समाप्त होता है। 

प्रकृति वर्णन--इसमें सन्देह नहीं कि “रामचन्द्रिकाः में केशव का प्रकृति- 
वर्णन परम्परामुक्त और श्रप्रस्तुतपोजना के भार से आक्रान्त है, किन्तु 'वीरसिहदेव- 
चरित' में ऐसे अनेक स्वल हैं जहाँ कवि ने बिम्वग्रहण कराने का सफल प्रयास किया 
है । ऐसे वर्णन इस बात का प्रमाण हैं कि केशव प्रकृति के पारखी थे और उसे हृदय 
की आँख से देख भी सकते थे । “रामचन्द्रिका' के जिस बन-वर्णन को लेकर केशव की 
बड़ी भर्तना हुई है उसी बन का रूप वीरसिहदेवचरित” में और ही कुछ करके 
दिखाया गया है | तनिक ध्यान से देखिए कि कल्पना के सहारे उसका यहाँ कैसा 
बिम्बग्राहक एवं सजीव चित्र उपस्थित किया गया है-- 


बोलत मोर बारही बार । गुदरत है मानो प्रतिहार | 
बोलत कल कोकिला सुदेस | उपभा दोनी ताहि नरेस ॥ 
जनु वसन्‍्त की सजनि सुवेस । मनो हरखि सन मदन प्रवेस। 
देखे सकल तरुनि तरु जाइ | सम साखा मूलनि सुखदाइ ।। 
झालबाल भ्रवलो जल भरी | सनो मनोहर हर जरभरी | 
फूले फूल द्र॒मन ते भरें। आनन्द श्रांस मरि जन ढरें। 
मध्‌ वन देख देखि जति अंक । रितु छुवतिन के जन ताटंक । 


अमान, कल चने न लक कं 


१. वीरचरित सन्‍्तत सुनत दुख कौ वंस नसाय। 
मौ उर बसहु बढ़ाय जौ जहाँगीर कौ श्राय ॥ 
--बी० दे० च०, छं० ५२, पृ० १६५ | 
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बिन पातन फूले पालास | सोभत स्थामल प्ररुन प्रकास ।। 
बर वसन्‍्त की बेहरि लगे | सनहु कास क्वेला जगसग ।। 
(वी० दे० च०, पु० १३६६-१३७) 


नाचत नौलकण्ठ रस धूमि। मनौ उस्ता को कोड़ा भूप्ति ॥ 
सोर्भ रम्भा सोमा सनो । किधों सची की आ्रानन्द कनी ॥ 
मनो मलथ की चन्दन-बनी । लोपामुद्रा की तप तनी ॥। 
मद बसन्‍्त छः रितु की पुरी । मनौ बसति वसुधा में डरी |। 
बिच बिच ललित लता आगार। केरिनि की परदा प्रति बार ॥। 
खारि कदार॒यों दाप्त खजूरि । नारिकेलि पूंगीफल भूरि ॥। 
एला लपटी ललित लवबंग। नागबेलि दल ललित विरंग ।। 
मगमद कु कुम चन्दन बास | बन लक्ष्मी कंसों आवास || 
चन्दन तरु उज्जल तन घर | लरटो नागलता मन हरे ॥ 
देखि दिगम्बर बन्दित भूष | साना महादेव के रूप ॥ 
(वी० दे० चु०, पु० १३८-१३६) 
यहीं क्रीड़ागिरि की शोभा के भी दर्शन कर लीजिए -- 
तिनमें कोड़ापबंत रच्यों। मुगपच्छिन की सोभा सच्यो ॥। 
कृत्रिम सिख॒र सिला सोभियें । तरवरलता चित्त मोहियें।॥ 
सुवरनमय  सुमेर सौगनौ । सहज सुगन्ध सलय सोमनों ॥ 
सीतल हिमगरिरि सो परसियौं । उदयाचल सौ सुभ दरसियोौ ॥। 
सोभा के सागर में वर्स । वर समेनराक सेल सो लसे || 
श्रानन्दमय हरि कैसों ओक । हंपसनिजुत श्रज कैंसो लोक ।। 
वृषभ सिंह क्रीडहि भ्रहिं मोर । सिवंगिरि सौ सोहत चहुँ श्रोर ।। 
गृढ़ गुफा हूँ दोरध वरी। त्रिय मनु सिद्धन की सुन्दरी ॥। 
कहुँ तापर धरघारा धाम | सुदश्रक लोक वलाका वाम | 
घरषति सी दरसति जलघार । चपला सी चसकति बहु बार || 
सक्र सरासन चातिक मोर । सुनिजतु बिच बिच घन की धघौर।। 

(वी० दे० च०, पु० १४०) 
जलाशय ' तो मानो राज्यश्री का दपपंण ही है और यदि इसमें “इन्द्रचाप' को भी 
देखना हो तो ध्यान से देखिए--- 

राजश्री को वर्षन सनौ। कियो गगत प्रवतारयों गनो ॥। 
सुछम दोरघ नोर तरंग । प्रतिबिम्बित दल ब्रुति बहु रंग ।। 
सूर किरनि करि जल परसियें। मनोौ इन्द्रचाप दरसियं।। 

(वो७ दे० च०, पु० ९४२) 
और यदि इन्द्रचाप के साथ ही पृथ्वी पर गआ्ाकाशग्न के भी दर्शव करने हों तो केशव 
के ब्ीरसागर के वर्ण पर दृष्टिपात कीजिए-- 
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श्रति अनन्द भूतलत जल खण्ड। अदभुत अश्रमल श्रगाघ अखण्ड ॥ 
फूले फूलन को शभ्रावास । सानो सहित नक्षत्र अकास ॥ 

(वी० दे० च०, पु० ६६) 
और, यदि साथ ही स्नान कर पाप-समूह को धो बहान[ और जन्म सुफल बनाना है 
तो प्रयागराज में चलिए और देखिए कि किस प्रकार केशव प्रकृति को हृदय की 
आँख से देख सकते हैं । 

हरहिं जु जग जीवन के पाप। दूरि करत जनु तिनके दाप ॥ 
जपुना संग कियें मति थिरा। गंग मिलन को झ्राई गिरा॥ 
मृगमद केसरे घसि घनसारु। कौनौ चचित चन्दन चारु॥ 
बन्दित देवि देव अवनीप । तिलक कियोौ जन जम्बंदीप ॥ 
जहाँ तहाँ जल नरपति नहात। देखत आनन्द उपजत गात॥ 
नारी नर बहु बुड़की लेत। जनू अपने अभिलाषनि हेत॥ 
हरि पूजत सब वारहु पार। जहां तहां षोड़स उपचार ॥ 
होति आरतो तित्रकी जोति । प्रतिबिम्बित पानी में होत ॥ 
अ्रपनौ जनम करन को सुखी । जनु श्रन्हाति जल ज्वालामुखी ॥ 
अ्रति अ्ररनाई श्रति उद्दोत। घूम सहित जहूं तहं जल होत॥ 
देखि देखि उपना वड़भाग । धघुमकेतु जनु न्हात प्रयाग ॥ 
इहि विधि सोभा सुखद अ्पार। बरनी सोम कोधि संसार ॥ 

(वी० दे० च०, पृ० ३३) 
इसी प्रकार वर्षा का चित्र उपस्थित करने में भी केशव का विम्बग्राहक प्रयत्न 
सराहनीय है। 

चहूँ दिम्ता बादल दल नजे। उज्जल कज्जल की रुचि रचे।॥ 
दिसि दिसि दमकति दामिनि बनी । चकर्चो्चाति लोचन रुचि घनो ॥ 


अति सज्जल बहल को पाँति। तामें हंसावलि बहु भाँति॥ 
जल सों संखावलि पी गई। उविलिन ताकी सोभा भई॥ 
सक्र सरासत सोभा भर्‌्यो। वरन करन बहु जोतिन घर॒यो ॥ 
रतन भई जनु बरुना भार। वर्षागम दिविगंधी वार ॥ 
वरदत बुंद वृन्द धन घनें। वरनतत कवि कुल बुद्धिबल नस ॥ 
(दी० दे ० च०, पु० ७४) 
नखशिख वर्णशन--प्रकृति से हटकर केशव की दृष्टि जब नारी पर जाती है 
तो वहाँ भी अपना रंग दिखाए बिना नहीं रहती । नारी-सी छवि अन्यत्र कहाँ* ? 





१. गगनचन्द्र तें अति बड़ौ तिय मुख चन्द्र विचारु। 
दई विचारि विरंचि जहूं कला चौगुनी चारु ॥ 
“--बी० दें० च०, छं० ६६, पृ० १३३। 
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बेचारा पूर्णिमा का चन्द्रमा तो लज्जित होकर न जाने कहाँ-कहाँ अपना मुँह छिपाता 
फिरता है ।१ 
कटि इतनी सूक्ष्म है कि उसका पता ही नहीं चलता कि है भी या नहीं । 
उसकी विभूति को लूटकर नितम्ब जो मोठे हो बठे हैं ।९ 
रही एड़ियों की छवि, वह ऐसी है कि नेत्नों से भी उसे छूने में संकोच होता है 
कि कहीं दृष्टि के स्पर्श से मलिन न हो जाये? और संपूर्ण शरीर की शोभा के 
तो कहने ही क्‍या, वह तो आँखों से देखते ही नहीं बनती ।९ 
केशव की एक अश्रपूर्व नववधू के नखशिख का दर्शन और कर लीजिए | 
लिखा है-- 
राजसह की पति पद्चिनी । नव दुलहिनि गुन सुख सझिनी ॥ 
सिरु सब सीसोदिया सुदेस। बानी बड़गुजर बर बेस ॥ 
श्रुति सिरफल सुलंको जानु। लोचन रुचि चोहान बखान॥ 
भनि भदोरिया भूतल भालु। भृकूटि भेंटि भाटी भूपालु॥ 
कछवाहे कूल कलित कपोल। नेषध नृप नासिक्रा अमोल ॥ 
दीखत दसन सुहाड़ा हासु | बोरा बेस बनाफर बासु ॥। 
मल रुख मारु चिबुक चंदेल। ग्रोवा गौर सुबाहु बघेल ॥ 
कूल कनोजिया कंचुकी चारु। कूच कर चुली कठोर बिचारु ॥ 
पान पवेया परम प्रवोन। नृप नाहर नख फोर नवीन ॥ 
कौसल कटि जादो जुग जानु। पदपष लवा कंकेय बखानु ॥ 
तों वर मनमथ सन पड़िहार । पद राठौर सरूप पवार॥ा 
गूजर वे गति परम सुबेस। हावभाव भनि भूरि नरेस॥ 
केसो सारु सखि सुखदानि । दामोदर दासी उर जानि॥ 
(वी० दे ० च०, पु० ५६-४७) 
ऐसी दुलहिन के लिए दुलहा भी कम नहीं है । 
राजसिध पति पद्चिनी दुलहिनि रूप निधान॥ 
दूलह मधुकरसाहिसुत विरसिघदेव सुजान ॥ 





१. रमनी मुखमण्डल निरखि राकारमन लजाइ। 
जलद जलधि सिव सूल में राखत बदन छिपाइ ॥। 
--बी० दे ० च०, छु० ६८, पु० १३१४ | 
२. कटि कौ तत्व न जान्यों जाइ | ज्यों जग सतत न असत कह जाइ ॥ 
इहि तें अति नितम्ब गुर भये । कटि के विभव लूटि सब लये॥ 
+-बी० दे० च०, पृ० १३५ । 
३. छवा छबीले छवि के हिये। नैननि पैने जाहि न छियें॥ 
--बीं० दे० च०, पृ० १३६। 
४. कण्टक अटक फटि फटि जात । उड़ि उड़ि जात बसन बस वात ॥। 
तऊ न तिनके तन लखि परे । मनिगन अभ्रस॒ अंसकन घरें॥ 
--बी० दे ० च०, पृ० १३६ | 


केशव के प्रबन्धों का काव्य-विवेचन श्ड७ 


तिनको सिर स्वयम्भूसय मानि । अवननि को वेश्रवन बखानि ॥। 
मालू मलो सागिन सयमसानि | वृष कन्धर स्वर मेघ बखानि ॥ 
भुज जुग मनि मगवतों समान । अश्रति उदार उर तुम हिय मान ॥। 
कटि नर केहरि के झाकार। जानु बरनमय रूप कुमार ॥ 
पद कर कंवल सुहावन वासु | आयुष सक्र समान सहास ॥ 
जय कंकन बांधे निज हाथ । पनरथ परम पराक्रम गाथ ॥ 
टोपा सोभत मोर समान । बागे समर सोहै तन-त्रान ॥ 
पंच सब्द बाजत अवदात । सुभठ बराती फौज बरांत॥ 
(दौ० दे० च०, पु० ५७) 
भावव्यंजना-- वी रसिंहदेव चरित' में बहुत से ऐसे स्थल देखने में आते हैं 
जहाँ केशव ने भिन्‍न-भिन्‍न मानव-मनोभावों की सुन्दर व्यंजना की है। प्रमुख-रूप से 
वीर रस का ग्रन्य होने के कारण वहाँ वीरोचित “उत्साह की व्यंजना केशव ने कई 
स्थलों पर बड़ी मामिक की है। अकबर को सेना को मारता-काटता हुआ कुमार 
भूपाल राव जिस वीरोचित “उत्साह के साथ अचेत पड़े इन्द्रजीत के समीप पहुँचता 
है वह दर्शनीय है । 
कीनो हाथ हथ्यार अपार । भयौ लाल लोहू करिवार। 
भसभरि गयो पश्रब्दुल्लहखान । भूलि गयो सब जुद्धि विधान ॥ 
कांपप लागी भूमि भय भागि पोसु जनु झआानु । 
बाजि उठयो दिसि वाम तें वोरसह निस्सानु ॥ 


पेन ७+>-_ न 


झायो जहाँ तहां इन्द्रजीत। विहवल श्रंग देखियत भोत। 
कवच सध्य घायति की भोर । अ्रम्तर पीड़ा रुघिर पीर॥ 
सुधि सरोर की गई नसाई । सुभठ सजे ले चले उठाइ॥ 
(वी० दे० च०, पु० ८४-८५) 
मुग़ल सेना से मुठभेड़ न करने की शिक्षा देने वाले क्षेत्रपाल से जो कुमार का 
*. कथन है वह उसके अदम्य उत्साह का व्यंजक है--- 
भीत करहि जिनि मीत वंस रन जीति हमारो। 
ब्रतघारी जस अमल ताहि श्रब करो नकारों॥ 
राजनि के कुल राज कहा फिरि फिरि अवतरियो । 
अब तब जब कब मरन कहत अ्रबहीं किनि मरियों ॥ 
सुर सूरज मंडल भेदि ज्यों बिना गये से हरि सरन। 
सब सूरनि मंडल भेदि त्यों रामदेव देखई सरन ॥ 
(वी० दे ० च्त्०, पु० &€०) 
शत्रओं से घिर जाने पर भी वह साहस नहीं छोड़ता और शकेला ही 
मुगलों पर टूट पड़ता है और उनके छक्के छुड़ा देता है। बाँका शूर जो ठहरा न। 
भ्य' का भी कई स्थानों पर अच्छा निरूपण हुआ है। वीरसिंह के आ्राक्र- 
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मण करने पर राजसिंह की सेना में जो श्रातंक छा जाता है, उसका वर्णन करते हुए 
कवि ने लिखा है कि-- 
इहि विच वोरसिह उठि परे। गज दल हय दल पयदल खर भरे ॥ 
जहाँ तहाँ भजि चले नरिन्द। सिह देखि के सनौ करिन्द ॥ 
सोदर ले दामोदर भग्यौ। भगत दमोदर सब दल डग्यौं ॥ 
काहू काहू की न सम्हार। पवन पाइ ज्यों पत्र अपार॥ 
कौन गने सुभटन कौ साज । जुझके जूक तहाँ जुगराज ॥ 
एकति ढ़ीहनि तें गिरि परे। बड़ि इक सरिता मंह मरे॥ 
इके गयन्दनि मारे चांपि। इके सरे अपडरही कांपि॥ 
(दो० ददे० च०, पु० ३०) 
इसी प्रकार दलबल-सहित महाराज वीरपिंह देव के भूपालराव, इन्द्रजीत 
तथा रामशाह के विरुद्ध युद्ध के लिए प्रयाण करने पर भी भय से समस्त संसार में 
खलभली मच जाती है। केशव ने लिखा है--- 
भूतल सकल भ्रमित हूं गयो। लोक लोक कोलाहल भयौ ॥ 
गाजि उठे दिग्गज तिहे काल। संकि सकल शअ्रंकित दिगपाल ॥ 
रोर परी सुरपुर अपार। बाढ़ों सुरपति चित्त विचारि॥ 
कल्पव॒क्ष गज वाजि समेत । सॉमेसुर गुरु कों इह हेत ॥ 
धमंराज के धक पक भई। डंडनोति कुम्भज को दई॥ 
चिता तरुत वरुन उर गुनी । तबही उतरि गई वारुनी ॥ 
(वी० दे० च०, पु० ८२) 
केशव ने एक-दो स्थलों पर युद्ध के प्रप्तंगों में 'जुम्रुप्सा' का भी चित्रण किया 
है। शेख अबुलफ़्ज़ल के निधन के अनन्तर युद्धस्वल का वर्णन करते हुए केशव 
लिखते हैं-- 
कहु तेग कहु डारे तास। कहु सिदुख पताक प्रकास॥ 
कहूँ डोरे रेजा तरवारि। कहुं तरकस कहुँ तीर निहारि ॥ 
कहूं रुण्ड कहुं डारे मुण्ड। कहु चौर भुण्डनि के भुण्ड ॥ 
ठिलत लुठत कहूं सुमट श्रपार । दृटिनि टिकि टिकि उठत तुषार ॥ 


परम सुगनन्‍्ध गन्ध तन भरथौं। सोनित सहित धूरि घूसरयों ॥ 
(वी० द्वे० च्०, पु० ४०) 
इसी प्रकार ओड़छे के युद्ध का वर्णन भी जुगरुप्सा' का व्यंजक है । 
शोक' की व्यंजना कवि ने शेख अबुलफ़्जल के निधन का दुःखद समाचार 
सुनकर अ्रकबर की शोक-विह्धल दशा के चित्रण में की है। लिखा है-- 
सुनत साहि हू गये भ्रघोीर । परे घरनि सुधि विगत सरीर ॥ 
सब हो हाइ हाइ हू रही । पूरि रही सब श्रांसुनि मही॥ 
अति निःसब्द भयो दरबार। पवन होने ज्यों सिघ अपार ॥ 
(दौ० द्वें० चु०, पु० ४२) 
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मेरे प्रान जात हैं देखु। झाखिन आतनि दिखावहु सेखु ॥ 
हाथी हय हाट कसनि धीर। गायक तायक गुती गंभीर ॥ 
राग बाग फल फल बिलास। डासन झासन असन सुवास ॥ 
भूषन भाजन भवन वितान । सम्पति सकल कितेव पुरान ॥ 
देस नगर साथरु गढ़ गाम । सेख बिना मेरे किह कास॥। 
(वी० द्व० च०, पु० ४३-४४) 
क्रोध' की एक भलक उस समय दिखलाई देती है जब वीरसिह द्वारा 
राजसिंह के ससेन्‍्य पराजित किए जाने पर अकवर अपना सिर घुन लेता है 
और उमरावों के पास फरमान लिख भेजता है कि या तो वे ओइछा पर आक्रमण 
कर वीरपिंह की प्रतिष्ठा को धूल में मिला दें, जहाँ वीरसिंह जाये उसका पीछा करें 
अथवा हज को चले जायें। 
राजसिंघ के युद्ध विधान । सुनि सुनि सोस धुन्यों सुलितान ॥ 
उमराउनि को प्रगट प्रमाव | यह लिखि पठे दियो फरमान ॥ 
के तुम गहियौ हज कौ राहु। क॑ उनकी बसहिनि परजाहु॥ 
जहूं जहूं जाइ तहां तुम जाउ। मेंटी भेरें उर कौ वाहु॥ 
(दी० दे० च०, पु० ६२) 
महाराज वीरसिंह के युवतियों के साथ वाटिका-विहार, जलकेलि तथा मदन- 
महोत्सव आरादि के वर्णनों में संयोग-रति' की अच्छी व्यंजना हुई है। जलकेलि का 
एक दृश्य नीचे प्रस्तुत है--- 
क्रीड़ा सरवर में नृपति क॑ जल विधि बहुकेलि । 
निकसे तदनि समेत ज्यो सूरज किरन सकेलि ॥ 
तब तिहि समय बिराजी बाल । विनहू भृूषन भूषित ताल ॥ 
मिटे कपोलनि चन्दन चित्र | लागें केसरि तहां विचित्र ॥ 
जल कज्जल बिन कोने नेन । निज छविरोधक जाने ऐन ॥ 
सोतिन की सब हछूटीं लट्ट। आनि उरोजनि लपटी लटें।॥ 
सरनों सिगार हास बलल्‍लरों। कलपलतनि भेटति सुन्दरी ॥ 
सोहत जलकन केसनि श्रग्न । जनु तन उगलित नखत समग्र॥ 
नव नव अम्बर पहिरें जाति । दीपति ऋलमलाति फहराति ॥ 
(दो० दें० चल, पु० १४३-१४४) 
संवाद --पूर्व पृष्ठों में यह बताया जा चुका है कि 'वीरसिहदेव-चरित” की 
कथा संवाद के रूप में लिखी गई है । मुख्य कथा आरम्भ होने के पूर्व दाव और लोभ 
में जो विवाद उठ खड़ा होता है वह बहुत ही सुन्दर एवं रोचक है । दोनों तक द्वारा 
अपनी महत्ता सिद्ध करने का प्रयत्न करते हैं। कहीं-कहीं तो दान और लोभ, हृदय 
की जिन वृत्तियों के द्योतक हैं, उन्हीं के अनुकूल अपनी उक्तियाँ भी कहते दिखाई 
पड़ते हैं। दान हृदय की उदार तथा विशाल वृत्ति का द्योतक है और लोभ हृदय 
की संकुचित वृत्ति का। उदार-हृदय दान, लोभ के मित्र राजा वेन, वाणासुर, 
हिरण्यकशिपु, सहख्रबाहु, शिशुपाल, त्रिशंकु श्रादि की दुर्देशा के विषय में स्पष्ट 
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डललेख न कर केवल संकेत ही करता है जिससे उसके हृदय की विज्ञालता स्पष्ट 
भलकती है । इसी प्रकार निम्नांकित शब्दावली से भी उसके हृदय की उदारता, 
सुशीलता एवं सौम्यता परिलक्षित होती है । 
बहुत निहोरों तोसों करों। कहै त तेरे पाइनि परों॥ 
हाँ तोकों सिखऊँ सिख एक | छांडि देइ जो अपनी टेक ॥ 
(दी० दें० च्‌०, पु० १३) 
इसके विपरीत लोभ हृदय की नीच एव कुत्सित वृत्ति है । इस कारण उसकी 
उक्तियाँ भी द्वेष और व्यंग से पूर्ण हैं। लोभ दान से कहता है कि-- 
मली कही तुम मोसों बात। में पुनि सुख पायों सब गात॥ 
तुम्त श्रति बड़े धर्म के तात। सिखवत हें सिख अ्रति अवदात ॥ 
(दी० दे० च०, पु० १३) 
चरित्र-चित्रण--इस ग्रन्थ के सब पात्र सचमुच के राजनंतिक व्यक्ति हैं 
और उनका शील, स्वभाव एवं ग्रुण भी सर्वथा उनके अनुरूप ही अंकित किया गया 
है । अतएव उनके सम्बन्ध में कुछ विशेष नहीं कहना है । 
उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि केशव का वीरसिह॒देव-चरित' ग्रन्थ प्रवन्ध- 
काव्य की कसौटी पर खरा उतरा है। प्रवन्ध-काव्य के श्रावश्यकीय ग्रुणों का यहाँ 
यथास्थान समावेश हुआ है । अतः केशव निःसंकोच हिन्दी के कुशल प्रबन्धकार 
ठहरते हैं । 
(ग) विज्ञानगीता-- 
ग्रन्थ-निर्माण की प्रेरणा केशव को श्रोड़ुछाधघीश वीरसिंह से मिली थी। 
यह ग्रन्थ एक रूपक के रूप में लिखा गया है, जिसमें कवि ने एक दाशंनिक 
विषय को काव्य का पुट देकर सरस बनाने की चेष्टा की है। इसका 
प्रणयन बहुत कुछ तुलसी के “रामचरितमानस' के ढंग पर हुआ है, किन्तु ढाँचा 
क्ृष्णमिश्र यति द्वारा रचित संस्कृत के प्रसिद्ध रूपक 'प्रबोधचन्द्रोदयय/ का रखा गया 
है। ग्रन्थारम्भ ठीक उसी ढंग से होता है जिस ढंग से 'मानस' का। “मानस' में 
भारद्वाज मुनि के प्रशन का समाधान करने के लिए याज्ञवल्क्य शिव-पावंती के 
प्रसंग को लाते हैं। “विज्ञानगीता' में भी केशव महाराज वीरसिंह के प्रइन के उत्तर 
में शिव-पाव ती का प्रसंग छेड़ देते हैं। जिस प्रकार शिव-पावंती संवाद के श्रन्तगंत 
मानस! में भ्रनेक संवाद श्राते रहते हैं उसी प्रकार “विज्ञानगीता' में भी, जसे कलह- 
रति-काम-संवाद, अहंकार-दंम-संवाद, मिथ्या-दृष्टिमह/मोह-संवाद तथा विवेक-जीव- 
संवाद श्रादि। यह सब होते हुए भी दोनों में एक महान्‌ भ्रन्तर है। 'मानस' के 
संवादों में जहाँ प्रवाह है वहाँ 'विज्ञानगीता' के संवाद स्फुट रूप में हैं । 
कथावस्तु का स्वरूप- सम्पूर्ण ग्रन्थ की कथा २१ प्रभावों में समाप्त होती 
है। 'रामचन्द्रिका' के सम्रान ही यहाँ भी प्रत्येक 'प्रभाव' के आरम्भ में ही कथा 
का सार दे दिया गया है और साथ ही यह भी बता दिया गया है कि उसका प्रतिपाद् 
विषय क्या है । ग्रन्थ के प्रभावों का नामकरण भी सर्गों के सदृश हुआ है। प्रत्येक 
- प्रभाव के ग्रन्त में 'वर्णन-नाम' का उल्लेख भी है। प्रभावों के नाम ये हैं-- 
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(१) श्रीशिवपावंतीग्रनन, (२) कलहरतिकामसंवाद, (३) अहंकारदंभसंवाद, 
(४) सप्तद्वीपवर्णब, (५) मिथ्यादृष्टिमहामोहमंत्रणा, (६) मिथ्यादृष्टिमहामोह- 
संवाद, (७) चार्वाकमहामोहकलिदंभमंत्र, (८) पायण्डधर्मवर्णन, (£) विवेकराज- 
धर्म उद्यममंत्र, (१०) वर्षाशरदवर्णन, (११) श्रीबिन्दुमाधवविश्वनाथगंगास्तुति, 
(१२) विवेकजयवर्णन, (१३) गाधिमायाविलोकन, (१४) मनशान्तिवर्णन, (१५) 
विवेकजीवसंवाद, (१६) नृपतिशिखीध्वजसंसारविजय ”, (१७) ज्ञानाज्ञानचतुर्दश- 
भूमिका, (१८) प्रह्लादचरित्र, (१६) बलिचरित्र, (२०) योगसप्तभूमिका तथा (२१) 
महामोहपरिहार* । 
कथावस्तु--विज्ञानगीता' की कथावस्तु अविच्छिन्न और सुश्यृंखलित है । 
एक बार ओड़छाधीश मघुकरशाह के सुपुत्र वीरसिहदेव सभासदों के बीच में केशवदास 
से प्रश्त करते हैं-- 
गंगोदिक तोरथ जिते, गोदानादिक दान। 
सुनो यथामति देव की, महिमा वेद पुरान ॥ 
महिमा वेद पुरान सबे बहु भाँति बचानत। 
यथयाशक्ति सब करत सहित श्रद्धा गुण गावत॥ 
यथादक्ति सब करत भक्ति हरि सन बच पंगा। 
चित्त न तजत विकार नहात नर यद्यपि गंगा ॥ 
(वि० गौ०, प्र० १, छं० २८) 
इसका केशव समाधान करते हैं-- 
बोर नरेश घनेद तुम, मोह जूु बनती गाथ। 
सोई श्रीशिव को शिवा, बृकी हो नृपनाथ ॥ 
(वि० गी०, ५१० ९, छं० २६) 
पावंती ने शिव से पूछा था-- 
कहिये किहि भांति विकार नसावे । जिव जीवतहीं परमानंद पा्व ॥। 
(वि० गी०, प्र० ९, छंं० ३ १) 


१. यद नाम हमने अ्रधोलिखित छन्द के आधार पर लिखा है-- 
नृपति शिखीध्वज षोड़शें, जीतेगो संसार । 
निज तरुणी उपदेश तें, ताको गृढ़ विचार ॥ 
--बि० गी०, प्र० १६, छं० १ । 
उक्त प्रभाव के श्रन्त में दिये हुए “इति श्रीविश्वानगीतायां विवेकजीवर्ंंवादवर्यंनं नाम षोड़श: 
प्रभाव:? वाक्य से इसका नाम “विवेकजीवसंबा<” ठहरता दे किन्तु मुख्य कथा को ध्यान में रखते हुए 
यह नाम इतना उपयुक्त नहीं जंचता | 
२. यह नाम हमने निम्नलिखित छन्द के आधार पर दिया है-- 
एकबीश में वर्णिबो, महामोह परिहार । 
उत्तर मनु को सुष्टि को, राम नाम निस्तार ॥ 
--वि० गी०, प्र० २१, छं० १। 
प्रस्तुत प्रभाव के अन्त में इसके नाम का कोई उल्लेख नहीं दै । 
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शिवजी ने इसके उत्तर में कहा था कि जब विवेक के द्वारा मोह का नाश होने पर 
प्रबोध का उदय होता है तभी संसार में जीव जीवनमुक्त होता है।* पाव॑ंती ने 
फिर प्रइन किया. कि प्रबोध का उदय कहाँ होता है। शिवजी ने बतलाया कि प्रवोध 
के उदय के लिए सब से उपयुक्‍त स्थल वाराणसी है।* इसके अनन्तर वीरसिह 
को केशव से विवेक और महामोह के युद्ध का वृत्तान्त जानने की जिज्ञासा होती है । 
केशव कहते हैं कि शिवजी की उदंत बातचीत कलिकाल सुन लेता है। वह 
सारा समाचार कलह को बता देता है। कलह सब कुछ सुनकर महामोह को 
सूचना देने के विचार से चलता है कि उसे मार्ग में काम और रति आते दिखाई पड़ 
जाते हैं। कलह कलिकाल की कही हुईं बातें काम को बतलाते हुए कहता है कि 
ऐसा सुना है कि काश्ी में प्रवोध का उदय हो गया है। काम सुनते ही ताव के साथ 
कहने लगता है कि-- 

देव दनुज सिद्ध मन॒ज संयम ब्रत घारहीं । वेदविहित धर्म सकल करि करि मन हारहीं ॥ 
मोहि निकट तोहि प्रकट वंधु श्ररुविरोध को । शुद्ध सदय उदय हृदय होइ क्यों प्रबोध को ।। ? 
इतने में रति, जो काम के साथ होती है, बोल उठती है कि मैंने सुना है कि आप 
के महाराज महामोह से विवेक का बल अधिक है । इस पर काम तमक कर बोल 
पड़ता है-- 

सजों फूलके हैं धनुर्व्बाण मेरे, करों झ्ोधि के जीव संसार चेरे। 
गने को बली वीर बज्छी विकारो, भए वन्‍्य शुली हली चक्रधारी ॥।४ 

परन्तु रति समभाती है कि शात्र्‌ कसा ही क्‍यों न हो उससे सदा सशंक रहना 
चाहिये । इतना सुनते ही काम सगर्व॑ अपने पराक्रम का बखान करते हुए कहने 
लगता है कि संपूर्य संसार को वश में करने के लिए मेरे पास युवती नामक अद्भुत 
अस्त्र है ।* फिर रति कहती है कि मैं सुनती आ रही हूँ कि विवेक और महामोह 
का एक ही वंश है फिर यह विरोध कंसे ? इस पर काम उसे बताता है कि “वंश 
ही नहीं दोनों एक ही पिता की संतान हैं? । ईश झौर माया के संयोग से मन 
नामक पुत्री की उत्पत्ति हुई है । उसके दो स्त्रियाँ होती हैं। एक स्त्री का नाम 
प्रवृत्ति और दूसरी का नाम निवृत्ति है। प्रवृत्ति से मोह और हम सब उत्पन्न 
हुए हैं और निवृत्ति से विवेक आदि । सौतेले होने से हम लोगों में बराबर 
विरोध चला करता है। हमें पिता और माता दोनों प्रेम करते हैं। परन्तु उनका 





वि० गी०, प्र० १, छं० ३२ । 
बही, प्र० १५ छूं० ३४। 
« वही, प्र० २, छूं० ६ । 
- वही, वही, छं० ८ | 
-« बही, वही, छू० १० । 
बंध कहा गजगामिनी, एके पिता प्रशंश ॥। 
++बि० गी०, प्र० २, छं० ११| 


करी मैट ॥ 2८ व0 (० ५७ 
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कलियुग में प्रवेश ही नहीं हो पाता है, वयोंकि संसार के प्रयोजनों की उनके द्वारा 
कोई सिद्धि नहीं होती, अतएवं वे सभी पिता (मन) को ही मार डालना चाहते 
हैं । इतना सुनना था कि रति पूछती है कि हे प्रिय ! इस वंशोच्छेद का उनके 
पास कोई उपाय भी है या यों ही वे ऐसा कर डालेंगे ? काम उत्तर में कहता 
है कि हमारे ही वंश में मृत्यु नाम की एक भयंकर राक्षसी उत्पन्न होगी, 
जिससे उसका नाझ होगा जो दूसरों का नाश करेगा। 
म॒त्यु मूरति राक्सी इक होइगी मम वंश ॥॥ 
कर विनाश जु और को, ताको नित्य विनाश । 
केशवदास प्रकाश जग, ज्यों यदुरवंश विनाश ॥* 
इसके पश्चात्‌ काम कलह को आदेश देता है कि वह पहले दिल्‍ली में दम्म से जाकर 
मिले और उसको इस विपय में उचित भ्रादेश देकर फिर महामोह के पास जाये । 
कलह दिल्‍ली नगरी में जाकर देखता है कि चारों ओर दंभ का ही बोलबाला 
है । कलह कलिकाल का बतलाया हुआ रुब समाचार जाकर दंभ को सुना देता है 
झौर फलत: दंभ भी सब बातें नृपनाथ से कह सुनाता है। इसके बाद कलह चला 
जाता है । इधर दंभ यमुना पार करते हुए देखता है कि एक ब्राह्मण बकध्यान लगा 
कर बंठा है | दंभ के निकट जाने पर उसका शिष्य कहता है कि महाराज ग्रुरु जी 
पूजन कर रहे हैं, अतः पाँव धोकर इथर पधारें (वि० गी०, प्र० ३, छं० १०) । 
इस पर दंभ के कहने पर कि-- 
जानत हों दिल्‍लीपुरी, तुझक बसत सब ठाँइ। 
अ्तिथिनि को दीजतु न यहु। आसन श्र्घ सुभाइ ॥* 
शिप्य यहाँ तक भी कह डालता है-- 
पाँय पखारि यहीं भयो, अहंकार शग्रनुकुल । 
बेठि दूरि ह्विज जनि छुबो, गुरु को आतन मूल ॥ 
परसि तुम्हारो गात, पथिक विलोकि प्रस्वेद कश। 
जगस्वामी को गात ज्यों न छुबो त्यों बंढिए ॥३ 
दम्भ इतने ग्रभिमानपूर्ण वचन कैसे सुत सकता है। वह भी अ्रपनी डींग हाँकने 
लगता है (वि० गी०, प्र० ३, छ॑ं० १७) । दम्म को डींग भला अहंकार चुपचाप 
कब सहने वाला है । शिष्य के स्थान पर स्त्रयं ही बलक उठता है | इतनी कहा-सुनी 
के पश्चात्‌ दम्म पहचान लेता है कि ये मेरे पितामह अहंकार हैं। बार-बार हंसकर 
फिर (अपने पिता) लोभ के साथ श्रहंकार के चरणों में नत होता है और अहंकार 
का आशीर्वाद पाता है। दंभ द्वारा आने का कारण पूछा जाने पर श्रहुंकार उसे 
बतलाता है कि उसको काम ने वहाँ भेजा है और उसे यह भी सूचना देता है कि 
महामोह भी देवसभा से वहीं आ रहे हैं। अन्त में अहंकार के पूछने पर दंभ विवेक 





१. बि० गी०, प्र० २, छं० २१ तथा २३ | 
२० बि० गी०, प्र० ३, छुं० ११ । 
३. वही, वही, छू ० १४-१५ | 
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की सारी कथा कह सुनाता है । अहंकार के हृदय में यह बात किसी प्रकार से भी 
नहीं बठती है कि-- 
भागी रथी जहूं ऐसिहै केशव साधुन के जहूं पुंज लखें रे। 
सनन्‍्तत एक विवेक सौं वेद विचारन सों जहं जीउ कसें रे ॥ 
तारक मंत्र के दाइक लाइक झापु जहां जगदीद बसे रे॥ 
साधन शुद्ध समाधि जहाँ तहूं कंसे प्रबोध उदोत नसे रे॥* 
दंभ इस शंका का समाधान करता है कि प्रबोध के उदय के लोप भ्र्थात्‌ रोकने के 
लिए एक पेट ही समर्थ है*। इसके अनन्तर कलह महाराज महामोह के समीप पहुँच कर 
उसे सारा समाचार बतला देता है। बस फिर तो महामोह भी सभी दोषों को साथ 
ले दिग्विजय के लिए निकल पड़ता है। पहला पड़ाव पुष्करद्वीप में पड़ता है । इस 
प्रकार वह सातों द्वीपों, समुद्रों, नदियों, पंतों तथा भूखण्डों को जीतता हुआ श्रंत में 
जम्बूद्वीप के भरतखण्ड में पहुँचता है। फिर संपूर्ण देशों को विजय करके पाखण्डपुर में 
पहुँचता है । वहाँ कुछ दिन ठहरता है। फिर महामोह पाखण्डपुर और श्रपनी समस्त 
सृष्टि को देखकर अन्तःपुर में अपनी रानी मिथ्यादृष्टि के पास जाता है और उससे 
विवेक को जीतने की विधि पूछता है | मिथ्यादृष्टि उसे समभाती है-- 
सुनि राज-राज विचारु, वह शत्रु दीह निहारु॥ 
सहसा न दीज दाउं, यह राजनोति प्रभाउ॥ 

(वि० गी०, प्रू० ५, छुं० १५) 

इसके आगे कहते-कहते जब यहाँ तक कह देती है कि--- 
गंगा अरु वाराखसो, महादेव तिहि ठोर॥ 
पाउं न घरिये पंथ तिहि, सुनो रसिक शिरमोर ॥ 

(वि० भी०, प्र० ५, छं० १७) 
तो महामोह भी ताव में आ्राकर कहने लगता है कि काशीपुरी में भी रात-दिन उसके 
ही लोग अनेक वेष धारण किए हुए बिहार करते हैं । किन्तु रानी को सन्तोष नहीं 
होता और फिर समभाती है कि काशी में फिर भी धर्म का अश्रभाव नहीं है। वहाँ 
भाँति-भाँति के पहुँचे हुए साधु श्रोर साधक श्रब भी हैं। यह सुनकर तो महामोह 
झौर भी आग-बबूला हो उठता है श्रौर अपनी वीरता की भड़ी लगा देता है। 
एक-एक तीर्थ तथा नदी आदि का वर्णन करता हुआ रानी मिथ्यादृष्टि को यह 
बतलाता है कि जब उसने बड़े-बड़े माहात्म्य वालों को जीत लिया तो वाराणसी को 
जीतना क्‍या है । साथ ही वह अपने योद्धाओं पाषण्ड (कुल-पुरोहित), बन्घु-विरोध 
(महामात्य ), भूठ (प्रधान), क्रोध (दलपति), लोभ, शोक, दारिद्रच, भ्रालस्य, भ्रम और 
भेद तथा अपने कुदुम्बियों--काम (सहोदर), व्यभिचार (ज्येष्ठ पुत्र), कलंक 





१. वि० गी०, प्र० ३, छें०? २४ | 
२३. को बरज॑ प्रभु को प्रगट, बरज होइ ग्नर्थ । 
बोध उर्देके लोप को, एके पेट सम्थ ॥। 
“+बि० गी०, प्र० ३, छं० २६। 
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(पौत्र) और कतध्त (इवसुर) आदि के बल एवं प्रभाव का वर्णन करते हुए 
कहता है कि--- 
एक एक जग संहर॒यो, पुनि सिगरे एकत्र । 
मोसों प्रभुता कौ करं, शंकर सहित कलत्र ॥ 
(वि० गी०, प्र० ६, छुं०, ४०) 


मिथ्यादृष्टि एक बार फिर उसे समभाती है कि वाराणसी में तप के समुद्र रुद्र 
रहते हैं । दूसरे वह गंगा जी का स्थान है और वहीं विवेक सत्संग के साथ शिव जी 
की शरण में गंगा के तट पर वास करता है, उसको जीतना टेढ़ी खीर है। वह विवेक 
के योद्धाप्रों की शक्ति का वर्णन करती हुई कहती है कि विवेक के योद्धाओं को 
उसके योद्धा किस प्रकार पराजित कर सकेंगे। पर महामोह एक नहीं सुनता। 
अंत में जब मिथ्यादृष्टि देखती है कि महामोह अपने निश्चय में दृढ़ है तो उसे 
बतलाती है कि यदि श्रद्धा विवेक का साथ छोड़ दे तो वह शक्तिहीन हो 

जायेगा । भ्रतएव वह श्रद्धा को पाषण्ड के भ्र्पण कर देने की सलाह देता है। 
यह परामर्श सुनकर महामोह उसी दिन श्रद्धा के पाषण्ड को श्रपित कर देने की 
ठान लेता है । 


महामोह भैरवी को बुलाकर उससे किसी प्रकार छल-बल करके श्रद्धा को 
पाषण्ड के भ्रपंण कर देने का पश्रनुरोध करता है झर स्वयं असत' को साथ ले सभा 
में पहुँचता है, जहाँ चार्वाक श्रपने शिष्यों को नास्तिक मत का उपदेश दे रहे थे । वहाँ 
पहुँच कर महामोह चार्वाक के चरणों को स्पर्श करता है। चार्वाक शुभ आशीर्वाद 
के साथ कलियुग का परिचय देता है श्नौर कलियुग निवेदन करता है कि-- 
शूद्र ज्यों सब रहत हैं हिज धर्म कर्म कराल॥ 
नारि जारति लोन भर्तेनि छाँडि के इहि काल ॥ 
दंभ सो नर फरत पृजन नहान दान विघान ॥ 
विष्ण छांडत दक्ति भूषण  पूजनीय प्रमान ॥ 
ब्राह्मण बेचत वेदनि को सुमलेच्छ महीप को सेव करें जु॥ 
क्षत्रिय छांडत है परजा अ्रपराध बिना द्विज वृत्ति हरे जू॥ 
छांडि दियो क्रय विक्रय बेहयनि क्षत्रिन ज्यों हथियार घरें जु ॥ 
पूजत शृद्र शिला घनु चोरति चित में राजनि को न डरे छू ॥ 
विष्णु भक्ति जग में करी, यद्यपि विरल प्रचार॥॥ 
कत्दपि शान्ति श्रद्ां सखी, तजति न प्रंध विकार॥ 
(विं० गी०, प्र० ७, छं० १२-१४) 
इतना सुनकर मोह भी कह उठता है-- 
श्रद्धा हम पादष्ड को, दई कल्नह के तात ७ 
शान्ति बपुरो मरंगी । अवन सुनतही. बात 0७ 
(वि० गौ०, प्र० ७, छ॑० १४) 
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उधर झान्ति के कानों में जब यह बात पड़ती है तो तड़प कर कहने लगती है--- 
मो बिना न पअ्रन्हाति जेंवति करति नाहि न पान ॥ 
नेकु के बिछुरे भठु घट में न राखति प्रान ॥ 
चेतिका करुणा रची सब छांडि और उजपाइ ॥ 
क्यों जियों जननी बिना मरिहूं मिलो जो आइ 
(वि० मी०, प्र० ८, छु० ४) 
करुणा समभाती है कि स्वप्न में भी पाखण्ड के हाथ श्रद्धा न पड़ने पवे । 
निदान शान्ति और करुणा थश्रद्धां की खोज में निकल पड़ती हैं। 
पाखण्डियों के स्थलों को एक-एक करके देखती हैं पर वहाँ के घुणोत्यादक श्राचरण 
को देखकर त्राहि-त्राहि करते हुए भाग उठ खड़ी होती हैं। श्रावक, बौद्ध, कापालिक, 
संन्यासी, नारीवेश में शूद्र, सती ग्रादि सभी को देखती हैं पर कहीं 'श्रद्धा' नहीं 
मिलती है । फलत: दोनों उसका पता पूछने के लिए बवृन्दादेत्री के पास पहुँचतीं हैं । 
जब शान्ति अपने क्षणभंगूर शरीर का अन्त करने को तैयार हो जाती है तो आकाश- 
वाणी होती है कि श्रव सुखपूर्वक श्रद्धा का मिलन होगा। उधर विष्णुभवित की 
कृपा से 'श्रद्धा' भरवी से मुक्त होकर वृन्दादेवी के पास ही ञ्रा जाती है, जिसस्ते वहीं 
उसका साक्षात्कार हो जाता है। तदनन्तर शान्ति तो विष्णुभकति के पास चली 
जाती है और 'कहुणा' तथा “श्रद्धा' विवेक का दर्शन करती हैं। वहाँ देखती हैं कि 
बुद्धिसहित महाराज विवेक अपने ज्ञान, शम, दम, राजधर्म, सत्संग आदि समस्त 
धर्मपरिवार के साथ विराजमान हैं। कृशल-मंगल पूछने के बाद श्रद्धा विवेक से 
कहती है कि वह काम, मोह, लोभ, क्रोध, प्रवत्ति आदि का संहार कर अपने पिता 
जीव को जीवनमुक्त करे (वि० ग़ी०, प्र० ६, छं० १८) । यह बात विवेक को 
कुछ कठिन लगती है । सत्पंग तो उसकी हाँ में हाँ मिलाता है, परन्तु 
राजधमं सावधान हो बोल उठता है-- 
सखा सहोदर पुत्र सम, गुरुह को श्रपराधु । 
क्षमे न राजा विप्रहूं, वनिता विहरत साधु ॥ 
संतत भोगनि नरस जाके, राजन सेवक पाप प्रजा के । 
ताते महीपति दण्ड संचारे, दण्ड बिना नर धर्म न घारे॥ 
के तुम तजो कहाइबो, राजा आजु विवेक। 
महामोह को दण्ड के, दीज माँति श्रनेक॥ 

(दि० गी०, प्र० ६, छे० २७-२६) 
इस प्रकार विवेक और राजधर्म में अ्रच्छा झास्त्राथ छिड़ जाता है। राजधर्म की 
बात विवेक को जंच जाती है और वह विष्णुभक्ति का आदेश पालन करने को उद्यत 
हो जाता है। इसी समय उद्यम सभा में आकर विवेक से महामोह के कार्यों का 
बखान करता है। यह सुनकर विवेक उद्यम से आज ही से-ऐसा उद्यम करने का 
अनुरोध करता है, जिससे वह शत्रुओं का नाश कर सके । उद्यम उसे बतलाता है कि 
विपक्षियों का सबसे प्रमुख योद्धा काम है, उसे वस्तु विचार द्वारा वश् में कीजिए । 
क्रोध को विजय करने के लिए वह सनन्‍्तोष को उपयुक्त बतलाता है। फिर विवेक 
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पाषण्डपुर में ब्रह्म के सम्बन्ध में डोंडी पीटने का आदेश देता है । विवेक के आदेशा- 
नुसार डॉंडी पीटी जाती है कि राजा का आदेश है कि सभी लोग ब्रह्म का चिन्तन 
करें । इस पर महामोह का पारा गरम हो जाता है और प्रात:काल ही वाराणसी 
पर धावा बोल देने का निश्चय करता है। चार्वाक उसे समभाता है कि-- 


कूंच कोज राज अब, आयो वरषाकाल। 
शरदहि झावतहीं वरद, करो विवेक विहाल ॥ 
(वि० गीं०, प्र० १०, छो ० ४) 


इधर युद्ध की बात चल ही रही होती है कि उधर शरदकाल के आते ही महामोह 
भी अपने दल-बल के साथ वाराणसी की ओर कूच कर देता है और वाराणसी के 
उस पार अपना डेरा डाल देता है। तब वह भ्रम और भेद नाम के दूतों को विवेक 
के पास भेजता है। दोनों विवेक के पास पहुँचकर उसे महामोह का आदेश सुना देते 
हैं। श्रम कहता है कि महामोह ने समस्त पृथ्वी को जीत लिया है और विवेक के 
लिए उसका अ्रादेश है कि वह वाराण वी छोड़कर ब्रह्मपुर में जाकर रहे । भेद विवेक 
से श्रद्धा को अ्रपित करने के लिए कहता है। महाराज विवेक, महामोह के आदेश 
के विपय में उत्तर देने के लिए “धर्य/” को दूत के रूप में महामोह की सेवा में 
भेजता है। धंय सभा में पहुँचकर कहता है कि विवेक की महामोह के लिए श्राज्ञा 
है कि वह जीव को मुक्त कर समुद्र पार चला जाये । यदि वह ऐसा न करेगा तो 
विप्णुभक्ति की प्रचण्ड अग्नि में भस्मसात्‌ हो जायेगा । यह सुन महामोह 
भभक उठता है और उसकी सभा में पकड़ो, पकड़ो' का शब्द गूजने लगता 
है। महामोह गंगा पार उतरता है। इंधर विवेक बिन्दुमाथव के पास जाकर 
प्रवोधोदय प्रदान करने के लिए प्रा्थंना करता है। बिन्दुमाधव के विनती मान 
लेने पर विवेक विश्वनाथ के दरबार में पहुँचता है और उनसे पाप, शोक, रोग, अधर्म, 
भेद आदि से रक्षा करने की प्रार्थना करता है। विश्वनाथ उसे रक्षा का विश्वास 
दिलाते हैं। फिर विवेक गंगा जी के पास जाकर उनकी आराधना करता है। 
गंगा जी से पावन की पदवी प्राप्त कर वह जब अपने दल में पहुँचता है तो वहाँ 
रणभेरी बज उठती है। महामोह और विवेक में बज जाती है। महामोह की 
ओर से पाखण्ड के सबसे पहले झाक्रमण करने पर उसका सामना करने के लिए 
विवेक द्वारा भेजी हुई सरस्वती, उसे सिन्धु-पार तथा बंग, कलिंग आदि देशों में 
खदेड़ देती है। मोह की ओर से जब लोभ थझागे बढ़ता है तो विवेक का वीर 
दान! उसे धर दबोचता है। महामोह के वीरों क्रोष, विरोध आदि से विवेक की 
और से सहनशीलता तथा वस्तुविचार सामना करने को श्राते हैं। इसी प्रकार 
पाप- पुण्य, सुख-दुःख, आलस-उद्यम, गवं-प्रणय, कलह-काम, राग-विराग, योग-वियोग, 
रोग-प्ररोग, अ्रनाचार-आचा र, सदाचार-व्यभिचार, सत्य-असत्य आदि में परस्पर घनघोर 
युद्ध होता है। और पाप, दुःख, आलस्य, गव, असत्य, अनाचार, व्यभिचार आदि मोह 
के योद्धा विवेक के योद्धाओं से परास्त होकर भाग खड़े होते हैं। श्रन्त में ब्रह्मदोष 
ऋरधावेश में अपने समस्त कुल का ही नाश कर देता हैं और मोह भाग कर अपने 
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पिता के पेट में छिप जाता है* । विजय विवेक के हाथ लगती है। देव, द्विज 
आदि को सन्तुष्ट कर जब महल में जाता है तब सत्संग उसे समभझाता है कि अग्नि, 
शत्रु तथा रण से बचे हुए को तुच्छ नहीं समझना चाहिए अन्यथा वे कालान्तर में 
दुःखदायक हो सकते हैं । यही नीति है, वेदमत है और घम्म है। इस पर विवेक उसे 
आदेश देता है कि वह (सत्संग) जाकर विष्णुभक्ति से मोह का विनाश करने का 
उपाय करने की विनती करे । 
मन को जब रणभूमि का हृदय-विदारक समाचार मिलता है तब काम, 

क्रोध, विरोध, लोभ आदि पुत्रों के विनाश से वह अत्यन्त क्षुब्ध होकर विलाप करने 
लगता है। मन का करुणकऋ्रन्दन सुनकर संकल्प उसे समभाता है। परन्तु हृदय 
के शोक से अत्यधिक संतप्त होने के कारण विवेक उसके हृदय में घर नहीं कर 
पाता । इतने में ही भगवती विष्णुभक्ति उसके शोक-शमन के लिए सरस्वती को 
उसके पास भेजती है। सरस्वती समभाती है कि किसी के लिए जो मनोभिलाषा 
के जल से सींच-सींच कर प्रेमवक्ष लगाया जाता है वह भी कभी अ्रकाल ही नष्ट हो 
जाता है अथवा अग्ति में भस्मसात्‌ हो जाता है। वह किसी भी प्रकार से 
फल-फूल नहीं पाता है, किन्तु उसके भ्रभाव में उसका जोक ही फल-फूलकर खूब 
फलता है। इसलिये 'होनहार' होकर ही रहता है। ब्रह्मा भी उसे मिटा नहीं 
सकता । यह सुनकर मन पूछता है-- 

देवी कहिये कोत विधि, मेरो भरिबो होइ । 

जाइ मिलों लोभादिकनि, इहाँ मर को रोइ ॥ 

(वि० गी०, प्र> ९३, छं० १४) 
देवी उत्तर में कहती है कि मरने पर किसी का भी मिलन नहीं होता, पता नहीं सब 
कहाँ उड़ जाते हैं ।* तब मन की जिज्ञासा होती है कि कृपा करके यह भी बताइये 
कि संसार में प्रभुता दिन प्रतिदिव किस प्रकार वृद्धि पाती है और किस प्रकार नष्ट 
हो जाती है। सरस्वती उसका रहस्य समभाते हुए कहती है-- 

ब्रह्मदोष प्रवृत्ति के कुल आनि भो अवतार । 
पत्रपुष्ष समुल कारण वंश भो सब छार॥॥ 
ब्रह्ममक्ति निवृत्ति के कुल कल्प बेलि समान । 
ताप ताप प्रभाव के बल बढ़तु है दिन मान ॥ 


(वि० गी०, प्र० १३, छ ० १६ 
मन फिर पूछता है कि-- 


देहु कृपा करि भगवतो, भसोकहं सो उपदेश । 
जिंहि ममता सिटि जाइ सब, उपजत जामें क्लेश ॥ 
१. ब्रह्मदोष तब आपने वंश हनयो करि कोह। 
जाइ पिता के पेट में भागरि चलयो महामोह ॥। 
--बि० गी०, ० + ० 
२. यह जग जंसे घूरिकण, दीहवाच सब होइ। 82% 62 
को जाने उड़ि जात कह, मरे न मिलई कोइ || 


+-बि० गी०, ग्र० १३, छू ० (4.4 | 
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मन पुत्रादिक जो सर यद्यपि जगत श्रनित्त। 
तिन बिन और कह न श्रव, आवे मेरे चित्त ॥ 
(वि० गी०, प्र० १३, छ॑० २२ और २४) 
सरस्वती बताती है कि--- 
जेजग में जन मत्त हैं, तिनके केशव अन्त । 
सब ही सब को सवंदा, साया परम दुरन्त॥ 

(वि० गी०, प्र० १३, छ० २६) 
इस पर मन सरस्वती से माया के विलास का इस प्रकार से वर्णन करने 
की विनती करता है जिससे चित्त में वैराग्य उत्पन्न हो सके। फलत: देवी 
गाधिऋषि की कथा सुनाकर उसे बोध कराती है कि केवल ब्रह्मविचार सत्य है; 
पुत्र, कलत् आदि असत्य हैं और सारा संसार मिथ्या है । 

मन माया का दर्शन तो कर चुकता है पर अ्रभी तक उसके मन में वराग्य 
उत्पन्न नहीं होता है । सरस्वती फिर समभाती है और संक्षेप में बताती है कि--- 


मानस सो लाए सन मानस जरत है। 

(विं० गी०, प्र० १४, छु० ३) 
यह बात मन को लग जाती है और उसके हृदय में वराग्य उत्पन्न हो जाता है। 
फिर तो उसे बन की सूकती है। यह देखकर सरस्वती समझाती है कि आश्रम का 
पालन करना चाहिए । कारण, स्त्री के अभाव में जो घर रहता है, वह धर्म और अधर्म 
सभी छोड़ देता है और स्त्री को छोड़कर जो बन जाता है उसके बन के सभी कर्म 
निष्फल हो जाते हैं । साथ ही निवृत्ति को सहधरमिणी के रूप में भ्रंगीकार करने तथा 
विवेक को यौवराज्य की आज्ञा देती हुई यह बतलाती है कि कुछ समय पश्चात्‌ विष्णु- 
भक्ति के प्रसाद से वेदसिद्धि के गर्भ से 'प्रबोध' नामक पुत्र की उत्पत्ति होगी। मन 
को कुछ नहीं सूकता और किकतंव्यविमूढ़ होकर देवी से ऐसा उपदेश देने की विनती 
करता है जिससे जन्म-मरण से छुटकारा मिल जाय | सरस्वती उसे व्यासपुत्र शुक- 
देव की गाथा सुनाती है और बतलाती है कि वह दुःख-सुख को समान समभकर 
अपने वास्तविक रूप पारब्रह्मत्व को जानने का प्रयत्न करे । 

सरस्वती के उपदेश से 'मन' के शुद्ध हो जाने पर विवेक और जीव का 
संवाद सामने आता है । विवेक जीव को समभाता है । विवेक जब जीव से ऋषि- 
राज वसिष्ठ के तप करने पर शिव जी द्वारा उनको बतलाई हुई पूजा-पद्धति 
का स्वरूप कह लेता है तो फिर उसे सावधान कर कहता है-- 
रानी के उपदेश ते, ज्यों जोत्यो नरनाथ। 
त्यों भ्रब बुद्धि विलासिनी, बल जोतहु गरनाथ ॥ 

(वि० गी०, प्र० १६, छं० २) 
और इस “विलासिनी बुद्धि! से बचने का उसे कई प्रकार से उपदेश देता है तथा 
दृष्टान्तों द्वारा अपने अभिमत को व्यक्त करता है। साथ ही राजा शिखिघ्वज 
और रानी चूड़ाला की कथा के द्वारा उसे यह भी बतलाता है कि वासनारूप चित्त में: 
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उत्पन्त अहं' का नाश ही सर्वस्व त्याग” है। और अहं का नाश होते ही परम 
प्रकाश का उदय हो जाता है ।* 

विवेक के भान्ति-भान्ति के ज्ञानोपदेश से जब जीव की जड़ता दूर हो जाती 
है और वह शुद्ध हो जाता है तो शान्ति और श्रद्धा भी वहीं झा पहुँचती हैं जहाँ पर 
विवेक होता है । मन को जीव के वशीभूत हुआ देखकर श्रद्धा को विश्वास हो जाता 
है कि अव विवेक से जीव का अनुराग प्रतिदिन बढ़ता ही जायेगा । परन्तु इधर शान्ति 
को और ही सूकती है और वह विष्णुभक्ति के पास वेदसिद्धि को बुलाने के लिए 
जाती है। वेदसिद्धि पहले तो प्रियतम की निष्ठुरता का उपानम्भ देती हुईं जाने के 
लिए सहमत नहीं होती पर फिर शान्ति के समभाने-बुकाने पर तैयार हो जाती है। 
उसके आगमन पर जीव उससे पूछता है कि उसने इतने दित कहाँ बिताए।। उत्तर में 
बह उन स्थानों का विस्तृत विवरण देती है जहाँ वह इतने दिन रही थी। वह 
बतलाती है कि सबसे पहले वह वेदविद्या (यज्ञविद्या) के पास गई किन्तु वह उतके 
विचारों का आदर न कर सकी, अतएवं वहाँ से वह मीमांता के पास पहुँची । वहाँ 
भी किसी को अपने विचारों का आदर करने वाला न पाकर वहाँ से चल पड़ी और 
तकंविद्या के पास पहुँती । तकंविद्या ने भी उसके विचारों से कोई सहमति प्रकट न 
की । उसके समीपवर्ती लोगों ने तो उसे मिलकर बाँधने का ही प्रयत्न किया । तब 
वहाँ से भागकर वह दण्डकारण्य में पहुँती, जहाँ राम ने उसकी रक्षा की । वहाँ वह 
गीता के घर में ब्रादरपुर्वक रही । वेदलिद्धि को रामऋदट्टानी के भ्रनन्तर जीव के फिर 
प्रशव करने पर उसको जीव-जाग्रतू, जाग्रत्‌, महा-जाग्रतू, जाग्रत्‌-स्वष्न, स्वप्न, स्वप्न- 
जाग्रत्‌ और सुपुप्ति नामक अजान की सप्तभूमिकाग्रों तथा शुभेच्छा, विचारणा, 
तनुमानसा, रात्त्वापत्ति, असंशक्ति, पदार्याभावना और तुरीया नामक ज्ञान की 
सप्तभूमिकाग्रों का व्योरा दिपा जाता है | ज्ञान की इन सप्तभूमिकाओ्रों को पार कर 
किस प्रकार विदेह की रीति से प्रह्लाद ने राज्य किया यही वेदतिद्धि को इष्ट है । 
इसी का प्रतिपादन वह आगे चलकर जीव के पूछने पर यों करती है।* फिर 'बलि- 
विज्ञान' की बात जीव के उठाने पर वेदसिद्धि उसका भी वोय करा देती है। वेदतिद्धि 
उसे उपदेश देती है कि वह भी बलि की भाँति भ्रम का प्रित्याग कर ब्रह्म में लीन 
होकर परमानन्द प्राप्त करे । 

इसके बाद बेदसिद्धि जीव को सृष्टि की उत्पत्ति का कारण, संगति के दोष, 
महाप्रलय में परमेश्वर के बन्धन में पड़ने का करण, ज्ञान की उपर्युक्त सप्तभूमिकाओं 
का उल्लेख, ब्रह्म के भिन्‍न-भिन्‍न नामों आ्रादि के सम्बन्ध में ज्ञानोपदेश देती है । अन्त 
में जीव को अहंकार के भेदों सात्विक, राजसिक और तामसिक का ज्ञान कराती हुई 
बतलाती है कि 'अ्रहंकार' के नाश होने पर मोह दूर हो जाता है और प्रचोध का उदय 





१. वि० गी०, प्र० १६, छूं० ६५-६७ | 
२. राज्य करयों प्रकह्ताद यों, अहंकारि को छांड़ि । 
त्यों तुमहुँ या लोक में, राज्य करो अरि खाँडि ॥ 
--वि० गी०, प्र० १८, छुं० ३२ 
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होता है भौर जीव जीवनमुक्त हो जाता है। साथ ही जीवनमुक्त, विदेह और महात्यागी 
के लक्षण भी बताती है। निदान वेदसिद्धि के भाँति-भाँति के उपदेश से जीव को समस्त 
संसार मिथ्या प्रतीत होने लगता है और अपने वास्तविक रूप पारब्रह्मत्व का ज्ञान 
होने पर उसके हृदय में प्रबोध का उदय हो जाता है । इस प्रकार 'विज्ञानगोता' की 
कथा समाप्त होती है | विवेक के द्वारा किस प्रकार मोह का नाश और प्रबोध का 
उदय होता है, यही 'विज्ञानगीता' का प्रतिपाद्य विषय है । इसी का प्रतिपादन इसम्रें 
नाता प्रकार से किया गया है । 

आधार और मोलिकता --विज्ञानगीता' की कथा का प्रमुख आधार 'प्रबोध- 
चन्द्रोदय' है । स्थूल रूप से दोनों ग्रन्थों की कथावस्तु समान ही है परन्तु सुक्ष्म ब्योरों 
में दोनों की कथावस्तु में पर्याप्त अन्तर है । इसके कई कारण हैं । प्रयम तो 'प्रबोध- 
चन्द्रोदय' नाटक है और “विज्ञानगीता' एक काव्य-ग्रन्थ है । जहाँ नाटकक्रार को कुछ 
बन्धन में रहना पड़ता है वहाँ कवि स्वतन्त्र होता है। रंगमंच पर सुगमतापूर्वक न 
दिखलाई जाने वाली बातों, ज॑से युद्ध, विवाह आदि की नाटककार केवल सूचना- 
मात्र ही द्वेता है किन्तु कवि इनका भी विस्तार के साथ वर्णन कर सकता है। इस 
स्वतन्त्रता का उपयोग करते हुए केशव ने महामोह के अनेक द्वीपों और देशों को 
जीतने एबं महामोह और विवेक के युद्ध का बड़ा ही विस्तारपूर्वक वर्णन किया है, 
जिसका 'प्रवोधचन्द्रोदय' में प्रभाव है । दूसरे, केशव ने “प्रबोधचन्द्रोदय! के कुछ ऐसे 
दृश्यों का जान-बूक्रकर उल्लेख नहीं किया है, जिनको छोड़ देने से मूल-कथा के विकास 
में कोई भ्रन्तर नहीं आता । तीसरे, नवीनता की भावना से प्रेरित होकर कथानक में 
बहुत सी बातें केशव ने भ्रपती श्रोर से भी जोड़ दी हैं, जिनका आवार उक्त नाटक ने 
होकर 'योगवासिष्ठ', 'भागवत', गीता” आादि प्रत्थ हैं। ज्ञान-चर्चा के प्रसंग में 
उल्लिखित गाधि-ऋषि, राजा शिखिध्वज, व्यासपुत्र शुकदेव, प्रह्लाद, बलि आदि के 
आसख्यानों एवं ज्ञान-अज्ञान की भूमिकाशों के वर्णन का सन्निवेश योगवास्तिष्ठ' नामक 
ग्रन्थ के आधार पर किया गया है । सूक्ष्म व्योरों के श्रन्तर्गंत कुछ अ्रन्य स्थलों पर 
भी 'योगवासिष्ठ' के दाशंनिक सिद्धान्तों की छाप दिखलाई देती है, जेसा कि आगे 
के विवेचन से स्पष्ट हो जायेगा । कहीं-कहीं 'विज्ञानगीता' के विचार 'गीता' और 
'भागवत' के दाशंनिक विचारों से भो मेल खाते हैं । ब्राह्मणों की पूज्यता का निरूपण 
तथा नवधा भक्त का प्रतिपादन 'भागवत' के समान किया गया है। मन और उसकी 
दकशाओं का विवेचत 'गीता' के अनुकरण पर हुम्ना है । 'विज्ञानगीता' की रचना करते 
समय केशव के मस्तिष्क में 'गीता' और 'भागवत' के सिद्धान्त विद्यमान थे, जिसको 
पुष्टि 'विज्ञानगीता' के दोहे से हो जाती है ।* 

विज्ञानगीता तथा प्रबोधचन्द्रोदय झोर योगवासिष्ठ --केशव की कथावस्तु 
श्रबोधचन्द्रोदय' की अपेक्षा अधिक नाटकीय ढंग से प्रारम्भ होती है। वीरसिंह के 





१. कहैँ भागवत में असम, गीता कहै समान । 
अप्रमान कौनहि करों, कौनहि करों प्रमान ॥ 
+-वि० गी०, ग्र० १६, छूं० २७। 
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प्रशन के अतिरिक्त शिव-परात्रती-संवाद भी केशव ने अपनी ओर से जोड़ा है। केशव 
ने नाटक में दिए हुए राजा (विवेक) तथा मति के संवाद को छोड़ दिया है । इस 
अंश का उल्लेख न करने से कथा के विकास में कोई बाधा उपस्थित नहीं होती है । 
द्वितीय प्रभाव में काम और रति के कथोपकथन का आधार तो नाटक (अंक १, पु० 
२३-२८) है, किन्तु कलि अथवा कलह तथा दिल्‍ली नगरी की कल्पना केशव कौ 
प्रपनी है। तृतीय प्रभाव में वर्णित दंभ और अहंकार के कथोपकथन का आधार 
नाटक (अंक २, पृ० ५०-६०) है। केशव का दंभ, अहंकार को दिल्‍ली नगरी में 
यमुना पार करते देखता है, परन्तु प्रबोधचन्द्रोदयकार के दंभ ने उसे वाराणसी में 
ही भागीरथी * पार करते देखा है । 'पेट' का वर्णन केशव की सूक है। चतुथे प्रभाव 
में, सेना-प्रयाण, समुद्र, सरिता, द्वीप आ्रादि के वर्णन केशव के निजी हैं । पंचम प्रभाव 
में नाटक (अंक २, पृ० ६१-६४) का आधार तो है पर वर्णन कुछ बदले गए हैं। 
जहाँ केशव की “मिथ्यादृष्टि' 'महामोह” को, श्रद्धा को पाखण्ड के अर्पण करने का 
परामश देती है वहाँ कृष्णमिश्र का, 'महामोह' स्वयं विचारता है कि यदि 'श्रद्धा' को 
शान्ति! से अलग कर दिया जाये तो “शान्ति” विरक्त हो जायेगी। “मिथ्यादृष्टि! के 
ठाटबाट का वर्णन तथा वाराणसी के पाषियों एवं पुण्यात्माओं के वर्णन केशव ने 
भ्रपनी ओर से जोड़े हैं । षष्ठ प्रभाव केंशव की मौलिक उद्भावना का परिचायक है । 
इसमें गंगा, शिव, वाराणसी तथा मणिकर्णिका के माहात्म्य का वर्णन किया गया है, 
जो नाटक में नहीं मिलता है। सप्तम प्रभाव में चार्वाक और शिष्य तथा चार्वाक 
श्रौर महामोह की बातचीत अधिकांश नाटक (अंक १, पृ० ७१-७७) से मिलती है। 
कलि की गअवतारणा केशव ने अपनी ओर से की है। नाटक में चार्वाक कलि का 
नाम* तो लेता है पर उसमें उतना विस्तार नहीं है, जितना 'विज्ञानगीता' में किया 
गया है। अष्टम प्रभाव का आधार नाटक (अंक २) ही है। संन्‍्यासी की कथा, 
नारीवेश, सती, वृन्दा देवी आदि केशव ने अपनी ओर से जोड़ दिए हैं। केशव की 
शान्ति” पाखण्डियों के स्थानों में '्रद्धा। की खोज न मिलने पर प्राणोत्सग्ग करने को 
उद्यत होती है, किन्तु कृष्णमिश्र की 'शान्ति' पाखण्डियों के स्थलों को देखने के पूर्व 
ही चिता में जल मरने को उत्सुक होती है। नाटक में वर्णित तामसी तथा राजसी 
श्रद्धा आदि का उल्लेख केशव ने नहीं किया है । नवम प्रभाव में श्रद्धा के 'भैरवी' 
द्वारा बन्दी बनाये जाने एवं विष्णुभक्ति द्वारा उससे मुक्त किए जाने का जो उल्लेख 
है, वह नाटक (भ्रंक ४, पृ० १३२-१३२४) के समान ही है। नाटक में “श्रद्धा' ने मैत्री 
को विष्णुभक्ति के आदेश का जो वर्णन किया है वह “विज्ञानगीता' की अपेक्षा अधिक 
विस्तृत है। “विज्ञानगीता' में मंत्री का कोई उल्लेख नहीं है। केशव का 'संतोष', 
क्रोध” को जीतने के लिए उपयुक्त बताया गया है पर क्ृष्णमिश्र का 'संतोष' 'लोग' 


१. (विलोक्य) कोथ्प्ययं पान्थो भागीरथीमुत्तीय्य साम्प्रतमित एवाभिवतंते। 
“प्र० चं०, अंक० २, प० ५२ | 

२. तदल्र हेतुनं कलिन चाप्यहूं प्रभो: 
-प्र० चं०, अंक ० २, श्लो ० २५, प्‌० 8 । ै। 
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को जीतने में समर्थ कहा गया है-- 
राजा--वेगवर्ति भ्राहुयतां लोगस्य जेता संतोष: । 

(अंक ४, पु० १५२) 

नाटक में 'क्रोध/ की विजय के लिए 'संतोष' के स्थान पर "क्षमा! आया है--- 
राजा --वेगवति । क्रोगस्प विजयाय क्षमेवाहुयताम्‌ । 

(अक ४, पु० १४८) 
“उद्यम” का नाटक में कोई उल्लेख नहीं है । दशम प्रभाव की कथावस्तु में केशव की 
मौलिकता परिलक्षित होती है । वर्षा तवा शरद्‌ ऋतुओ्रों का वर्णन नाटक में नहीं 
है । एकादश प्रभाव में विश्वनाथपंचक और गंगाष्टक का समावेश केशव की मौलिक 
प्रवृत्ति के फलस्वरूप किया गया है । बिन्दुमाधवाष्टक के लिखने की प्रेरणा केशव को 
सम्भवत: तुलसी की “विनयपत्रिका' में काशी के प्रसंग में दिए हुए बिन्दुमाधत्र के 
वर्णन (विनयपत्रिका, छं० २२) से मिली जान पड़ती है। द्वादश प्रभाव में महामोह 
तथा विवेक की सेनाओ्रों में जो युद्ध ठतता है उसका वर्णव नाटक (अंक ४, पृ० 
१६८-१७६) में भी उसी विस्तार के साथ “श्रद्धा द्वारा 'विष्णुभक्ति” को कराया 
गया है। नाटक में पृत्रपौत्रादिक के शोक में “मन” का जीवनोत्सगें करने का विचार 
तथा विष्णुभक्ति' द्वारा उसके रोकने एवं “मन' के हृदय में वराग्य उत्पन्न करने के 
लिए 'सरस्वती' के भेजे जाने का निश्चय आदि बातों का केशव ने कोई उल्लेख नहीं 
किया है । त्रयोदश प्रभाव में 'मन! को दिया गया 'सरस्व॒ती' का ज्ञानोपदेश नाटक 
की अपेक्षा अधिक विस्तारपूर्वक वणित है। 'मन' को माया की विचित्रता समभाने 
के निमित 'सरस्वती' द्वारा कही गई गाधि-ऋषि की कथा का आधार नाटक न होकर 
योगवासिष्ठ' है* । केशव ने यह कथा “योगवासिष्ठ' की अपेक्षा संक्षिप्त रूप में दी 
है । हाँ, कथा के अन्तिम अंश में, जिसमें कीर देश में पता लगाने जाने पर गाधि ऋषि 
के उप्री वृत्तान्त के सुनने का उल्लेख है जिसका साक्षात्कार उन्होंने मोहावस्था में 
किया था, केशव की मौलिकता प्रतिफलित हो रही है (वि० गौ०, प्र० १३, छं० 
६०-८० ) । चतुर्देश प्रभाव में उल्लिखित 'मन' के हृदय में वराग्योत्पत्ति तथा उसका 
“निवृत्ति' को सहधर्भिणी के रूप के अंगीकार करना, वेदसिद्धि! के गर्भ से “प्रबोध' 
नामक पुत्र का उदय होना आदि बातें नाटक में कुछ परिवर्तित रूप में दी गई हैं 4 
शूकदेव की कथा का आधार 'योगवासिष्ठ' है ।* केवल दो-एक स्थलों पर सूक्ष्म भेद 
को छोड़कर दोनों ग्रन्थों की कथा अधिकांश एक ही है। पंचदश्ष प्रभाव में वर्णित 
शिव तथा वसिष्ठ के कथोपकथन के अन्तगंत देवनिणंय और उसकी पूजन-विधि 
आदि प्रसंगों का आधार नाटक न होकर “योगवासिष्ठः का शिव-वसिष्ठ आख्याव 
है ।२ केशव ने इस कथा में केवल प्रकृत विषय से सम्बन्ध रखने वाली बातों को 
ही लिया है। 'योगवासिष्ठ' में यह ग्राख्यान भ्रधिक विस्तार के साथ तो भ्रवदय दिया 


१. योगवासिष्ठ (भाषा), उपशम प्रकारण, संगे ४४-४६, पु० ३२६-१३१५ | 
२. वही, मुमुक् प्रकरण, सर्ग १, पृ० ३६-४० । 
३. वही, निवोण प्रकरण, सर्ग २८, पु० ४३६-४३७ | 
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गया है, किन्तु उतना सुबोध एवं सुस्पष्ट नहीं है। षोडश प्रभाव में दिया गया 
राजा शिसखिव्वज का आख्यान “योगवासिष्ठ' से लिया गया है* । केशव का 
यह ग्राख्यान 'योगवासिष्ठ' की अपेक्षा बहुत संक्षिप्त है जिससे मूल कथा की बहुत सी 
बातें छूट गई हैं । कहीं-कहीं सूक्ष्म मेंद भी परिलक्षित होता है । सप्तदश प्रभाव की 
कथावस्तु नाटक (अंक ६) से मिलती है । अन्तर केवल इतना है कि “विज्ञानगीता' 
के जीव तया वेदसिद्धि' नाटक में क्रमशः पुरुष” और “उपनिषद बन गए हैं । 
अज्ञान-ज्ञान की भूमिकाग्रों का वर्णन योगवासिष्ठ' के सदृश ही है* । केवल 
योगवासिष्ठ' की पहली भूमिका 'बीज-जाग्रत्‌' को केशव ने जीव-जाग्रत्‌' (वि० गी०, 
प्र० २१, छं० ४२) लिखा है। संभवत: संपादन की भूल से ऐसा हो गया है। केशब 
के लक्षण श्रपेक्षाकृत अस्पष्ट हैं । अष्टादश तथा एकोनविशति प्रभावों में वर्णित 
ऋ्रमश:ः प्रह्लाद की कथा तथा बलि-विज्ञान की कथा योगवासिष्ठ' पर आधारित है३। 
कथाएं भ्रवश्य 'योगवासिष्ठ' की अपेक्षा भ्रधिक संक्षिप्त रूप में दी गई हैं। विज्ञति 
प्रभाव का आधार भी 'योगवासिष्ठ' ही है। इसके अ्रतिरिकत अन्य दा्शनिक-विषय- 
सम्बन्धी ग्रन्थों का भी इस पर प्रभाव जान पड़ता है। एकॉविशति प्रभाव में तो 
धप्रबोषचन्द्रीदद' का आधार नाम-मात्र का ही प्रतीत होता है । 

'विज्ञानगीता' में दी हुई गाधि-ऋषि, शुकदेव, राजा शिख्रिध्वज आदि कथाओं 
के अतिरिक्त केशव ने कुछ अ्रन्य विचार भी “योगवासिष्ठ' के आधार पर लिखे हैं । 
इस प्रकार के कुछ विचार यहाँ प्रस्तुत किए जाते हैं। '“विज्ञानगीता' के अनुसार 
मुक्तिपुरी के चार द्वारपाल हैं--सत्संग, शम, सनन्‍्तोष तथा विचार । इसमें से 
एक को भी अपना लेने से सुखपूर्वक प्रभु-द्वार में प्रवेश प्राप्त हो जाता है*। 
बोगवासिष्ठ' में भी यही लिखा है । अतः केशव इस सम्बन्ध में योगवासिष्ठ' 
के ऋणी हैं । 

'योगवासिष्ठ' में सृष्टि की उत्पत्ति समभझाते हुए वसिथ्ठ राम को बतलाते हैं 
कि फभी सृष्टि की उत्पत्ति सदाशिव से होती है, कभी ब्रह्मा से, कभी विष्णु से 
तथा कभी उसकी रचना मुमीश्वर कर लेते हैं । कभी ब्रह्मा कमल से उत्पन्न होते 
हैं, कभी जलसे झर कभी अंडे से"“:*' 'सुष्टि'**" कभी पाषाणमयी होती है, 
कभी माँसमय, कभी सुवर्णमय* । वसिष्ठ जी के इस कथन का सहारा लेकर केशव 
लिखते हैं-- 


» योगवाप्तिष्ठ, निर्वाय प्रकरण, सर्य ६६, पु० ४८७-४८८ । 

« बही, उत्पत्ति प्रकरण, सगे ९२, पृ० १६१ (ह्ान की भूमिका-वर्णन) तथा उत्पत्ति प्रक- 
रण, सगे ६३, एृ० १६१-१६२ (वढ़ान की भूमिका-वर्णन) | 

« योगवासिष्ठ, उपशम प्रकरण, सर्ग ३०-४३, प० ३१०-३२६ (प्रहलाद-चरित्र) 

तबा सगे २२-२६, पृ० ३९२-३१० (बलिकथा) । 

दि ग्री०, प्र० १४, छ० ४४०४६ | 

योगबासिष्, मुमुद्ठ प्रकरण, सर ११, ९० ५० । 

वही. , स्थिति प्रकर्छ, सगे ४७, पृ० २५२ | 
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कबहूँ यह सृष्टि महाशिव से सुनि, कबहूँ विधि ते कबहूँ हरि ते गुनि । 
कबहूें विधि होत सरोरह के भग, कबट़ें जल झंबर के कहिये जब ॥॥ 
कबहें घरणों पल में भय पाहन, कबहूँ जलमव भुख में धार कंचन' ।। 
इसी प्रकार सृष्टि की उत्पत्ति के प्रकरण* को भी केक्षव ने योगवासिष्ठ' में 
दिए हुए जगत्‌-रूषी वृक्ष की उत्पत्ति के वर्णन? को ही आधार मानकर लिखा है । 
उपयु वत विवेचन से स्पष्ट है कि केञ्व ने 'विज्ञानगीता' में 'प्रवोषचन्द्रोदय' 
तथा “योगवासिष्ठ' आदि ग्रन्थों का सहारा लिया है पर साथ ही अपनी मोलिकता 
का भी अच्छा परिचय दिया है। 
भावव्यंजना : विज्ञानगीता' प्रमुख रूप से दाझनिक-विषय-सम्बन्धी ग्रन्थ है । 
अतः इसमें “निर्वेद” भाव की व्यंजना के अनेक अवसरों का आना स्वाभाविक ही है, 
किन्तु प्रतंगवश भय, शोक आदि अन्य भावों का भी यथास्थान निरूपण हुग्रा है । 
मन! के हृदय के शोक-शमन के लिए, संसार की ग्नित्यता एवं ब्रह्म की 
नित्यता का प्रतिपादन करने वाले 'संकल्प' के निम्नाँकित छाब्दों में 'निर्वेद! कौ 
अच्छी व्यंजना हुई है-- 
पुत्र॒मित्र कलत्र के तजि वत्स दुःसह सोग। 
कोन के भट कोन की दुहिता संघा सब लोग ॥ 
होत कल्प सतायु देव तठ सब नशि जात । 
संसार की गति जानि क॑ भ्ब कोन को पदछितात ॥ 
एक ब्रह्म साँचों सदा, ऋूठो यह संसार | 
कोन लोभ मद काम को, को सुत सिन्र विचार ॥ 
तुम्हें गए तजि बार बहु, तुमहुँ तथे बहु आर।॥ 
तिन लगि सोच कहा, करो रे बावरे गंवार ॥ | 
जि> गौन्, प्र० १५९, छुँ० ७-१) 
इसी प्रसंग में 'सरस्वती” का भी उपदेशात्मक कथन “दम अथवा “नि्वद! का व्यंजक 
है । सरस्वती 'मन' को समभाती हुई कहती है : 
यह जग जंसे ध्रिकश, दोह बाच सब होइ। 
को जाने उड़ि जात कहूं, मरे न मिलई कोई ॥ 

(वि० गौ०, प्र० ६३, छों० १५) 
श्री भगवान्‌ द्वारा गाधि-ऋषि को दिए गए निम्नलिखित उपदेल में भी “निवेद' को 
सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है-- 

पुत्र कसत्रनि ह्ादि दे, झूठे सब संसार । 
जाको देखो स्वप्न सो, सांचो ब्रह्मचिनार ॥ 


१. वि० गो०, प्र० २१, छूं० ११-१२ । 
२. बही , प्र० २०, छुं* २,३ तथा ७-२२) 
३१. योगवासिष्ठ, उपशम प्रकरण, सर्ग ८७, पृ० ३६३२-१६ | 
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जन्म-मरण तेरो मृषा, इवपच बोर नृप-वेष | 
' झूठो सिगरी नाउ है, माया कर्म पझलेख ॥ 
ताते तुम अम छांडि के, होहु ब्रह्ा सो लोन । 
यह कहि अन्तर्ष्यान तब, भए भगवंत प्रवीन ॥ 
(वि० भी०, प्र० ९३, छं० ८४-८६) 


केशव ने 'क्रोध” की भी बड़ी मनोहर व्यंजना की है। जब रानी “मिथ्या- 
दृष्टि' 'महामोह' को “विवेक” के साथ युद्ध न करने का परामझं देती है तो महामोह' 
तमककर बोल उठता हँ-- 
लोक विलोक में जाग विराग में पाठ में भ्रालस बास बसाऊंँ | 
एक विवेक कहा बपुरा गुण ज्ञान गुरुनि के गर्व घटाऊँ।॥। 
हों श्रपने विविचार विचार भ्रचार विचार श्रपार बहाऊं। 
घोरज घूरि भिले फहि केशव धर्म के धामनि घूरि जमाऊं।। 
(वि० मी०, प्र० ६, छे० ६७) 


'महामोह' तथा 'विवेक' के दलों में हुए घमासान युद्ध के दृश्य को देखकर 
किसके हृदय में भय” का संचार नहीं होता । 
भीम भाँति विलोकिय रणभूमि भूति प्रन्त। 
श्रोण को सरिता वुरन्त श्रनन्त रूप सुनन्‍्त ॥ 
यत्र तत्र घुजा परे पट दोह देहनि भूष । 
टूटि दूटि परे सनो बहुवात वृक्ष श्रनूष ॥ 
पुज फुजर शुभ्र स्यंदन श्ोभिय प्रति शूर । 
ठेलि ठेलि चले गिरीशनि पेलि शझोरियत पूर ॥ 
ग्राह तुग तुरंग कच्छप चारुचमर विशाल । 
जअक्र से रथ चक्र परत गृद्ध वृद्ध मराल ॥ 
> (वि० गौ०, प्र० ९३, छं० २-३) 
नविवेक' के योद्धाओं का 'महामोह' तथा उसके वीरों पर जो श्रातंक छा 
जाता है उसका वर्णन करते हुए कवि ने लिखा है-- 
महामोह॒ तब ऋुंकि उठे, लखि सतसंग विवेक । 
मरहराइ भट भगि चले, कहा अ्रनेक रु एक | 
लुमुल शब्द दुहुँ विश भयो, भूतल हलल्‍यो भ्रकाश । 
देवः झ्देवनि. जानियो, भयो विवेक विनाश || 
ब्रहादोष. तब झापने, वंश हन्यो करि कोह । 
जाइ पिता के पेट में, मागि चलयो महामोह ॥ 
(वि० गी०, प्र० १२, छुं० १५-१७) 
रण में पृत्रपौत्रादिक के विनाश का दारुण समाचार मिलने पर “मन! का 
हृदय शोकविह्वुल हो पुकार उठता है--. 
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हा काम हा तनय क्रोध विरोध, हा ब्रह्ययोष नृपदोष कृतघ्न क्षोम । 
मोको पंरो विपति को न छड़ाइ लेइ कासों कहों वचन कौन बचाई देइ ॥ 
(वि० गी०, प्र० २९३, छुं ० ४) 
“विज्ञानगीता' में 'रति' की व्यंजना के लिए कोई अवसर नहीं आता, तो 
भी इसकी एक भलक उस समय दिखलाई देती है जब ग्रन्त:पुर में रूपवती युवतियाँ 
शुकदेव को अनेक प्रकार से रिभाने तथा मोहित करने का प्रयास करती हुईं दिखाई 
देती हैं । 
सुन्दरि आइ सुगंघनि लीने, योवन जोर स्वरूप नवीने। 
मज्जन क॑ तिन्ह नहान कराए, प्लंग अ्रनेक सुगंध चढ़ाए।। 
भोजन तौ बहु भांति जिवाए, दर्षन पान खवाय दिखाए | 
वस्त्र नवीन सबे पहिराए, सुन्दर साधु स्वरूप सुहाएं॥ 
नायि गाइई बजाइ दवीननि हाव भाव बताव। 
संदहास विलास सों परिरम्भनादि प्रभाव। 
के थकीं सब मांति भांति रहस्य लोनि बनाइ | 
(वि० गी०, प्र० १४, छ॑० ३२-३४) 
प्रकृति-वरणन : 'विज्ञानगीता' में शरद्‌ के सरस एवं सजीव वर्णन को देखकर 
बरबस यह मानना पड़ता है कि केशव में प्रकृति के सुरम्य दृश्यों को परखने की 
पूर्ण क्षमता थी । यहाँ उनकी कल्पना ने उनका खूब साथ दिया है। सूक समय की 
है । कवि ने लिखा है-- 
वन्दे नरदेव देव केशव परमहंस राजे ट्विजराज वपु पावन प्रबल है । 
झ्रवनि अ्रकाशहूँ प्रकाशमान फेशोर|इ दिशि दिशि देश देश इच्छुतु सकल है ॥ 
पितर प्रयाण करें, दूषण सकल हरें मत वच काहई भवभूषरण श्रमल है । 
ठौर ठोर वरणत कवि शिरमोर झोर द्वरद प्रकाश किधों गंगा जू को जल है ॥। 
जहाँ जहाँ दुर्गापाठ पठत प्रवीरण द्विज घाम घाम घूम घर मलिन भ्रकाश सो । 
राज राज सिद्धासन संजुत चंवर छत्र बाजत निद्यान गज गाजत हुलास सो ॥। 
ठोर ठौर ज्वालामुखी दीसे दीपमालिका सो शोभित श्यूंगार हार कुसुम सुबासों । 
केशोदास श्रासपास लखत परमहंस देवो को सदन किथों शरद प्रकाश सो ॥ 
(वि० गौ०, प्र० १०, छू ० २४-१४ ) 
वस्तु-वर्शंन : केशव ने वस्तु-वर्णन में भी अपनी सुरुचि का ही परिचय दिया 
है । उनका वस्तु-वर्णन ठिकाने का वस्तु-वर्णन है । कवि की दृष्टि में दिल्‍ली दम्भपुरी 
है । इसका कितना सच्चा चित्र खींचा गया है । 
- काम कुतुहल में विलसे निशववारवध्‌ू सन मान हरे। 
प्रात श्रन्हाइ बनाइ दे टोकनि उज्ज्वल अम्बर झंगघरे ॥ 
ऐसे तपोतप ऐसे जपोजोप ऐसे पढ़ी अभ्रुति शारु छशरे। 
ऐसो योग जयो ऐसे यज्ञ भयों बहु लोगनि को उपदेश करे ॥ 
(वि० गौ०्, प्रू० ३२, छुं ० ३) 
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केशव के द्वारा अं कित पाखण्डघुरी (मथुरा) का चित्र भी स्वाभाविक है-- 
काम कुमार से नन्‍्दकुमार की केलि बली जहूं नित्य नई है । 
बानकी पावनता तन लागत पापिनिहूँ कहं मुक्ति मई है। 
पुष्प दारासन हा घरही बरही रति कोरति जीति लई है। 
पुष्प शरासन ओर मथुराभव मान भवा गुण भोर भई है॥ 
(वि० मौ०, प्र० ४, छों ० ४०) 
केशव ने अनेक द्वीपों, सरिताग्रों, पव॑तों तथा भूखण्डों का वर्णन भी यथातथ्य 
किया है । जम्बूद्वीप का वर्णन कवि ने इस प्रकार किया हैः 
श्रायो जम्बद्वीप में, महामोह रस्ण रुद्र । 
योजन लक्ष प्रमाश तह, देख्यो क्षार समुद्र ॥ 
है नवलण्ड विराजत जाके, भानहुँ सुन्दर रूपक ताके। 
एक इलांवुत रूष्ड कहावे, मनन्‍्दर ते अतिशोभहि पा ॥ 
ताते चली सरित बहु मोदा, नाम क्रहवति है श्ररुणोदा । 
चारि तहाँ शुभ बाग विराजं, नित्य नए फल फूलनि साजें ॥ 
चित्ररथ प्रतिचार तहं वेश्नाजक्‌ इहि नाम । 
और स्वंतोभद्र पुनि, नन्दन॒ सब सुखघान ।॥। 
(वि० गी०, प्र० ४, छ॑० २८-३१) 
विवेक की नगरी वाराणसी (जहाँ बिन्दुमाघव तथा विश्वनाथ रहते हैं) का 
वर्गन भी बहुत ही श्रजीव है | देखिये--- 
देखियो शिव की पुरी शिवरूप ही सुखदानि । 
शेष पे ने अशेष झॉनन जाइ वेष बखानि॥ 
न्ाात सन्‍्त पझ्नन्‍त वेंष तरंगिरीयुत तोर॥ 
एक पूजंत देवता इकें ध्यान धारण घोर॥ 
एक भण्डित मंडली महं॑ करते वेद विचार । 
एक नाम्म रंटें पढ़ें श्रुति सुद्ध सारणखंसार ॥ 
एक दण्ड धरे कमंडलू एक खंडित चोर। 
एक संयम निर्यमांदिक एक साधि समोर ॥| 
एक हैं प्रेनरक्‍्त कर्मनि एक नित्य विरकत। 
विन्धुमांधव के माधव के कहावत भक्त ॥। 
(वि० मी०, प्र० ९३, ० ९०) 
भिथ्यादृष्टि के राजेसी ठाटलबाट का चित्रण भी बड़ा स्वामाविक 
हुआ है । 
डुराशा जहाँ तृष्सिका वेह धारे, ईहूँ शोर दोऊ मसले चोर ढ़ार। 
बड़ो भारसी चार चिन्ता दिखावें, जुानो धरे पात निम्दा खबादें।। 
पिफसा क्षुघा क्षद्र दोनां जजाबं, श्रलच्छी क्‍्रलू्छो दुओ गीत गावें । 
लिये झन्‍्न शंका भ्रसाभानि राय नए नृत्व नाना असंतुष्ट मखें।। 
(वि० गौ०, प्र« ४, छं० १०-११) 
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पेट” की महिमा का बड़ा ही स्वार्माषिक चित्र प्रस्तुत किया गया हैं । 
पेटनि बेंटनि हों भटक्यो बहु भेटनि को पदियों ननतेयों ज | 
पेट तें पेट लियो निकस्यो फिर के पुनि पेटही सो झटक्यों ज्‌ ॥ 
पेट को चेरो सब जग काहू के पेटन पेट समात तक्‍यो थू। 
पेटके दंथम वाबहु केशव पेडेहि पोषत पेट पक्‍्यों लू ।। 
(वि० मौ०, प्रू० ६. छो० २८) 
कवि के बुद्ध-स्थंल के वंणन को पढ़कर तो बुद्ध-स्थल का वास्तविक दृश्य ही 
आँखों के सम्मुख उपस्थित्त हो जाता है-- 
हय होंस गलि गयंद घोव रथोनि के तेहि काल । 
बहु भेव रुज म॒दंग तुम बजी बड़ी करनाल ॥ 
बहु ढोल दुदुभि लोल राजत विरुद थंदि प्रकाश । 
तहूं घूरि भूरि उठी शक्षों विज्ञि पूरियों सु प्रकाश ॥| 
(वि गौ०, प्र० ९२, छं० २३ 
स्वरूप-चित्ररत : केशव स्वरूप-चित्रण में भी पूर्णतः: सफल ही रहे हैं । उन्होंने 
पाखण्डी मठपालों तथा साधुओं का जो रूप अंकित किया है वह श्ाज भी यत्र-तज 
देखने में आता है । केशव के कापालिक तथा संन्यासी के चित्र भी बड़े शजीव एवं 
स्वाभाविक बन पड़े हैं । देखिए, कापालिक को कितने भीषण एवं वोम॑त्स रूव में 
चित्रित किया गया-- 
लिये नकपाल नदेह कराल, करे नरमुंडइनि को उरमभाल । 
पिये नरभ्ोन सिलयो मदिरा सो कपालि क्‌ देखिये भोम प्रमासों। 
तथा: वेद मिश्वित मांस होलत भ्रग्नि में बहुँ मांति सो । 
शुद्ध ब्रह्म कपाल झोखित को पियो दिन राति श्रों ॥ 
विप्र बालक जाल ले बलि देत हों न हिए लजों | 
देवसिद्ध प्रसिद्ध केन्यनि सो रमों भव को जंजों॥। 
(जि गी०, प्० ८, छु७ १७; २०) 
शिष्यमण्डली में बंठे हुए संन्यासी का चित्र भी बड़ा स्वेभाविक एवं 
यथातथ्य है। 
कोपीन मंडित दष्ड सों नख कांस दोरध बार । 
मालाक्ष झोमित हस्तपरुस्तक करत वेस्तुविचार ।। 
संसार को बहुघा बिरोध रूचित्त क्रेघषक जानि | 
ठांढ़ी भाई तहं ज्ञान्ति सो केरणा सखो सुख सामि ।। 
(वि० गि०, प्र० ८, छं० २२) 
पात्रों का चित्रण : 'विज्ञानगीता' में मानव चित्ते-वृत्तियों को पांत्रों का 
स्वरूप दिया गया है| मानव चित्त-वृत्तियों का चित्रण करते समय भी कैंशव का 
ध्यान उनके स्वरूप की विज्लेषता को ओर रहा है। 'दम्भ' के दिल्‍ली नगरी में जाने 


१८ वि० गी०, थ्र्० ड््‌, छूं० नह || 
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पर जब शिष्य उसे अपने ग्रुरु के आसन से दूर बैठने तथा उसे स्पर्श न करने को 
कहता है तो 'दम्म' अपनी डींग हाँकने लगता है ।* इसी प्रकार केशव ने अहंकार' 
के स्वभाव को भी भलका दिया है ।*९ 

साथ ही 'महामोह' के स्वभाव का भी दर्शन कर लीजिए । उसको अपने सहा- 
यकों का बड़ा घमण्ड है। उन्हीं के बल-बूते पर उसका यहाँ तक कथन है कि-- 

लोक विलोक में जाग विराम में पाठ में श्रालस बास बसाऊं। 
एक विवेक कहा बपुरा गुर ज्ञान गुरनि के गव्य॑ घटाऊं ॥| 
हों श्रपने विविचार विचार अचार विचार अपार बहाऊं। 
घोरज घूरि मिले कहि केशव धर्म के घामनि धूरि जमाऊं |।* 

'विजय' का मूलमंत्र है--काम, क्रोध, लोभ, प्रवृत्ति आदि का नाश कर अपने 
पिता 'जीव” को जीवनमुक्त करना ।४ 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि केशव का यह ग्रन्थ भी प्रबन्ध-काव्य की 
कसौटो पर खरा उतरा है । कथा के बीच-बीच में जो वर्णन, व्यक्तियों के चरित्र, 
मानव चित्त-वृत्तियों के चित्रण अथवा भावों के प्रदर्शन आदि का समावेश हुआ 
है उससे वर्ण्य विषय के प्रतिपादन में रोचकता एवं बोघगम्यता बढ़ गई है । 

(घ) जहांगीर-जस-चन्द्रिका : जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है यह ग्रन्थ 
सम्राद्‌ जहाँगीर के यश की चन्द्रिका है। केशव ने इस ग्रन्थ में अनेक सुलतानों, 
बादशाहों एवं शाहों का वर्णन किया है श्रौर बताया है कि जहांगीर के सामने उनका 
प्रताप कुछ भी न था | इसकी शेली “वीरसिह॒देव-चरित' वाली ही है। यहाँ दान 
झौर लोभ' का स्थान 'उदय' और “भाग्य ने ले लिया है और दोनों के विवाद का 
भार वीरसिह के स्थान पर बादशाह जहाँगीर पर आ जाता है । ग्रन्थ 'वीरसिहदेव- 
चरित' की अपेक्षा छोटा अ्रवश्य है | 





१. एक सम हम सत्यपुरी हि गए अवलोकन पाप प्रनाशन । 
ब्रह्म सभा मंहराइ उठि कहि केशव केवल पाप विनाशन ॥ 
देव सहाइक लोक विनाइक बँठि को हम ल्याइ की आसन । 
पावन बावन के पग को थल मोहि बताइ दयो कमलासन ॥ 
(वि० गी०, प्र० ३, छे० १७) 
२. काम न काम की सुन्दरताई पुरंदर की प्रभुता कहि को है। 
बुद्धि के गंधु गणेश में नाहिने को कुरखेत की वृद्धि हि टोहै ॥ 
पीतक के तन ते जु रती कन बात में पातक सों बरु सोहै । 
तिक शुद्धि है गंग में केशव सिद्धि महेश की मोहित मोहै ॥। 
पु (वि० ग्री०, प्र० ३, छूं० १८) 
३« वि० गी०, प्र० ६, छ० ६७ | 
४. काम के काम अकाम करो अब वेगि अकामनि आानि अरो जू । 
मोह के मोह को लोभ के लोभ को क्रोध के क्रोध को नाश करो जू ॥ 
कीज प्रवृत्ति निवत्ति प्रवृत्ति के पंथ निवृत्ति के पाँहइ धरो जू । 
अपने बाप को आपने हाथ के जीवहि जीवनमुक्त करो ज॥ 


(वि० गी०, प्र० ह, छं० १८) 


. कैशव के प्रभन्धों का काव्य-विवेधन १७१ 


कथावस्तु,: इस प्रबन्ध की कथा 'उदय' और भाग्य के संवाद के रूप में 
प्रकट होती है । एक बार एलच शाह नवाज़ (खाँ) केशव से प्रदन करते हैं--- 
कोनहु पूरव पुन्य तें उदय भाग बल पाय। 
एलचि साहि निधाज कों मिल्यो केसोराय ॥ 
एक काल तिहे बूकियों पाइ सबन को मम । 
कहिज  केसोराय जू उद्दिम बड़ो कि कम ॥। 
(ज० ज० चंं०, छं० ६-३०) 
इसका समाधान केशव करते हैं-- 
रन रूरे रन सुर सुनि हारक विषम विषादु । 
मयो जु उद्िम कम प्रति उदय भाग सों वादु ॥ 
एक काल बंठे हुते गंगाजू के तोर । 
उदय भाग दोऊ जने सुन्दर घरे सरोर | 
तिनहि देखि बूकन गयो तहाँ एक द्विज दीन । 
हों दरिद तें क्यों छुटों कह ज॑ मंत्र प्रवीन | 
(ज० ज० 'चं०, छ॑० ११-१३) 
फिर तो 'उदय' झौर “भाग्य' दोनों में शास्त्राथं छिड़ जाता है । जब विवाद बढ़ता 
ही जाता है तो उन्हें मथुरा पुरी में महादेव जी की सेवा में जाने का आदेश होता 
है। श्रादेश सुनते ही वे महादेव की सेवा में उपस्थित होते हैं श्लौर उनसे वही 
प्रन्‍न करते हैं--- 
ह पाइनि परि भूतेस के भाग्य उदय उदार। 
पूछे उद्दिम कर्म तें क्वनू बड़ो संसारु ॥। 

ह 5 (ज० ज० चं०, छं० २६) 
महादेव जहाँगीर का प्रभुत्व एवं न्याय दिखाकर उनको जहाँगीर के दरबार आगरे 
में भेजते हैं । इस प्रकार दोनों आगरे जाते हैं। यहाँ का समारोह श्रौर उल्लास देखते 
ही बनता है। रा जधानी देखते हुए दोनों जब दरबार में पहुंचते हैं तो वहाँ और 
ही दृश्य दृष्टिगोच र होता है। जहाँगीर के सभासद तथा सामन्त दरबार में निश्चित 
क्रम से खड़े रहते हैं । बादद्याह के आते ही सब की शिथिलता दूर हो जाती है। 
बादशाह सिंहासन पर बंठ जातां है। बन्दीजन विरुदगान करते हैं। 
समय देखकर विश्ववेश् में ये दोनों भी पहुंच जाते हैं। प्रतिहार सूचना 
देता है । रामदास को साथ ले जाने के लिए भेजा जाता है। ये आकर दूर ही से 
देखते हैं कि जहाँगीर के शीश पर मुकतावलि से सुसज्जित ह्वेत छत्र है, चारों ओर 
चंवर ढ़ला जा रहा है और उसके हाथ में कृपाण है। ऐसे बादशाह द्वारा आदर- 
सत्कार के किए जाने पर वे दोनों उसको श्राशीर्वाद - देते हैं (छं० १३०-१३१) ॥ 
इसी बीच एक ब्राह्मण भाट भी वहाँ पहुँच जाता है और बादशाह की प्रशंसा- में 
बड़े चाव से दो कवित्त सुनाता है। बादशाह प्रसन्‍न होकर रामदास की ओर मुस्करा 
कर देखता है। रामदास बादशाह का रुख पाकर कहता है कि जो कुछ माँगना 
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हों माँग ले (छं० १२७-१३१८) । बिप्रवेशधारी “उदय झौर “भाश्यों जब बादशाह 
पर अपना रंग जमा लेते हैं तो थे फिर भ्पना रूप प्रकट करते हैं। इनके देवरूप 
का प्रूजन होता है (छं० १६३) । इनका परिचय पूछा जाने पर खरा रहस्य खुलता 
है । वे पूछते हैं-- 

कहिल उसम कर्म में को बड़ो संसार । 

अपने चित्त जिचारि क॑ हति सदेह ऋपार ॥ 

(ज० ज० चं०, छो ० १६६) 
बादशाह सभासदों तथा अ्रधीनस्थ राजा-महाराजाओं का मत चाहता है। मानसिंह 
बादशाह को ही उपयुक्त एवं समर्य बताता है | बादक्षाह अन्त में निर्णय देता है कि 
उद्यम और कम में कोई छोटा-बड़ा नहीं है, दोनों ही का स्थान समान (छं० १७७- 
१८०) है| बादशाह के इस निर्णय पर सारी सभा खिल उठती है। पृथ्वी और 
झाकाश में दुदुभी बज उठती है और देवता जय-जयकार की ध्वनि के साथ पुष्पों 
की वर्षा करने लगते हैं (छं० १८१-१८२) । “'भाग्य' और 'उदय' दोनों शकसाहि को 
सराहते हैं और सबसे आश्मीवरद देने को कहते हैं । काजी, श्लेख़, उमराव, ब्राह्मण, 
कवि, मन्त्री, केशवराय (स्वयं कवि), उदय, भाग्य आदि सभी बादशाह की प्रशंसा 
में छन्द पढ़ते हैं और उसे आशीर्वाद देते हैं। 'उदय” और “भाग्य” प्रसन्‍न होकर 
जहाँगीर से वर भाँगने को कहते हैं । वह मांगता है यह कि -- 

वर दोज मेरे राज में वसिजे सह परिवार । 

(ज० ज० चं०, छ० १६७) 
केशव की कविता से प्रसन्‍न होकर जहांगीर उससे भी कुछ मांगने को कहता है। 
केशव बड़े ही मा्भिक शब्दों में उत्तर देते हैं--- 

यह्षपि हरि ज्‌ माँगियों दियो हमें उपजाइ । 
हों मांयों जगदोश्न प॑ सुनो सांहि सुखदाइ ॥ 

(ज० जे» चं०, छो० १६६) 
यहीं कथा समाप्त हो जाती है। 

बस्तु-वरांन : यों तो राजधानी की छटा की क्रांकी “वीरसिहदेव-चरित' 
में भी मिल जाती है किन्तु वहाँ यह उतनी खुलकर नहीं दिखाई जा सकी है जितनी 
कि इस ग्रन्य में । राजदरबार में सामन्तों के निश्चित क्रम से खड़े होने के वर्णन को 
पढ़कर सम्राद जहांगीर के दरबार का वास्तविक दृव्य ही झाँखों के सामने उपस्थित 
द्वी जाता है। राजधानी की द्ोमां इतनी भरपूर्व है कि देवता भी उसे निह्वार कर 
चकित द्वो जाते हैं-- 
उबित समाग अझ्न्रायनि सों भहें भाग साहियो को झामरो विसोक्यों आानि आगरो॥ 
झाठटद्ं विसानि कंसो झ्रॉगन झभित झ्ति झार जेसे थारि बार सातों सुखसागरों॥ 
खितासनि गिरि कंसो भूतल अमोल किथों कल्पध॒च्छ को सो बलू श्रदुभुत उल्ागरों। 
बात नरदेवन को देवन की कोन गने जा कहूं विभोहै देलि देव देवनायरो॥। 
(ज० ज० ं०, छूं० ४०) 


सेशन को प्रत्मयतों का काव्य-भि्रेशन १७३ 


राजदरबार का राग्र-रंग भी देखते ही बनता है । कहीं दुदुभियाँ बज रहौ 
हैं तो कहीं सुन्दरियाँ बीणा वजा रही हैं, कहीं नृत्य हो रहा है तो कहीं किन्नरियाँ 
मधुर गान कर रही हैं। 

कहूँ सोमना दुदभी दोह बाज । कहें भोस मंकार कल साजे । 

कहूँ सुम्दरी बेनु बोना बजाय॑। कहूँ किन्‍्मरो किन्नरों ल॑ सु गावें।। 

कहूँ नृत्यकारी नवो सोभ साथ । कहूँ भांड बोले कहें सल्‍स गाज । 

कहें भाद भाटयों कर भान प.वें| कहूँ बेडिनो लोलिनी गीत गाबे ।॥ 

(ज० ज० चं०, छं० ४८-४६ ) 
अश्रतः हमारे विचार में तो केशव का यह अबन्ध, लघु होते हुए भी, जिंस 
उदहं शय को लेकर चला है उसमें वर्ण सकल हुआ है । 

(ड) रतनबावनीं : यह ग्रन्थ मधुकरशाह के पुत्र रतनसेन की वीरता एवं 
साहस की प्रशंसा में लिखा गया है, जो अकबर की विज्ञाल सेना से युद्ध करता 
हुआ स्व सिधार भया था| इस अन्च म्रें केशव की दृष्टि बीररस के परिपराक 
पर अधिक रहो है । 

कथावस्तु : इस ग्रन्थ का प्रारम्भ मंगलाचरण से होता है । इसके परचात्‌ उक्त 
युद्ध के कारण का उल्लेख किया गया है, जो इस प्रकार हे । एक बार मधुकरशाह 
अकबर के दरबार में बहुत ऊंचा जामा पहनकर गए थे | अकबर ने उनसे इसका 
कारण पूछा तो मधुकरशाह ने उत्तर दिया कि मेरा द्वेश कंटीली भूमि में है। इन 
शब्दों को सुनकर अकबर जल-भुन ग्रया और कहने लगा कि अच्छा मैं तुम्हारा धर 
और देश देख लू गा* । मधुकरश्ाह को ये शब्द तौर के समान लगे और उन्होंने. 
तुरन्त ही रतनर्सिह को पत्र में मैं देखों तेरो भवन! भादि अकबर के शब्दों का 
ठीक-ठीक ग्रशय समभाकर लिख भेजा भौर अविलम्ब गाही सेना के साथ लोहा 
लेने के लिए सन्‍्नद्ध हो जाने का भी परामर्श दिया* । रतनसेन अकबर के घर देख 
लेने का ठीक-ठीक अभिप्राय जानकर दल-बल के साथ श्ञाही सेवा से युद्ध करने के 


१. देख अकबर शाह उच्च जामा तिन केरा। 
बोले बचन विचारि कहो कारन यहि केरा॥। 
तब कहत मयव बुदेलमणि मम सुदेश कंटकि अवन | 
करि कोप ओप वोले वचन मैं देखो तेरों भवन ॥ 
>“उतनवावली (केशब 'ंचरत्न) पृ० २, छं० ५ | 
सुनत वचन मघुन्नाह शाह के तीर लमानह। 
लिखित पत्र ततकाल हाल तिहि वचन प्रमावह || 
जुरहु जुद्ध करि कड़े जोरि सेना इफ ठोरिय। 
तोर तोर तन रोर झोर करिये चहूं झोरिय ॥ 
तुबव भजन भार हैं कूवर यह रतनसेन शोभा लह॒य। 
कछु दिवस गएं गढ़ भोड़छो दिश्लोपति देशम 'भहय ॥ 
रतनवावनी (केशव फंकारन), पृ० २, छं० ६ । 
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लिए कटिबद्ध हो गया और अपने योद्धाओं तथा सामनन्‍्तों से भी डटकर सामना 
करने के लिए कहने लगा। युद्ध के ठन जाने पर जब रतनसेन के धावा बोल देने 
के कारण पृथ्वी और झ्राकाश में खलबली मच गई तो परमेश्वर विध्र-हूप में प्रकट 
होकर उसे जीवन का मूल्य समभाने लगें-- 
जुतो भूमि तो वेलि, वेलि लगि भूमि न हारे। 
जुतो वेलि तो फूल, फूज लगि वेलि न जारे॥ 
जुतो फल तो सुफल, सुफनत्न लगि फूल न तोर॑। 
जो फल तो परिपक्व, पक््व, लगि फलहि न फोरं॥ 
जो फल पक्व तो काम सब, परिपरवाह जग संडिये । 
प्रान जुतो पति बहु रहै, पति लगि प्रान न छुंडिये* ॥ 
इस प्र रतनसेन ने उत्तर दिया--- 
गई भूमि पुनि फिरहि बेलि पुनि जम जरे तें। 
फूल फूले तें लगहि फूल फूलंत भरे तें ॥ 
केदाव विद्या, विकट निकट बिसरे ते आवें। 
बहुरि होय घन धर्म गई संपत्ति पुनि पावें॥ 
फिरि होइ स्वभाव सुशोल सति जंगत गोत यह गाइये । 
प्राण गएं फिरि फिरि मिर्लाह पति न गएं पति पाइयेः ॥ 
विप्र ने फिर समझाया कि-- 
लोकपाल दिग्पाल जित भुवपाल भूमि गुनि । 
दानव देव श्रदेव सिद्ध गंधव सर्व मुनि।॥। 
किन्नर नर पशु पच्छि जच्छ रच्छूस पन्‍नग नग। 
हिन्दुव तुर्क अनेक औरे जल थलहु जीव जग ॥ 
सुरपुर नरपुर नागपुर सब सुनि केशव सज्जियहु । 
सुनि महाराज मधुशाह-सुब को न जुद्ध जुरि भज्जियहु ॥। 
(रतनबावनी, छं० १७) 
कुंवर अपने निश्चय पर अटल रहा और कहने लगा कि महाराज मलखान, रुद्रप्रताप 
आदि उसके पूव॑जों ने तो प्रतिज्ञा कौ रक्षा करने के निमित्त अपने प्राण तक भी 
गंवा दिए थे। विश्र फिर भी कुंवर से अपने वचनों का पालन करने के लिए आग्रह 
करता ही रहा-- 
द्विज मांगे सो देय विप्र को वचन न खंगिय। 
द्विज बोले सो करिय विप्र को मान न भंगिय ॥। 
परमेदवर प्रर विप्र एक सम जानि सुलिज्जिय । 
विप्र बेर नह करिय विप्र कहूं सर्वसु दिज्जिय ॥ 


१. रतनतावनी (केशव पंचरत्न), पृ० २, छं० १०। 
- रज्वही, छं० १२९३७ ८ -7+ 
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सुनि रतनसेन मधुशाहसुब विप्र बोल किन लिज्जियहु । 
कहि केशव तन सन वचन करि विप्र कहय सुई किज्जियहु || 
(रतनबांवनी, छं० १६) 
कुंवर ने एक न सुनी और कहने लगा कि -- 
पतिहि गएं मति जाय, गएं मति मान गर॑ जिय | 
मान गरे गुन गरे, गरे गुन लाज जर॑ जिय । 
लाज जर॑, जस भर्ज, भज जस घरम जाइ सब । 
धरम गए सब करम, करम गए पाप बसे तब | 
पाप बसे नरकन परं, नरकन केशव को सहै । 
यह जानि देहूँ सरबसु तुम्हें सुपीठ दएं पति ना रहे ॥। 
(रतनबावनी, छं० २०) 
कुंवर को इस प्रकार पति-मति में दृढ़ जानकर विप्र अपने परमेश्वर रूप 
में श्रा गया । रतनसेन के साहस और शौये से प्रसन्‍न होकर उससे मुहमाँगा वर 
माँगने को कहा । रतनसेन माँगता यह है कि वह परिवार-सहित मधुकरशाह की रक्षा 
ही करता रहे ।* वर प्राप्त करके कुमार अपने योद्धाओं से कहने लगा कि मर- 
मिटना है तो मेरे साथ चलो और यदि भागना है तो अभी भाग जाग्रो। पर वे 
कब पीछे हटने वाले थे; कहने लगे कि वे अपनी भूमि की रक्षा के लिए युद्धक्षेत्र 
को ही अपना घर बना लेंगे अर्थात्‌ आजीवन युद्ध करते रहेंगे। शूरवीर योद्धात्रं 
के वचन सुनकर कुंवर फूला न समाया और रण में प्रबल शत्रुसेना का सामना 
करने के लिए तैयार हो गया । रणक्षेत्र में वीरों के साथ रतनसेन की राजपूती शान 
को देखकर विष्णु, वृहस्पति, महादेव, शुक्राचायं, इन्द्र, ब्रह्मा भौर सूर्य आदि देवताग्रों 
ने मिलकर रतनसेन .की प्रशंसा में तुरन्त कुछ कविता की और प्रत्येक ने एक- 
एक उपमा दी । जब घमासान युद्ध ठन गया तो श्राकाशवाणी हुई कि मैं तुम्हारे 
साथ हूँ । कुल-मर्यादा और प्रतिष्ठा की रक्षा करो। कोई भी स्‍्लेच्छ बचकर न 
जाने पाये । समस्त सेना को दुकड़े-दुकड़े कर डालो । निदान रतनसेन अपने दल-बल 
के साथ अकबर की सेना पर टूट पड़ा और युद्ध करते हुए वीरगति को प्राप्त हुआ । 
इस प्रकार उसने सिद्ध कर दिया कि मान गंवाकर जीना मरने से भी बुरा है। कुंवर 
के निधन के साथ ही केशव का यह प्रबन्ध भी पूर्ण हुआ । 
भावव्यंजना : इस ग्रन्थ में वीरोचित “उत्साह' की व्यंजना सब से अधिक 
मार्भिक हुई है। बादशाह अ्रकबर की सेना से युद्ध करने के लिए प्रयाण करते हुए 
योद्धाओं तथा सामन्तों के प्रति रतनसेन की वीरोक्ति है 
रतनसेन कह बात सूर सामंत सुनिज्जिय | 
करहु॒पंज पनधारि मारि सामंतनि लिज्जिय ॥ 


१. देनहार सुद सब दियौ श्रब॒ जो हित चितहि घरो। - 
परिवार सहित मधुशाह की सु रोम रोम रच्छा करो ॥ 
| “रतनवाबनी, छं० ३२ । 
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बरिय स्वर्ग अच्छरिष हरहु रियियर्य सर्व झल । 
जरि करि संगर आज सरमंडल भेदहु सब ।। 
सधसाह-ननन्‍्द इभि उचचरइ खण्ड खण्ड विडहि- करहु। 
कट्‌टहु सुदंत हथियान के मर्दहुँ दल यह प्रन घरहूँ ।॥। 
(रतनबावनी, छुं० ६) 


एक और स्थल पर रतनसेन का उत्साह दशंनीय है। किस ललकार के साथ 
वह अपने योद्धाओं से कह रहा है-- 

लेकर वर, तब बोर शभ्रा मंडल सन बुल्सिय । 

तुम साथी समरच्य वात्र कहूँ सत्त-न डल्लिय ॥ 

खाज काज धरि लाज लोइ लरि लरि यञ्ञ लिज्जहु। 

विकट कटक में हटक पटक भरट भुवि महं दिज्जहु ॥। 

यह भनप मेरो वचन केबल खित भ्ररि सुनहु सब । 

मरहू तो मो सर्ष्याह भज्जहु तो भत्रि जाव अब || 
(स्तनगावनौ, छुं० २४) 
वस्तु-वरणं न : केशव द्वारा अंकित सैना-प्रयाण का वर्णन स्वाभाविक एवं यथा- 

तथ्य हुआ है-- 

साजि साज साजि गजराज-राजि झ्ा्गें दल दोनहि। 

ता पीछे पति-पुज पुज पयदर रथ कौनहि।॥ 

ता पीछे असवार श्वर केशव सब मोसन । 

चलत भई चकचोंधथ_ बांधि बखतर वर जोद्यन ॥ 

तब फटक भये दल भट्ट सब तुरत सब सेन दपटंत रन । 

जनु बिज्जु संग मिलए कहक एकहि पवन कोर धन ॥ 

कोइ निवही पग दोय कोइ पं तौन तीन पर॥ 

कोई निवहो पय चार चल्पो कोह पाँच पांच कर ।॥। 

कोइ निबहो पग खष्ट चलो कोइ सात सात तहूं। 

कोइ निवही पत्र ग्राठ चली कोई अ्रग्ग अंक लह ॥| 

दसहू पाय दसहू दिसह साथी सबहि सठ विकयह । 

इक सधुकरशाह-नरेख-सुत सूर कटक्‍्क अझटक्कियह !। 
(रतनबावनी, छुं० २६-३०) 


स्वकुूप-यर्खन : सगवान्‌ राम के स्वरूप का चित्रण भी श्लजोब एवं वास्तविक 
बन पढ़ा है। देखिएं-- 
हाटक जटित किरोट शज्ञोज्ष स्पायल तनु सोहे | 
हाथ धर घनुवाल देखि मममय मन मोहै।। 
जागबंत हमूमंत विमोबल  भूपति-भूषण । 
केशन कपि सुग्रोवः संग अझंगद अ्रिन्‍्दूवन ॥ 
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संग सीता सेब अद्येषमति गण अशेष अंग अंग प्रति । 
जहूं रतनसेत संकट विकट प्रकट भये रघुबंशपति ॥ 
(रतनबावनी, छुं ० २२) 
संवाद : विप्ररूप परमेश्वर और कुंवर रतनसेन में जो वार्तालाप हुआ है 
वह प्रसंगानुकूल है और उससे प्रबन्ध में रोचकता झा गई है। साथ ही कवि 
को रतनसेन के चरित्र की विश्येषता के प्रदर्शन करने का अवसर भी मिल 
गया है । 
इस प्रकार यह कहना श्रत्युक्तिपू्ण न होगा कि “रतनबावनी”' की कथा 
श्ृंखलाबद्ध है भौर वह कुवर रतनसेन के शौयं-प्रदर्शन के जिस उद्देश्य को लेकर 
चली है उसमें पूर्ण सफल हुई है । 
उपसंहार : अंत में यदि केशव के प्रबन्ध-काव्यों पर सामूहिक रूप से विचार 
किया जाय तो यह मानना पड़ेगा कि केशव में प्रवन्ध-सौष्ठव पर्याप्त था। 
इसके लिए केवल “रामचन्द्रिका' के कारण उन्हें लांछित करना ह॒ठधर्मी होगी । 


प्रबन्ध-सोष्ठव की दृष्टि से केशव के प्रबन्ध-काव्यों का क्रम 


(१) वीरसिहदेव-चरित । 

(२) विज्ञानगीता । 

(३) रामचन्द्रिका । 

(४) जहाँगीर-जस-चन्द्रिका । 

(५) रतनबावनी । 
(आर) अलंकार-पोजना : 

भाव, रस, गुण आदि के उत्कर्ष के साधन अलंकार' कहलाते हैं । अलंकार काव्य 
के बाह्याँग हैं, और रस, भाव आदि आत्मा । जिस प्रकार आत्मा के बिना शरीर 
निष्प्राण है उसी प्रकार रस के बिना काव्य । अलंकार, रस, भाव आदि की अनुभूति 
में सहायक होकर काव्य के सौन्दर्य को बढ़ाते हैं, परन्तु उसका स्थान नहीं ले सकते हैं । 
केशव के विचार में जिस प्रकार कामिनी की शोभा अलंकारों के बिना नहीं होती उसी 
प्रकार काव्य भी अलंकारों के बिना रमणीय नहीं होता" । परन्तु यह मत अमात्मक 
है । आभूषण भी यदि सच्चे सौन्दयं के सामंजस्य का बिना ध्यान रखे पहने जतते हैं तो 
सौन्दर्य की वृद्धि में सहायक होने के स्थान पर सौन्दर्योत्कर्ष में बाधक हो होते हैं श्रौर 
शरीर पर भारस्वरूप जान पड़ते हैं। म्राभूषण बिना धारण किए भी कामिनी का वास्त- 
बिक सौंदय तो रहता ही है। इसी प्रकार उपयुक्त अलंकार-योजना काव्य की शोभा 
की वृद्धि करती है परन्तु अलंकार के लिए ही किया गया अलंकार-प्रयोग काब्य 
के लिए भार हो जाता है। अ्र॒लंकार-योजना के अभाव में भी काव्य का भावगत 
सौन्दयं अ्रक्षुण्ण रहता है । इस प्रकार कहा जा सकता है कि अलंकार काव्य के लिए 





१, जद॒पि सुजाति सुलक्षणी सुबरन सरस सुवृत्त । 
भूषण बिनु न विराजई, कविता वनिता मित्त ॥ 
--क० प्रि०, प्र० ५, छं० १। 


श्छ्८ केशवदास : जीवनी, कला और ऋतित्व 


ग्रावश्यक नहीं हैं और उनके बिना भी सरस काव्य का निर्माण हो सकता है किन्तु 
अलंकारों के होने से काव्य की शोभा और बढ़ जाती है । 

केशव ने 'रसिकप्रिया' में काव्य के लिए रस के सर्वोपरि महत्त्व को भी तो 
माना है? । परन्तु केशव स्वयं बहुत से स्थलों पर अपने इस सिद्धान्त का निर्वाह 
नहीं कर सके हैं। केशव के प्रवन्ध-प्रन्थों में अनेक स्थल ऐसे हैं जहाँ कवि ने 
चुमत्कार-प्रदर्शन एवं उक्ति-वैचित्र्य तथा दूरारूढ़ कल्पना के मोह में पड़कर काव्य 
के वहिरंग को ही सजाया और संवारा है एवं काव्य के अन्तरंग को उपेक्षित 
किया है । 

जब हम केशव के प्रबन्ध-काव्यों की अलंकार-योजना पर विचार करते हैं तो 
ज्ञात होता है कि कवि के कतिपय प्रबन्धों में तो कुछ प्रमुख अलंकार ही प्रयुक्त हैं और 
कुछ में कवि का अ्रलंकार-वविध्य के प्रति विशेष मोह देखने में आता है। 'रामचन्द्रिका' 
तथा 'वीरसिहदेव-चरित' प्रथम श्रेणी के अन्तर्गत हैं तथा 'विज्ञानगीता', “रतनबावनी' 
और 'जहाँगीर-जस-चन्द्रिका' द्वितीय श्रेणी में ग्राती हैं | यहाँ इन प्रबन्धों पर क्रम से 
विचार किया गया है । 
रामचन्द्रिका 

“रामचन्द्रिका' का प्रणयन प्रधानतया पाण्टित्य-प्रदर्शन के लिए हुग्ना था, 
ग्रतएव केशव ने इस ग्रन्थ की अलंकार-योजना में भी अपना पाण्डित्य-प्रद्शन ही 
किया है किन्तु जब-जब वे झ्रालंकारिक आवेश में नहीं रहे हैं तब-तब उन्होंने 
स्वाभाविक झलंकारों की भी योजना की है। ऐसे स्थल कम अवश्य हैं। अलंकार- 
बैविध्य के प्रति जितना मोह इस ग्रन्थ में परिलक्षित होता है उतना कवि के किसी 
भ्न्य ग्रन्थ में देखने में नहीं आता । बहुत से स्थलों पर तो कवि ने उपमा, उत्प्रेक्षा 
और सन्देह आदि झलंकारों की भड़ी सी बाँध दी है। इस ग्रन्थ में उपमा, रूपक, 
उत्प्रेक्षा, प्रतीप, व्यतिरेक, अतिशयोक्ति, सन्देह, अपक्ल_ति, विभावना, सहोवित, स्वभा- 
वोक्ति, श्लेष, परिसंख्या, विरोधाभास, निदशेना तथा ग्रूढोत्तर आदि अलंकारों का 
प्रयोग प्रमुख रूप से हुआ है । इनमें भी सबसे अधिक प्रयोग 'उत्प्रेक्षा' का हुआ्ना 
है। इलेष, परिसंख्या एवं विरोधाभास आदि अलंकारों का प्रयोग विशेष रूप से 
पाठकों को चमत्कृत करने की दृष्टि से किया जाता है। भाव-व्यंजना में वे उतने 
सहायक नहीं होते हैं। केशव ने भी इसी भावना से प्रेरित होकर बहुत से स्थलों पर 
इन अलंकारों को प्रयुक्त किया है । 'इ्लेष' के सहारे जनकपुरी का वर्णन करते हुए 
कवि कहता है -- 





१, ज्यों विनु डीठ न शोभिये, लोचन लोल विशाल । 

त्यों ही केशव सकल कवि, बिन वाणी न रसाल ॥ 

ताते रुचि शुचि शोचि पचि, की्ज सरस कवित्त । 

केशव श्याम सुजान को, सुनत होइ वश चित्त ॥ 
--र२० श्रि०, प्र० १, छूं० १३-१४ । 


केशव के प्रबन्धों का क्राव्य-विंवेचन श्७ह 


तिन नगरी तिन नागरी प्रति पद हंसक हीन। 
जलजहार ज्ञोभित न जहूं प्रकट पधोधर पीन ॥ 

(रा० चं०, 9१० ५, छं० १६) 
इस दोहे में इलेष का प्रयोग बड़ा ही उपयुक्त बन पड़ा है। इसी प्रकार दशरथ-राज्य 
के वर्णन के प्रसंग में भी 'इलेष' का सुरुचिपूर्ण प्रयोग हुग्रा है । 
विधि के समान हैं विमानीकृत राजहंस, विविध बिबुध युत मेरु सो अ्रचल हैं। 
दोपति दिपति अ्रति सातो दोषि दीपियतु, दूधरो दिलीप सो सुदक्षिण का बल है ।। 
सागर उजागर का बहुवाहिनी को पति, छुतवदान प्रिय किघों सुरज श्रमल है। 
सब विधि समरथ राज राजा दशरथ, भगीरथ-पथगामी गंगा कंसो जल है॥ 

(रा० चऋऊुं०, प्र० २, छो० १०) 

परन्तु कुछ ऐसे स्थल भी दिखाई देते हैं जहाँ कवि “इलेष' के द्वारा प्रस्तुत 
एवं अप्रस्तुत में कोई समानता न होते हुए भी प्रस्तुत के गुण प्रस्तुत में ढूंढ निकालने 
की चेष्टा करता हुआ दिखंलाई पड़ता है। उदाहरणस्वरूप उनके दण्डकवन, प्रवर्ष - 
णाद्वि और सागर के वर्णन प्रस्तुत किए जा सकते हैं। दण्डकवन का वर्णन करते हुए 
कवि लिखता है-- 
शोमत दण्डक की रुचि बनी भाँतिन माँतिन सुन्दर घनी । 
सेव बड़े नूप की जनु लसे। श्रीफल भूरि भयो जहूं बसे ॥ 
(रा० चं०, प्र० ९१९, छं० १६) 
सागर को एक नागरिक के रूप में चित्रित करते हुए केशव का कथन है-- 
भूति विभृति पियूषहु को विष ईश् शरीर कि पाय वियो है। 
हैं किधों केशव कद्यप को घर देव अ्रदेवन के मन मोहै | 
संत हिया के बसे हरि सेंतत शोभ अनंत कहं कवि कोहै । 
चन्दन नोर तरंग तरंगित नागर कोउ कि सागर सोहै।॥। 
(रा० चं०, प्र० ९४, छं० ४९) 
इसी प्रकार 'श्लेष' के सहारे वर्षा को कालिका के रूप में देखा है । 
भोहें सुरचाप चारु प्रमुदित पयोधर, भूखन जराय जोति तड़ित रलाई है। 
टूरि करी सुख मुख सुखसा ससी को नेन, असल कमल दल दलित निकाई है ॥ 
केसोदास प्रवल करेनुका गमन हर, मुकुत सुहंसक-सबद सुखदाई है । 
अंबर वलित म्रति मोहै नीलकंठ जू की, कालिका कि वरषा हरषि हिय आई है । 

(रा० चं० प्र० १९, छं ० २६) 
फिर भी इहलेषालंकार का प्रयोग भाषा पर कवि के अधिकार का परिचायक है। दो 
ग्र्थों वाले छन्‍्द 'रामचन्द्रिका' में ही दिखाई देते हैं। “कविप्रिया' में कुछ छन्‍न्द ऐसे 
भी हैं जिनके तीन-तीन, चार-चार और पाँच-पाँच तक अर्थ निकलते हैं । 

“विरोधाभास' अलंकार केशव को विशेष प्रिय जान पड़ता है। राजा दह्वरथ 
की वाटिका झर गोदावरी नदी के वर्णन एवं 'शिव” तथा “पितर' आदि देवताझ्रों 
द्वारा राम की स्तुति के प्रसंग में इस अलंकार का प्रयोग बड़ा ही सुरुचिपूर्ण हुमा है । 
ग़ोदावरी का वर्णन करते हुए कवि ने लिखा है-- 


श्द० केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


विषमय यह गोदावरी अमृत के फल देति। 
केशव जीवनहार को दुख अशेष हरि लेति ॥। 
(रा० चं०, प्र० ११, छ॑० २६) 
इसी प्रकार का सुरुचिपूर्ण प्रयोग शिवजी द्वारा राम की स्तुति के प्रसंग 
में हुआ है-- 
अमल चरित तुम घरिन मलिन करो, साधु कहें साधु परदार प्रिय श्रति हौ। 
एक थल थित पे बसत जग जन भध्य, केशोदास द्विपद पे बहुपद-गति हो ॥। 
भूषण सकल युत शीश घरे भूमिभार, भूतलत फिरत यों अभूत भृवपति हो। 
रालौ गाई ब्राह्मणनि राजसह साथ चिरु, रामचन्द्र राज करो श्रद्भुत गति हो ॥ 
(रा० चं०, प्र० २७, छुं० २) 
'परिसंख्या' अलंकार के प्रति भी कवि को विश्येष अभिरुचि प्रतीत होती है । 
ग्रवधपुरी, विश्वामित्र एवं भरद्वाज मुनि के आश्रम, देव-स्तुति तथा राम-राज्य 
व्यवस्था आदि के वर्णन के प्रसमों में 'परिसंख्या' अलंकार का अत्यन्त ही सफल 
प्रयोग हुआ है । विश्वामित्र के आश्रम का वर्णन करते हुए कवि लिखता है-- 
विचारमान ब्रह्म देव श्रच॑ंमान मानिये, 
अदीयमान दुःख, सुख दोयमान जानिये । 
अदण्डमान दीन गये दण्डमान भेंदव, 
अपठयमान पाप ग्रन्थ पठ्यमान बेदवे ॥ 
साधु कथा कथियें दिन केशवदास जहाँ, 
निग्रहट केवल है मन को दिन मान तहाँ। 
पावन बास सदा ऋषधि को सुख को बरषे, 
को बरस कवि ताहि विलोकत जो हरषे ॥ 
(रा० चं०, प्र० ३-४, ३-४) 
राम-राज्य का वर्णन करते हुए कवि का कथन है-- 
चित्र ही में आज वरस्णसंकर विलोकियत, 
व्याह ही में नारिन के गारिन सों काज। 
ध्वज कंपयोगी निशि चक्र है बियोगी, 
द्विजराज मित्रदोषो एक जलद समाज है॥ 
मेघे तो गगन पर गाजत नगर घेरि, 
अ्रपपश डर, यश ही को लोभ आज है। 
दुःख ही को खण्डन है मण्डन सकल जग, 
चिरु चिरु राज करो जाको ऐसो राज है।॥। 
(रा० चं०, प्र० २७, छु० ५) 
भूले तो अधघोगतिन पावत हैं केशोदास, 
मोचू हो सों हैं वियोग इच्छा गंगनोर को । 


केशव के प्रबन्धों का काव्य-विवेचन श्च्श् 


वन्ध्या वासनानि जानू विधवा सुवाटिका ही, 

ऐसी रीति राजनीति राजे रघुवीर को ॥ 

कविकुल ही के श्रोफलन उर श्रभिलाष समाज, 

तिथि हो को क्षय होत है रामचन्द्र के राज । 

लूटिवे के नाते पाप पटटने तो लूडियत, 

तोरिव॑ं को मोहतरु तोरि डारियतु ॥| 

घालिवे को नाते गये घालियतु देवन के, 

जारिवे के नाते अघ श्रोघ जारियतु है । 

बाँघिव के नाते ताल बाँघियत कंशोदास, 

मारिबे के नाते तो दरिद्र मारियतु है। 

राजा रामचन्द्र जु के नाम जग जोतियतु, 

हारिवे के नाते श्रान जन्म हारियतु है। 
(रा० चं०, प्र० २८, छ॑० ११-१३) 
“उपमा', 'उत्प्रेक्षा', 'सन्देह' आदि सादृश्यमूलक अलंकारों की योजना करते 
हुए कंशव अपनी चमत्कार-प्रदर्शन की प्रवृत्ति के फेर में पड़कर कुछ स्थानों पर 
ऐसे उपमानों को ले आए हैं जिससे प्रस्तुत का वास्तविक स्वरूप कुछ भी प्रत्यक्ष 
नहीं हो सका है और कुछ स्थलों पर उनका उपमानों का प्रयोग बड़ा ही 
कुरुचिपूर्ण हुआ है । ऐसे कुछ उदाहरण यहाँ दिये जाते हैं। चन्द्रमा को ग्राकाश 
में देखकर कवि उत्प्रेक्षा करता है--फूलन की शुभ गेंद नई है। सूंघि शची 
जनु डारि दई है' । पहली उस्फ्रेक्षा में ब्रह्मा के सिर पर विष्णु के बेठने तथा 
दूसरी उत््रेक्षा में चद्रमा को गेंद बनाने को कल्पना अनुपयुक्त एवं उपहासास्पद 
है । हनुमान राम की विरहावस्था का चित्रण करते हुए राम की उपमा “उल्लू से देते 
हैं ।* अग्नि की ज्वालाओों में जलते हुए राक्षसों का वर्णन करते हुए कवि ने राक्षसों 
की समता कामदेव से की है? । कामदेव उपमान का कितना अरुचिपूर्ण प्रयोग यहाँ 

हुआ है । 

जहाँ कवि चमत्कार-प्रदर्शन अथवा दूरारूढ़ कल्पना के लोभ का संवरण 
कर सका है वहाँ अलंकारों का सुरुचिपूर्ण प्रयोग हुआ है, जो भावोत्कर्ष में सहायक 
है । इस प्रकार के कुछ छन्द यहाँ उपस्थित किए जाते हैं। भरत के ननिहाल से 
आने का समाचार पाकर सब माताएं छटपटाती हुईं बड़ी उत्सुकता के साथ उनसे 
मिलने उसी प्रकार जाती हैं जिस प्रकार (सद्यःप्रसृता) गाएं अपने बछड़ों को 
चाटने तथा दूध पिलाने के लिए छटपठाती हुई दौड़ती हैं" । इस उपमा के द्वारा 





१० रा० चं०, प्र० ३०, छूं० ४१। 

२. वासर को संपति उलूक ज्यों न चितवत हैं । े$ ह 
-रा० चं०, प्र० १३, छ० ८८ । 

३. कहूँ रैनचारी गहे ज्योति गाढ़े | मानो ईश रोषास्नि में काम डाढ़े ॥ 
+--राो० च०, प्र० १४, छखु० प्। 

४. मातु सब मिलिबे कहं आई। ज्यों सुत को सुरभी सुलवाई ॥॥_ 
-रा० च०, प्रू० १०, छु० २८ । 


श्८्२ केदवद्रास : जीवनी, कला और कृतित्व 


केशव ने भरत के प्रति माताओं के प्रेम की सुन्दर व्यंजना की है । 
निम्नाँकित छन्द में कवि ने हनुमान के सुन्दर नामक पर्वत से उछलकर 
सुवेल नामक पर्वत की ओर उड़कर लंका को प्रस्थान करने का वर्णन करते हुए कई 
उपमाएं दी हैं, जो हनुमान की वेगशीलता और हनुमान द्वारा समुद्रोल्लंघन के कार्य 
के संगादन की जश्ीघ्रता द्ोतित करती हैं-- 
हरि फंसो वाहन कि विधि कैसो हेस हंस, 
लोक सो लिखत नभ पाहन के अंक को | 
तेज को निधान राम मुद्विका विमान कंषों, 
लच्छन का बारप छूट्यो रावण निशंक को | 
गिरिगज गंड ते डड़ानयो सुवरन अलि, 
सीता परदपंकंज सदा कलंक रंक को । 
हवाई सी छूटी केशोदास झासमान में, 
कमान कंसो गोला हनुमान चल्यो लंक को ॥| 
(रा० चं०, प्र० ९१३, छं० ३८) 
दशरथ की मृत्यु के उपरान्त जब भरत महल में आता है तो वह माताओओ्रों 
को अभ्रकेली और निरालम्व पाता है। कवि ने माताओं की वियोगजन्य विकलता 
का चित्रण बहुत ही उपयुक्त उपमा द्वारा किया है? । 
इसी प्रकार 'उत्रक्षा' अलंकार की भी योजना कई स्थलों पर बड़ी सुन्दर 
हुई है । हनुमान के द्वारा सीता जी की लाई हुई चूड़ामणि को पाकर राम के हृदय 
में होने वाले झ्ानन्द की व्यंजना, उत्प्रेक्षा के सहारे कवि ने सफलता से की है* । 
लंका में आग लगी है। सोने की लंका का सोना द्रवित हो कर समुद्र में 
जा रहा है। इसके लिए कवि उत्प्रेक्षा करता है-- 
कंचन को पधिलो पुर पुर पवोनिधि में पसरो सो सुखोद्वें । 
गंग हजार मुखी गुनि कंशो गिरा मिली सानों श्रपार मुखी छ्वं? ॥ 
कुछ शन्य प्रमुख अलंकारों के उदाहरण यहाँ पाठकों के अवलोकनार्थ उप- 
स्थित किये जाते हैं । 
रूपक : 
१. पुज क्‌ जर शुञ्न स्यन्दन शोभिज सुठि शुर। 
ठेलि ठेलि चले गिरोशनि पेलि श्रोणित पुर ॥ 
ग्राह तुंग तुरंग कच्छुप चारुचर्म विद्याल। 
घक्‍क सों रथचक्र पेरत वृद्ध गृद्ध मराल॥ 
१. मन्दिर मातु विलोकि अकेली । ज्यों विनु वृक्ष विराजति वेलि। 
- “+रा० चं०, प्र० १०, छुं० २। 
२. श्री रघुनाथ जब मणि देखी जी महू भाग दशा सम लेखी। 
फूलि उठ्यो मन ज्यों निधि पाई। मानहु अंघ सुडीठि सुहाई ॥ 
“रा० चं०, प्र० १४, छूं० २४। 





३० रा० चं०, प्र० १४, छूं० ११ । 


केदव के प्रबन्धों का फाव्य-विवेचन श्ष्दे 


केकरें कर बाहु मीन, गयंद शुण्ड भुजंग । 
चोर चोर सुदेश केश शिवाल जानि सुरंग || 
बालुका बहु भाँति है मखिमालजाल प्रकाश । 
पेरि पार भये ते ६ सुनिवाल कंदवदास ॥। 
(रा० च्ं०, प्र्० ३७, छ ० २-३) 
२. श्रोरितत सलिल नर बानर सलिलचर, 
गिरि वालिसुत विष विभीषर् डारे हैं । 
चरम पताका बड़ी बड़वा अझनल सम, 
रोगरिपु जामवन्त, केशव विचारे हैं ॥ 
धाजि सुरबाजि सुरगज से भ्रनेक गज, 
भरत सबन्धु इन्दु अमृत निहारे हैं। 
सोहत सहित शेष र/मच्न्द्र केशव से, 
जीति के समर सिन्धु साँचहु संवार हैं ।। 
(रा० चं०, प्र० ३६, छं० ६) 
अतिशयोक्ति : 
१. सम्बन्धातिशयोक्ति 
वबरण वरण झंगिया उर घरे । मदन मनोहर के मन हरे ॥ 
अंचल श्रति चंचल रुचि रचें। लोचन चल जिनके संग नें ॥ 
(रा० चं०, प्र० ५१, छं० ३६) 
२. रूपकातिशयोक्ति 
देखहु देव दीन के नाथ, हरत कुसुम के हारत हाथ । 
नवरंग बहू झझोक के पत्र, तिन महं राखत राजकलत्र ॥ 
(रा० चं०, प्र* ९३, छं० २६) 
अ्पह्व,ति : 
१. फूलि फूलि तर फूल बढ़ावत | मोदत सहामोद उपजाबत ॥। 
उड़त पराग न चित उड़ावत | भ्रमर अ्रमत नहीं जोव अ्रमावत || 


(रा० चं०, प्र० ९, छ॑० ३१) 


विभावना : 
यद्यपि इंघन जरि गये, श्ररिगण केदशवदास ॥ 
तदपि प्रतापानलन के पल पल बढ़त प्रकाश ॥ 
(रा० चअं०, प्र० २, छों० ११) 
स्वभावोक्ति : 


बन सहूं विकट विविध दुख सुनिये, गिरि गहवर मग्र अ्रगमहों गुनिये। 
कहूँ भ्रहि हरि कहूँ निशिचर चरहीं, कह/ँ दवदहन दुसह्‌ दुख सरहों।। 
(रा० चं०, प्र० ६, छे॑० २५) 


श्धड क्रेशवदास : जीवनी, कला झोर कृतित्व 


अप्रस्तुतप्रशंसा : 
श्रोनसिह प्रहलाद की वेद जो गावत गाय। 
गये मास दिन श्रासु हो झूठी हूँ है गाथ॥ 
(रा० चं०, प्र० १४, छं० ३०) 
कारणमाला : | 
जहूं भाभिनी, भोग तहं, बिन भामिनि कह भोग । 
भामिनी छूटे जग छुटे, जग छूटे सुख योग ॥ 
(रा० चं०, प्र० २४, छं० १४) 
एकादली : 
राजा रामचन्द्र तुम राजहु सुयश् जाको, 
भूतल के झ्रास-पास सागर के पासु सो ॥ 
सागर में बड़भाग वेष शेषनाग जू के, 
शेषज्‌ पे चंडभाग विष्ण को निंवास सो |। 
विष्णु ज्‌ सें भूरि भाग्य भव को प्रभाव सोई, 
भवज्‌ के भाल में विभूति को बिलास सो।॥। 
भूति साँहि चन्द्रमा सो, चन्द में सुधा को अंशु, 
अंशुनि में कंशोदास चन्द्रिका प्रकाशु सो ॥ 
(रा० चं०, १० २७, छ॑० ६) 
प्रतीप : 
को है दमयंती इन्दुमती रति राति दिन, 
होहि न छुंबीलोी छन छबि जो सिगारिये । 
केशव लज्ञात जलजात  जातवेद झोप, 
जातरूप बापुरो विरूप सो निहारिये॥ 
सदन निरूपम निरूपन निरूप भयो, 
चंद बहुरूुप अनुरूप के विचारिये। 
सीता जी के रूप पर बेबता क्ुरूप को हैं, 
रूप ही के रूपक तो वारि वारि डारिये॥ ; 
(रा० उऊं०, प्र० ६, छं०५६) 
भ्रान्तिमान : 
अ्रमल सजल घनस्याम वषु केशोदास, चन्दहु ते दारु मुख सुषमा को प्राम है । 
कोमल कमल दल दीरघ विलोचननि, सोदर समान रूप न्यारो न्यारो नाम है।॥। 
बालक विलोकियत पूरण पुरुष गुन, मेरो मन समोहियत ऐसो रूप धाम है। 
बेर जिय मान बामदेव को घनुष तोरो, जानत हों बीस बिस राम भेस काम है॥ 
(रा० चं०, प्र० ७, छं० १४) 
शुद्ोत्तर : 
रे कपि कौन तू ? श्रक्ष को घातक, दूत बली रघुनन्दन जू को । 
को रघुनन्दन रे ? त्रिशिरा-खर-दृषरा-दूषण, भूषण भू को ॥ 


केशव के प्रबन्धों का काव्य-विवेचन श्ष्५ 


सागर कंसे तर्‌यो ? जेसे गोषद, काज कहा ? सिय चोरहि देखो । 
कंसे बंधायो ? जु सुन्दरि तेरी हुईं दूथय. सोवत पातक लेखों ।। 
(रा० अऊं०, प्रू० १४, छुं ० १.) 
लिददोना : - 
बालि बली न बच्यों पर खोरहि क्‍यों बचिहों तुम श्रापनि खोरहि । 
जा लग छोर समुद्र सथ्यो कहि कसे न बाँधिहेँ बारिघि बोरहि ॥ 
श्री रघुनाथ गनो अ्रसमर्थ न देखि बिना रथ हाथिन घोरहि। 
तोर्‌यो सरासन संकर को जेहि सोज्ब कहा तुव लंक न तोरहि ॥। 
(रा० चं०, प्र० १५ छूं० ७) 
ब्याजस्तुति : 
डरें गाय विग्र॑ श्रनाथ जो भाजे, पर द्रव्य छोड़े पर स्त्रीहि लाजे । 
परद्रोह जासों न होवे रती को, तो कंसे लर॑ बेछ कीन्हें जती को ।। 
(रा० चं०, प्र० १६, छू ० २७) 
कहीं-कहीं एक ही छन्द में अनेक अलंकारों के सफल प्रयोग भी देखने में 
श्ाते हैं जैसे--- 
एक दमयन्ती ऐसी हरे हंसि हंस वंश, 
एक हंसिनी सी बिसहार हिये रोहियो। 
भूषण गिरत एके लेति बड़ि वीचि बीच, 
सीनगति लोन होन उपमसान टोहियो ॥॥ 
एके मत के के कंठ लागि लामि बृड़ि जात, 
जल देवता सी देवि देवता विभोहियो । 
केशोदास आ्रास-पासभंवर भंवत जल-- 
केलि में जलजमुखी जलज सी सोहियो ॥ 
(रा० चं०, प्र०. २, छं० ३७) 
(उपमा, प्रतीप, सम्बन्धातिशयोवित और भ्रम का संकर) 
बोर्रासहदेव-चरित : 


इस ग्रन्थ के प्रथमाद्धं में श्रकबर की शाही सेनाओ्रों से वीरसिंहदेव 
के युद्धों का सविस्तर वर्णन किया गया है। इस कारण इस अंश में केशव को 
अलंकार-प्रयोग के क्षेत्र में अपना कौशल प्रदर्शित करने का अधिक अवसर प्राप्त नहीं 
हुप्रा है। इस भाग में दृश्य एवं वस्तु-वर्णन में ही कह्दींकहीं अलंकारों का प्रयोग 
देखने में आता है। ग्रन्थ के उत्तराद्ध में वीरसिह के ऐश्वर्यं तथा दिनचर्या का वर्णन 
किया गया है । यहाँ अधिकाँश प्र॒त्तंग, दृश्य और वस्तुएं वही मिलती हैं, जो “राम- 
चन्द्रिका' में वणित हैं । इसलिए इनके विषय में प्रायः वही कल्पनाएं की गई हैं, जो 
“रामचन्द्रिका' में उपलब्ध होती हैं। 

जिन स्थलों पर कवि ने पाण्डित्य-प्रद्शेन अथवा दूर की सु का आग्रह 
नहीं छोड़ा है, वहाँ कवि का अलंकार-प्रयोग भाव-व्यंजना अथवा वस्तु के उत्कर्ष- 
साधन में असफल ही रहा है। ऐसे दो उदाहरण यहाँ उपस्थित किए जाते हैं । 


१८६ केशवदास : जीवनो, कला और कृतित्व 


मेवाद्याला में जाते हुए महाराज वीरसिह की उपमा “भुक्कड़ रंक' से देना उप- 
हासास्पद है! । इसी प्रकार वर्षा को अनुसूया, कालिका प्रथवा द्रौपदी बनाना कल्पना 
की विडम्बना ही है। परन्तु फिर भी “वीरपिहृ्‌देव-चरित' में ऐसे बहुत से स्थल हैं 
जहाँ कवि ने सुन्दर अलंकार-योजना की है। कुछ उदाहरण यहाँ दिये ज़ाते हैं । 
वीरसिंहदेव की सेना के युद्ध के लिए प्रस्थान करने के कारण पृथ्वी की घूलि उठ 
कर भ्राकाश की ओर जा रही है । इस सम्बन्ध में कवि ने बड़ी ही विलक्षण उत्ह्रे- 
क्षाएं की हैं, जो भाव के उत्कषं-साधन में सहायक हैं । 
अघर घूरि क्‍ग्लाकाशहि चली हय गय खुरनि खरी दलभली 
जानि गगन को हालत हियो, ठोर ठौर जनु थंभित क्ियो ॥ 
रह्यो भ्रकाश विभाननि पुरि। सनों उसारनि छाई घूरि।॥। 
भमूजहिंगे रन सुभट भ्रपार। सामुहेँ घायनि राजकुमार || 
तिनकों सुखद मानहु महि कियो । स्वर्गारोहन सार्मे वियो। 
रही धूरि परिपुरि प्रकास । मिटे निकट छू सूर प्रकास || 
(दी० दे० च०, पु० ८३) 
इसी प्रसंग के अन्तगंत 'घ्वजा' के वर्णन में भी कवि की उ्प्रेक्षाएं अत्यन्त 
ही सुन्दर एवं उपयुक्त बन पड़ी हैं । 
तामें बहुत पताका लतें। धुम भनल जनु ज्वाला बसें ॥ 
मसनहु काल की रचना घोर । कंधों भोच नचति चहूँ ओर ॥ 
पवन प्रकास दीह गति होति । मनहू भ्रकाह् दियन को ज्योति |। 
जनु श्रकाश वन वलित वलत्त | तरलित तूंग ताल के पत्त ॥ 
किधों विमाननि की दुति हले | देवनि के अंचल से चलें ॥ 
जय भ्री भुजा सिधु देक्षियं । किधों चोर चंचल लेखिये | 
वोरसिह की बलध्वजा धूरिनि में सुख देति। 
जुद जुरन को मानहु प्रतिजोधिनि बोले लेति॥ 
(वी० दे० ०, पु० 5३) 
रावभूपाल के युद्ध में अ्रकेला ही टूट पड़ने पर मुग़ल सेना उसे घेर लेती है । 
इसके लिए कवि ने कई उत्प्रेक्षाएँ की हैं । 
मनहू पतन भ्रति बल भयो । इन्द्रपुरी को ढोवा ढयो ॥ 
मनो निसाचर गन बलवन्त । धरि लियो मानों हनुमन्त ॥ 
मानो अंघकार बल लये। वारक सुर सामुहें गये।॥ 
दीरघ सर्प बहुत पुर कढ़ें। मानहु कोषि गरुड़ पर चढ़ें।॥ 
(वो० दे० च०, ५० ६३-६४) 
इसी प्रकार वीरसिह के द्वारा छेख भबुलफ़ज्जल के युद्ध में मारे जाने का 
समाचार सुनने पर प्रकबर के अश्रुपूर्ण नेत्रों के विषय में कवि बड़ी ही स्वाभाविक 


१. निपटि रंक ज्यों लालच भए । मेवा की साला में गये॥ 
--बो० दे० च०, प० १२४ | 





केशव के प्रबन्धों का काव्य-विवेचन १८७ 


उत्प्रेक्षा करता है* । युद्ध-प्रसंग के अतिरिक्त केशव ने ग्रन्य स्थलों पर भी शोभन 
उत्प्रेक्षाओं का प्रयोग किया है। वीरसागर की छटा उत्प्रेक्षा के प्रयोग से निखर 
उठी है । 
फूले नोल कमल जल एन। मानहु सुन्दरता के नेन ॥। 
कुल फल्हार सुगंधित भनो | सुभ सुगंधता के मुख सनो ।। 
प्रफुलित सुर कोकनद किये । मानहु श्रनुरागिनि के हिये || 
पीत कमल देखत सुख भयों | मनौ रूप के रूपक रयौ || 
(दी ० दें० अ०, पु० १९००) 
चतुर्भु जदेव के लिए भी कवि ने कितनी सरस एवं उपयुक्त उत्प्रेक्षा की है। 
सोभति श्रति सुन्दर सुभ सदा | संख चक्र कर पंकज गदा ॥। 
पद ऊपरे स्पामतल लाल | वरनत केसव बुद्धि विसाल ॥ 
समनो गिरा जसुना जल श्राइ। स्वेल पाठ पट जदे सुभाद ॥ 
देखत होइ सुद्ध मन छुद्र | निकले सथि जनु छोर समुद्र ॥ 
सोस छत्र समरकत मय दंड। मानौ कमल सनाल अखंड !। 
(दी० दें० च०, पु० ९०६) 
महाराज वीरसिहदेव के उपवन में कहीं-कहीं जलयन्त्र भी हैं, जिनके विषय 
में कवि ने कितनी मधुर श्रौर यथातथ्य कल्पना की है-- 
जहाँ तहां जलजंत्र प्रकास घर तें धारा चली।। 
जनु जमुना को सुक्षम वेस | चाहत रविपुर कियो प्रवेस ॥ 
(वी० दे० च०, पु० १३६८) 
मदन-महोत्सव के अवसर पर जब महाराज वीरसिहदेव सज-घधज कर हाथी 
पर वाहर निकलते हैं तो सुन्दरियाँ उनके दर्शनार्थ अपने-अपने भवनों पर चढ़ती 
हैं। कवि ने इन सुन्दरियों की छवि के वर्णन में उत्प्रेक्षाओं की कड़ी सी बाँध दी है। 
यों सोभति सोभा सों सनी | मोहन गिरि अग्ननि मोहनो ।। 
जनु कलास संल पर चढ़ी। सिद्धनि की कन्या दुति मझढ़ी ॥। 
सनो छजनि पर कीरति लसे । रूपनि पर दीपति सी बसें।॥। 
गृह गृह प्रति जनु गृह देवता । जनु सुमेरे सोने की लता | 
एकनि कर दर्पेन नहिं हरे । मनो चन्द्रिका चन्द्रहि धरे ।॥ 
एक अ्ररुन अम्जर रस भिनी । जनु अनुराग रंगी रामिनो |। 
एक वर्जति पुष्प भ्रशेष | मनौ पृष्पलता सुख वेष॥। 
(दी० दे० बआण०्, घु० १४६) 
“उपमा' के भी केशव ने बड़े सफल प्रयोग किए हैं। वीरसिह को श्रपने 





१. चंचल लोचन जल भलमले । पवन पाइ जनु सरसिज हले ॥ 
“-वी० दे० च०, पु० ४३। 


श्धथ केशवदास : जीवनी, कला श्रौर कृतित्व 


दरबार में ञ्राया देखकर सलीम के हष॑ का पारावार नहीं रहता और उसका अंग- 
अंग खिल उठता है। केशव की इस प्रसंग में उपमाएँ बड़ी ही उचित एवं स्वाभाविक 
बन पड़ी हैं-- 
सोभ्यो वीर देखि यों साहि। जंसे रहे सुमेरहि चाहि ॥ 
वोरसह को बाढ़ि सॉह । पारस सो परस्यों ज्यों लोह ॥ 
परम सुगन्ध नोम हू जाइ। जंसें मलयाचल को पाइ ॥| 
(वी० दे्‌० ञअ्‌्ण०, पु० ३५) 
विन्ध्यवासिनी का प्रसाद पाकर जब कुंवर रावप्रताप राजा रामशाह से 
मिलने के लिए प्रस्थान करता है तो कवि ने उसे सुग्रीव, लक्ष्मण तथा हनुमान के 
समकक्ष ला बिठाया है। उपमा कितनी सटीक है। 
सोभ्यौँ तब सुग्रीवः समान | रामकाज जिनको परिवान !। 
तुम लक्षन लछिमन सो लसे। मन क्रम वचन रामब्रत बसे।! 


रामदेव दुषह तन पअ्नंत। सोमभ्यों कु बर मनौ हनुमन्त ।। 

(वी० दे० च०, पु० ६१) 
राजा रामदाह भी रावभूपाल को देखकर खिल उठते हैं। इस अवसर पर कवि ने 
रामशाह के हर्षातिरेक की उपमा के सहारे बड़ी ही सुन्दर व्यंजना की है । 

राजहि भयौ परम सुथ गात । तिहिं सुष फूले भ्रंग न मात ॥ 
अति प्यासौ ज्यों पानी पाइ | बहु भूखसों भोजन सुखदाइ ।। 
परम पंग ज्यों पाये पांय । गुँग लह्यौं ज्यों वचन बनाय।। 
लहें अ्रंध ज्यों लोचन चार । भीजत जनु पायोौ अंगारु ॥ 
सीतारत ज्यों श्रग्निहि लहै। वन भूल्यों मार्गहि ज्यों लहै।। 
(दी० दवे० च्त्०, पु० ६२) 
रणरुद्र वीरसिहदेव के युद्धक्षेत्र में टूट पड़ते ही राजा रामशाह की सेना में 
भगदड़ मच जाती है। इस प्रसंग में कवि ने कई उपमाएं दी हैं, जो सुन्दर तथा 
उपयुक्त हैं । 
देखत हो भागे रिपु लोग | ज्यों घनंतर झआराये तें रोग ॥ 
अरि को फोज भगो गहि ज्रास । अ्रंघकार ज्यों सूर प्रकास |। 
परम दानि सुनि जंसे रोर | जसे नषत बड़े ही भोर ॥ 
जहाँ तहाँ भट यों भग गये । राम सुनत ज्यों पातक नये ॥। 
(वीौ० दे० च०, पु० २६) 
अबुलफ़ज़ल के निघन के दारुण समाचार से जब अकबर के नेत्रों से ग्रश्नुधारा 
बहने लगती है तो कवि उसके नेत्रों की उपमा “रहटघरी' से देता है । 
भरि भरि रीति जाति रीति रीति भरे पूनि, 
रहटघरो सी आंखि साहि अ्रकबर की |! 
(दौ० दे ० च,० पु० ४५) 


केशव के प्रबन्धों का काव्य-विवेचन श्ष्€ 


एक स्थल पर युद्ध के वर्णन में कवि ने युद्ध-स्थल तथा वर्षा का स्वाभाविक 
रूपक बांधा है। 
दलबल सहित उठे दोई वीर । मनो घनाघन घोर गंभीर ॥। 
घुन्ध धूरि घुरवा से गनों। वाजत दुन्दर्भि गर्जंत सनो॥ 
जहाँ तहाँ तरवारं कढ़ी | तिनको दुति जनु दामिनि बढ़ी ।। 
तुपक तीर ध्रव घारा पात । भीत भये रिपुदल भट ब्रात | 
श्रोनितजल पेरत तिहि खेत । कूरम कूल सब दलहि समेत |। 
(वी ० दे० च०, पु० ५६) 
'उल्लेख' अलंकार की भी योजना एक स्थान पर कवि ने बहुत हौ सुन्दर 
की है। देखिए, चन्द्रमा को “चन्द्रबदनी' युवतियों ने किस-किस रूप में देखा है । 
कुन्द कुसुम नासहि को सनौ | सनिमय सनो सुकुट स्तैभनों ॥। 
नभश्री कसो सुभ ताटंक। मुकुतामनिमय सोभत अंक ।॥ 
वानरपति सौ तारा संग | स्वेत छत्र जनु धरयों झ्रनंग ।। 
महाकाल श्रहि कंसो भ्रण्ड | गगन सिंधु जनु फेन अ्रलण्ड ॥। 
मदन नृपति को गगन निकेत। राजतकलस सुदुबों समेत ।। 
सिद्ध सुन्दरी कौ जनु घर्‌यो। दन्‍्तपत्र सुभ सोभा भरयो ॥ 
चार चन्द्रका सिन्धुमपण सीतल स्वच्छ. सतेज ॥ 
सनौ सेषमय. सोभिजे हरिनाधिष्ठित सेज॥ 
(वी० दे० च०, पु० १३०) 
व्यतिरेक' की यहाँ कसी सुन्दर योजना हुई है-- 
रमनीं मुखसण्डल निरखि राका-रमन लजाह। 
जलद, जलधि-सिवसूल में राखत बदन छिपाइ ।॥। 
(वी० दे० च०, पु० १३४) 
चमत्कारवृत्ति को सन्तुष्ट करने वाले श्रलंकारों, जैसे परिसंख्या, विरोधा- 
भास, इलेष आदि का प्रयोग इस प्रबन्ध में अपेक्षाकृत कम ही हुआ है । नगर 
(जहांगीरपुर ) के वर्णन में 'परिसंख्या' का चमत्कार दर्शनीय है । 
होम घूम सलिनाई जहाँ | अति चंचल चल दल दल तहाँ । 
वाल नाम है चडा करमं। तोछनता श्रायुघ के घर्म ॥ 
जहूं विघवा वादिका न नारि। जहूं श्रघोगति मूल विचारि ॥ 
सान मंगसाननि को जानि | कुटिल चाल सरितानि व्षानि ॥ 
दुगंनि की दुर्गति संचर । व्याकरने द्विज वृत्तिनि हरे॥ 
कीरति हो के लोभी लाथष। कविजन के श्रीफल अभिलाष ॥। 
(दौ० दे० च०, पु० ९११५) 
विज्ञानगीता : 
“'विज्ञानगीता' में कवि का अलंकारों के प्रति विशेष आग्रह दिखाई नहीं 
पड़ता है। उपमा, रूपक तथा उत्प्रेक्षा आदि कुछ ही अलंकारों का प्रयोग जहाँ-तहाँ 
देखने में श्राता है, जो प्रायः भाव-व्यंजना में सहायक है । केशव द्वारा प्रयुक्त कुछ 
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अलंकारों के उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किए जाते हैं। निम्नलिखित छन्द में मिथ्या संसार 
को सत्य मानने वाले जड़ जीवों की उपमा काठ के घोड़े पर चढ़ कर खेलने वाले 
बालकों अथवा ग्रुड्डे -ग्रड्डियों का खेल खेलने वाली बालिकाश्रों से देकर सांसारिक जौवों 
की जड़ता का स्पष्टीकरण बड़े ही सुन्दर ढंग से किया है । 
ज॑से चढ़ बाल सब काठ के तुरंग पर तिनके सकल गुण झापुही में आते हैं। 
जैसे श्रति बालिका वे खेलति पुतरि अति पुत्र पौनज्नादि मिलि विषय विततने हैं ॥ 
श्रापनो जो भूलि जात लाज साज कुल धर्म जाति कर्मकादिकन हीं सो मनमाने हैं। 
ऐसे जड़ जीव सब जानत हाँ केश्ोदास, अपनो सच!ई जग सांचोई क॑ जाने हैं ॥ 
(वि० गी०, प्र० ६, छुं०, ४४) 
महाराज वीरसिंहदेव की प्रशंसा करते हुए कवि ने अनेक उपयुक्त उपमाएँ 
दी हैं -- 
दाननि में बलि से विराजमान जिनि पांहि भागिब को है गति विक्रम तनक से । 
सेवत जगत प्रमुदितनि को संडली में देखियत केशोदास सोनक दानक से ॥ 
जोधनि में भरत भगीरथ सुरथ पृथ्‌ विक्रम में विक्रम नरेश के बनक से । 
राजा मबुकरशाह सुत राजा वीर्रासह राजनि की मण्डली में राजत जनक से ॥ 
(विं० गी०, प्र० ९, छ॑० २२) 
“रूपक' अलंकार के भी सफल प्रयोग कवि ने कई स्थलों पर किये हैं। एक 
स्थल पर कवि ने उदर का रूपक समुद्र से बांधा है। ज॑से समुद्र में सब कुछ समा 
जाता है, वैसे ही मनुष्य का उदर भी बड़ा ही श्रथाह है। जिस प्रकार समुद्र में 
तिमिगिल आदि भयंकर जन्‍्तु रहते हैं और अनेक जीव-जन्तुओ्रों का भक्षण 
करके भी उनकी क्षुधा-निवृत्ति नहीं होती, उसी प्रकार मनुष्य के उदर की क्षुधा भी 
कभी नहीं मिटती । इसी प्रकार जिस भांति समुद्र में बड़वाग्नि का निवास है, जिसकी 
प्यात निरन्तर समुद्र का जल-पान करते हुए भी ज्ञान्त नहीं होती, उसी प्रकार 
मनुष्य की तृष्णा भी कभी नहीं मिट्ती । 
तृधा बड़ो वड़चानली, क्षुघा तिमिगिल क्षुद्र । 
ऐसो को निकसे ज्लु परि, उदर उदार समुद्र ॥ 
(वि० मी०, प्र० ३, छं० २६) 
एक और स्थल पर कवि ने तृष्णा का रूपक तरंगिनी से बांवा है। जैसे 
किसी नदी के, जिसका पाट खूब बढ़ा हुआ हो, दूसरे पार जाना दुष्कर है, वैसे ही 
तृष्णा का पार पाना कठिन है। कवि कहता है-- 
कौन गने इनि लोकनि रीति विलोकि विलोकि जहाजनि बोरे | 
लाज विजश्ञाल लता लपटोी तन घोरज सत्य तमालनि तोरे॥॥ 
वंचकता अपमान अयान पलाभम भुजंग भयानक तृुष्णा। 
पादु बढ़ो कहूँ घाद न केशव क्यों तरि जाइ तरंगिनि तुष्णा ॥ 
(वि० भी०, प्र० ७, छं० १७) 
कवि ने अन्य स्थल पर रणभूमि और नदी के साँग रूपक का भी विधान 
बहुत ही सुचारु रूप से किया है । 
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पुजई कुजर शुक्र स्यन्दन शोभिये अतिक्षर । 
ठेलि ठेलि चले गिरोशनि पेलि शोणित पूर॥ 
ग्राह तुग तरंग कच्छूप चार चमर विज्ञाल। 
चक्र से रथ चक्र परत गद्ध वृद्ध सराल॥ 
(वि० गी०, प्र० १३, छ॑ ० ३) 
इसी प्रकार उत्प्रेक्षा' का प्रयोग भी भावव्यंजना में सहायक हुग्ना है । 
महामोह के अपने दल-बल के साथ प्रस्थान करने पर धूलि पृथ्वी से उठकर आकाश 
में व्याप्त हो गई है। इसके लिए कवि उत्प्रेज्ञा करता है कि मानो पृथ्वी, इन्द्र 
को शोध देने जा रही है। इस उस्प्रेक्षा के द्वारा कवि ने महामोह की सेना की 
विशालता का भान कराया है। कवि का कथन है-- 
रथ राजि साजि बजाई दुदुि कोह सों करि साज । 
बिन्दुमाघव को चलयो दल भूमि को अधिराजु॥ 
उठि घूरि भूरि चली श्रकादाहुँ शोभिज अशेष। 
जनु सोध्‌ देन चली पुरंदर को घरा सुविशेष ॥ 
(वि० गो०, प्र० १९, छं० ३) 
नीचे लिखे छन्द में वाराणसी के ऊँचे-ऊँचे भवनों पर सुशोभित पताकाओओं 
के लिए कवि कल्पना करता है कि वे मानों वेकुण्ठ-मार्ग में जाते हुए मुक्त मानवों 
के ज्योतिपुँज का प्रकाश हैं। इस प्रकार कवि ने वाराणसी के ऐशज्वर्य की ओर 
संकेत किया है। 
याराखसी श्रति दूरि ते श्रवलोकियों भग पृत । 
ऊँचे श्रवासनि उच्च सोहति है पताक विधृत ॥ 
शोभा विलास विलोकि केशवराइ यों मति होति। 
बेकुषण्ठ मारग जात मुक्तनि की नवे ज्यों जोति॥ 
(वि० गी०, प्र० ११, छ ० ४) 
निम्नलिखित छन्द में “अन्योन्य! श्रलंकार का प्रयोग दर्शनीय है--- 
पत्नी पति बिनु दीौन भ्रति, पति पत्नी बिनु सन्‍्द। 
चघन्द बिना ज्यों याप्तिनी, ज्यों यासिनी बितु चन्द ॥। 
(वि० गी०, प्र० ९६, छे० ३६.) 
कहीं-कहीं कवि ने एक ही छन्‍्द में अनेक अ्रलंकारों का भी सुन्दर प्रयोग 
किया है। यहाँ एक उदाहरण देते हैं। सती” के सौन्दयं का वर्णन करते हुए कवि 
ने उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, सन्देह तथा रूपकातिशयोक्ति का मनोहर संकर प्रस्तुत 
किया है। 
घन्द्रमुखीनि में चार चकोर कि चन्द चकोरनि में रुचिरो है। 
लोचन लोल कपोलनि मध्य विलोकत यों उपमा कट्यों है ॥ 
सुन्दरता सरसीनि में भानहु मीन सनोजनि के मनु मोहे। 
सारिक सों सनि मंडल में कहि को यह बालवधूनि में सौहे ॥ 
(वि० गी०, प्र० 5, छं० ६८) 
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रतनबावनी : 

“रतनबावनी'” में कवि ने जान-बूककर अलंकारों की भरमार करने की चेष्टा 
नहीं की है । काव्य के स्वाभाविक प्रवाह में ही यत्र-तत्र उपमा, उत्प्रेक्षा, सन्देह, 
एकावली आदि कुछ अलंकारों की योजना हो गई है, जो प्रायः भाव-व्यंजना के उत्कर्ष 
साधन में सहायक है । कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हैं । 

दिललीश्वर अकबर की सभा में महाराज मध॒करशाह के पहुँचने पर कवि 
ने उनकी छवि का वर्णन “उपमा' के द्वारा करते हुए लिखा है कि वे वहाँ उसी 
प्रकार शोभित हो रहे थे, जिस प्रकार नक्षत्रों के मध्य में चन्द्रमा सुशोभित होता है। 

दिल्लोपति दरबार जाय मधुशाह सुहायव । 
जिमि तारन के मांह इन्दु शोभित छवि छायव॥ . (रतनव्रावनी, छं० ५) 
निम्नलिखित पंक्तियों में 'एकावली' का बहुत ही सुन्दर एवं उपयुक्त प्रयोग 
किया गया है-- 
मातु हेतु पितु तजिय, पिता के हेत सहोदर। 
सुतह सहोदर हेत, सखा सुत हेत तजहु वर॥ 
सखा हेत तजि बन्धु, बन्चु हित तजहु सुजन जन। 
सुजन हेत तजि सजन, सजन हित तजहु सुखन मन ।। 
कहि केशव सुख लगि घरनि तजि, घरनी हित घर खंडिये। 
सइई खंडिय सब घर हेत पति, प्राण हेत पति छंडिये ॥ 
(रतनबावनी, छं० ११) 
अधोलिखित छन्द में रतनसेन के द्वारा शाही सेना के छिन्न-भिन्‍न होने के 
विषय में कवि उत्प्रेक्षा करता है कि शत्रु की सेना ठीक वैसे ही रतनसेन की सेना के 
सम्मुख न ठहर सकी ज॑से वायु के भोंकों के सम्मुख बादल । 
तब फटक भये दल भट्ट सब तुरत सेन दपटंत रन। 
जनु बिज्जु संग मिल एक इक एकहि पवन भकोर घन ॥ 
(रतनबावनी छं० २६) 
रतनसेन पर पठान योद्धाओ्रों के प्रहार करने के विषय में कवि उत्प्रेक्षा करता 
है कि पठान रतनसेन पर ठीक उसी प्रकार से प्रहार करते थे जिस प्रकार होली के 
अवसर पर ग्वाल-बाल 'खंडल छोर' अहीर पर | 
इक इक्क घाउ घल्लिव सबन रतनसेन रखधोर कहूं। 
जनु ग्वाल वाल होली हरष खंडल छोर अहोर कहं ॥ 
(रतनबाजनी छं० ३१) 

'सन्देह' तथा उत्प्रेज्ञालंकार की सहायता से रतनसेन के शिर का वर्णन 

करते हुए कवि कहता है-- 
किधों सत्त की शिखा, सोभ-साखा सुखदायक | 
जनु कुल-दीपक ज्योति जुद्ध-तम भेंटन लायक ॥ 
किधों प्रष्ट पति-पुज पुन्य कर पललव पिख्खिय। 
किषों कित्ति-परमात तेज-मरति करि. लिल्खिय ॥ 
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कहि केशव राजत परम पर रतनसेन शिर शम्मियहु। 
जनु प्रलय काल फरापति कहूँ फशापति-फण उहित कियहु॥ 
(रतनबावनौ, छं» २८) 
जहांगो र-जस-चन्द्रिका-- इस ग्रन्थ में प्रयुक्त अलंकारों में उपमा, रूपक, 
उम्प्रक्षा, अतिशयोक्ति, एकावली, विभावना, विरोधाभास, सन्देह तथा परिसंख्या 
मुख्य हैं। यहाँ कुछ अलंकारों के उदाहरण प्रस्तुत किए जाते हैं । 
विरोधाभास, परिसंख्या और अतिशयोक्ति आदि अलंकार भावब्यंजना के 
उत्कर्ष-साधन में सहायक न होकर पाण्डित्य-प्रदर्शन ही विशेष करते हैं। इस ग्रन्थ 
में बादशाह जहांगीर के यश एवं प्रताप तथा उसके दरबार और दरबारियों आदि 
का वर्णन हुआ है, इस कारण कवि की पाण्डित्य-प्रदर्शन की प्रवृत्ति का प्राघान्य 
अधिक अ्ररुचिकर प्रतीत नहीं होता है। 'विरोधाभास” अलंकार की सहायता से 
जहांगीर के प्रताप का वर्णन करते हुए कवि कहता है-- 
बठे एक छत्र तर छांह सब छिति पर सुरञज भगत अतिराह हित भति हो। 
सिहासन बेठे राज राखत हो गाइ द्विज देखत हो गजराज देखियत श्रति हो॥ 
झकर कहावत घनुष धरे केसोराय परम कृपाल प॑ कृपान करपति हो। 
चिरु चिरु राज़ करों जहांगोर साहि पति लोक कहें नरदेव देवनि को गति हो ॥॥ 
(ज० ज० चं०, छुं० ९६१) 


निम्नलिखित छन्‍्द में 'परिसंख्या' अलंकार के सहारे जहांगीर के राज्य की 
सुब्यवस्था का वर्णन करते हुए कवि का कथन है-- 
बेरी गाइ बासन कौ काज सब काल जहां कवि कुलहो को सुबरनहर काजु है। 
गुरुतेजगामी एक बालके विलोकियत मातंगनि हो के मतवारे को सो साज्‌ है ॥ 
अरि नगरीन प्रति करत श्रगम्या गौन दुर्गेग ही केंसौदास दुर्गति सी आज है। 
साहिनि के साहि जहांगीर साहि साहि सिंघ चिरु चिरु राज करो जाको ऐसो राज है॥। 
(ज० ज० चं०, छुं० १६२) 
अधोलिखित छन्द में 'एकावली” अलंकार के द्वारा जहांगीर के यश का 
वर्णन किया गया है-- 
साहिनि को साहि जहांगीर साहि जू को जसभूतल के श्रासपास सागर हुलास सो । 
सागर में बड़माग वेष शेषनाग को सो सेष जू में सुखदानि विस्नु को निवासु सो॥। 
विस्नु जु में भुरिभाव भव को प्रमाव जैसो भवजू के भाल में विभूति को विलासु सो । 
भूति मांक चन्द्रमा सो चंद्र में सुधा को अ्रंसु अ्रंसुनि में सोहे चारु चन्द्रिका प्रकासु सो ॥ 
(ज० ज० चें०, छं० २१६) 
जहांगीर के प्रताप का वर्णन कवि ने एक स्थल पर 'विभावना' अलंकार के 
सहारे भी किया है । 
अरिगन इंघन जरि गये जदपषि केसोदास । 
तदपि प्रतापानलनि को पल पल बढ़त प्रकास ॥ 
(ज० ज० च०, छं० ११४) 
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उपमा, उत्प्रेक्षा आदि सादुश्यमूलक अलंकारों की योजना भावव्यंजना में 
सहायक है। इस प्रकार के कुछ उदाहरण यहाँ दिए जाते हैं। निम्नलिखित छन्द 
में 'उपमा' अलंकार के द्वारा जहांगीर की चरित्रगत विशेषताओं का निरूपण 
किया गया है--- 


नल सो जगत़दानी सांचो | हरिचंद जू सो पृथ सो परम पुरघारथनि लेलिये। 

बलि सो विवेकी जु दधोच ऐसो धीरघर साधु अम्बरीष ज्ञू सो यर शब्रवरेखिये॥ 

भुगुरति जु सो सुर हनुमंत जु सो जसी केसोराई विक्रम तें साहुसी बिसेखिये। 

साहिनि को साहि जहांगीर साहि घरघाता दाता कीनो दुत्तरो विधाता ऐसो देखिये ॥ 

((जु० ज्‌० चं०, छं० ११९८) 

सिहासनस्थ जहांगीर के शीश पर मुक्तावलि से सुसज्जित छनत्न॒ तथा उसके 

चारों ओर चंवरों के भले जाने के विषय में कवि ने बड़ी ही सुन्दर उत्प्रेक्षाओं का 
प्रयोग किया है । 


मुक्तावलि जुठ सोभिज छत्र सीस पर सेतु। 
सुधा बिन्दु वरष मनो सोम कढ़ यौ हिय हेतु ॥ 
चोर ढरत चहुँ श्रोर श्रति उज्जल परम प्रकास ॥ 
कौरत मानो रिपुन को वारत केसौदास ॥ 
(ज० जु० च्‌०, छं० १०८, १०६) 
निम्नांकित छन्द में 'उपमा' और “असंगति' अलंकारों का इकट्ठा प्रयोग भी 
बहुत ही सुरुचिपूर्ण हुआ है । 
भोगमार भमागभार केसव विभूति भार भूसि भार भूरि अभिषेक कंसे जल से। 
दान भार सान भार सकल सयात भार धन भार घधमम मार अ्च्छत असल से ॥॥ 
जय भार जस भार सोहै जहांगीर सिर राजभार झ्रासिष भ्रसेष मंत्र बल से। 
देखि देखि ठोर ठोर देस देस तिहहि दुख फाटत है सत्रुन के सीस दारयो फल से ॥ 
(ज० ज० चं०, छं० १६४५) 
(इ) छन्द-प्रयोग 
केशव के पूव॑वर्ती हिन्दी-साहित्य के कवियों द्वारा प्रयुक्त छन्द-केशव के प्रबन्ध- 
ग्रन्थों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि उन्होंने मात्रिक तथा व्णिक दोनों ही प्रकार के 
छन्दों की योजना की है। इसके श्रतिरिकत जितने अधिक छन्‍्दों का प्रयोग केशव ने 
किया है उतने छन्दों का प्रयोग केशव के पूर्वंगामी, समकालीन अभ्रथवा परवर्ती हिन्दी 
के किसी कवि ने नहीं किया । हिन्दी-साहित्य के आदिकाल की सिद्धों की अपशभ्र श- 
रचनाओं में 'दृहा' छन्‍्द का प्रयोग ही विशेष हुआ है। तत्पश्चात्‌ वीरगाथा 
काल के रासो भ्रन्‍्थों में दृहा, छप्पय, तोमर, त्रोटक, पड़ढ़रि (पद्धरि), गाहा तथा 
श्रार्या शादि छन्दों का प्रयोग मिलता है। भक्तिकालीन कबीर, दादू आदि निर्गुण 
सम्त-कवियों की रचनाओं में भी दोहे का ही अधिकांश प्रयोग देखने में आता है। 
जायसी आदि सूफ़ी प्रेमयाथाकारों ने अपनी रचनाग्रों में दोहा-चौपाई छन्दों का प्रयोग 
किया है। केशव के समकालीन अष्टछाप के कवियों ने अधिकतर पदों में अपनी 
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रचनाएँ की हैं । सूरदास, नन्‍्ददास, परमानन्ददास आदि कुछ कवियों द्वारा कहीं- 
कहीं दोहा, चौपही, रोला, छप्पय, सार आदि छन्द भी व्यवहृत्त हुए हैं। हां, केशव 
के समकालीन कवियों में एक तुलसीदास अ्रवश्य ऐसे हैं जिन्होंने केशव से पूर्व सबसे 
अ्रधिक छन्दों का प्रयोग किया है। मात्रिक छउन्दों में तुलसीदास ने दोहा, सोरठा 
बरवे, अरुण, सोहर और भूलना तथा व्णिक छन्‍्दों में, अनुप्टुपू, इच्द्रवजा 

पेन्द्रवदञ्ना, नगस्वरूपिणी, भू जंगप्रयात, वसन्‍्ततिलका, वंशस्थविल, शार्दूलविन्नीड्वित, 
किरीटी, मालिनी, स्रग्धरा तथा कवित्त को अपनाया है। विविध छन्दों के प्रयोग 
में केशव तुलसी को भी बहुत पीछे छोड़ गए हैं । 

केशव द्वारा प्रयुक्त छनन्‍्द--केशव के विविध प्रबन्धों में जो छन्द प्रयुवत हुए 
हैं, उनके नाम नीचे प्रस्तुत किए जाते हैं -- 

रामचर्द्रिका : 

डा० दीक्षित द्वारा उल्लिखित छन्दों के नाम इस प्रकार हैं--- 

सात्रिक-- 

(१) दोहा (२) रोला (३) धत्ता (४) छप्पय (५) प्रज्मटिका (६) 
अरिलल्‍ल (७) पादाकुलक (८) त्रिभंगी (६) सोरठा (१०) कू डलिया (११) स्वया 
(१२) गीतिका (१३) डिल्ला (१४) मधुभार (१५) मोहन (१६) विजया (१७) 
शोभना (१८) सुखदा (१६) होर (२०) पद्मावती (२१) हरिगीतिका (२२) 
चौबोला (२३) हरिप्रिया तथा (२४) रूपमाला । 

वर्श्यिक-- (१) श्री (२) सार (३) दण्डक (४) तरणिजा (५) सोमराजी 
(६) कुमारललिता (७) नगस्वरूपिणी (८) हंस (६) समानिका (१०) नराच 
(११) विशेषक (१२) चंचला (१३) शशिवदना (१४) शादूलविक्रीड़ित (१५) 
चंचरी (१६) मल्‍्ली (१७) विजोहा (१८) तुरंगम (१६) कमला (२०) संयुता 
(२१) मोदक (२२) तारक (२३) कलहंत (२४) स्वागता (२५) मोटनक (२६) 
अनुकूला (२७) भुजंगप्रयात (२८) वामरस (२६) मत्तगयन्द (३०) मालिनी (३१) 
चामर (३२) चरद्रकला (३३) किरीट सबैया (३४) मदिरा सवैया (३५) सुन्दरी 
(३६) तन्‍वी (३७) सुमुखी (३८) कुसुमविचित्रा (३६) वसन्ततिलका (४०) 
मोतियदाम (४१) सारवती (४२) त्वरितगति (४३) द्रुतविलम्बित (४४) चित्रपदा 
(४५ | मत्तमातंगलीलाकरण दंडक (४६) अनंगशेखर दंडक (४७) दुमिल सर्वया (४८) 
इन्द्रवत्ना (४९) उपेन्द्रवज्ञा (५०) रथोद्धता (५१) चन्द्रवर्स (५२) वंशस्थविल 
(५३) प्रभिताक्षरा (५४) पृथ्वी (५५) मल्लिका (५६) गंगोदक (५७) मनोरमा 
तथा (५८) कमल । (आचार्य केशवदास, पु० २०३) 

इनके झतिरिकत ३९ छनन्‍्द और मेरे देखने में आए हैं, जो निम्नलिखित हैं-- 

(१) रमण (२) प्रिया (३) गाहा (४) चतुष्पदी अथवा चौपैया (५) 
नवपदी (६) आभीर (७) मालती (८) मदनमल्लिका (६) घनाक्षरी (१०) तोमर 
(११) अमृतगति (१२) दोधक (१३) तोटक (१४) पंकजदाटिका (१५) निशिषपालिका 
(१६) सुप्रिया अथवा शशिकला (१७) मंथना (१८) मधु (१६) बन्धु (२०) 
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चौपाई या चौपई (२१) ब्रह्मूूपक (२२) ख्ग्विणी (२३) हाकलिका (२४) मदन- 
मनोहर दण्डक (२५) लवंगलता (२६) मदनहरा (२७) पंचचामर (२८) भूलना 
(२६) जयकरी (३०) मकरंद सवैया (३१) मरहद्वा (३२) हरिलीला (३३) धीर 
(३४) उपजाति (३५) गौरी (३६) रूपक्रान्ता (३७) सुगीत (३८) सिहविलोकित 
तथा (३६) मनहरन । 

इस प्रकार 'रामचन्द्रिका' में प्रयुक्त छनन्‍दों की संख्या ८5२ के स्थान पर 
“१२१ ठरहती है। 
वोरसिह॒देव-चरित : 

मात्रिक*-- (१) छपद (छप्पय) (२) चौपही (३) दोहा (दोहरा) (४) 
होर (५) कॉँडलिया (६) त्रिभंगी और (७) मनोरमा । 

वशिक-- (१) नगसस्‍्वरूपिणी (२) भुजंगप्रयात (३) कवित्त (४) दण्डक 
और (५) नाराच । 
विज्ञानगीता : 

सात्रिक--* (१) छप्पय (२) सवैया (३) दोहा (४) सोरठा (५) कुण्डलिया 
(६) रूपमाला (७) मरहद्वा (5) तोमर (६) हरिगीतिका (१०) ग्रीतिका (११) 
त्रिभंगी (१२) विजय तथा (१३) पादाकुलक । 

वर्शिक२-- (१) नाराच (२) दण्डक (३) तारक (४) हीरक (५) भुजंगप्रयात 

(६) दोधक (७) नगस्वरूपिणी (८) कवित्त (£) चामर (१०) मल्लिका (११) 
सुन्दरी (१२) तोटक (१३) मदिरा (१४) हरिलीला (१५) नलिनी (१६) स्वागता 
(१७) समानिका (१८) मथु (१६) चंचरी अथवा चंचरीक तथा (२०) 
सरस्वती । 
रतनबावनो : 

मात्रिक--(१) दोहा (२) छप्पय और (३) कुण्डलिया (कुण्डरिया) । 
जहाँगीर जस-चंद्रिका : 

मात्रिक-- (१) छप्पय (२) दोहा (३) सवैया (४) सोरठा (५) चंचरी 
और (६) रूपमाला । 

वशिक-- (१) कवित्त (२) श्रुजंगप्रयात (३) समानिका श्रौर (४) 
निशिपालिका । 

उपर्युक्त सूची से प्रकट है कि “रामचन्द्रिका' में ही सब से अधिक छन्द प्रयुक्त 

हुए हैं। केशव ने जितने अधिक छन्‍्दों का प्रयोग इस ग्रन्थ में किया है हिन्दी साहित्य 





१. डा० दोछित ने त्रिभंगी और मनोरमा छन्दों के नाम नहीं दिए हैं। 

--आचाये केशबदास, भ० २०३ | 
२. डा० दीक्षित ने अन्तिम दो का उल्लेख नहीं किया है | 

--आचाये केशवदास, पृ० २०३ | 
३. ढा० दीक्षित की सूची में मधु, चंचरी ओर सरस्वती छुन्द नहीं हैं | 

--आचाये केशवदास, पृ० २०३ | 
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की किसी भी रचना में आ्राज तक नहीं हुआ है । कमल, घधत्ता, विजोहा, मॉटनक, 
तरणिजा, सोमराजी, कुमारललिता, बन्धु, मधु, समानिका, तुरंगम, डिल्ला, मंथना 
तथा निशिपालिका आदि छन्‍्दों के नाम कदाचित्‌ ही छन्दःशास्त्र से इतर किसी ग्रन्थ 
में देखने को मिलें। इसी प्रकार दण्डक के उपभेद, मत्तमातंगलीलाकरण, अ्रनंगशेखर 
तथा मदनमनोहर भी अन्यत्र मिलने दुष्कर हैं। स्वया के प्रायः सभी उपमेदों 
मत्तगयंद, दुर्मिल, सुन्दरी, किरीट, चन्द्रकला तथा मदिरा का प्रयोग यहाँ हुआ है। 
दूसरे, केशव ने छोटे से छोटे तथा लम्बे से लम्बे छन्दों का यहाँ प्रयोग किया है। एक 
वर्ण वाले छन्दों से लेकर श्राठ वर्णों वाले छन्दों तक के उदाहरण तो एक ही साथ ग्रन्थ 
के आरम्भ में प्रस्तुत किए गए हैं? । 

इस ग्रन्थ में केशव की अभिरुचि मात्रिक छन्दों की अपेक्षा वणिक छन्दों के 
प्रति अधिक रही है । व्णिक छन्दों में भी दोधक, तोमर, तोटक, तारक, भुजंगप्रयात 
नाराच, मोटनक तथा दण्डक अधिक प्रिय हैं। इसी प्रकार मात्रिक छन्दों में त्रिभंगी 
प्रज्कटिका, रूपमाला, हरिंगीतिका तथा चौबोला के प्रति कवि का विशेष प्रेम दिखाई 
पड़ता है | केशव ने 'रामचन्द्रिका' में बहुत ही शीघ्र छन्दों का परिवर्तन किया है । 
लंका-दहन के प्रसंग को छोड़कर जहाँ लगातार पाँच बार भुजंगप्रयात छन्दों का 
प्रयोग हुआ है (प्र० १४, छं० ६-१०), ऐसे स्थल अत्यन्त ही कम हैं जहाँ कवि द्वारा 
सात-ग्राठ बार लगातार एक ही छन्द प्रयुक्‍त हुआ हो । सीता की खोज करते हुए 
हनुमान के लंका पहुँचने पर लंकाधिपति रावण के राजभवन, सीता की वियोगिनी 
मूर्ति तथा रावण-सीता-संबाद का वर्णन एक साथ ग्यारह भुजंगप्रयात छन्दों में हुआ 
है (प्र० १३, छं० ५०-६०) । कुंभकर्ण का युद्ध-वर्णन भी लगातार सात भुजंगप्रयात 
छन्दों में किया गया है (प्र० १८, छं० २२-२०) । रावण मख-भंग तथा मन्दोदरी 





१. श्री छन्‍्द--सी, धी, री, धी ॥ 
सारछन्द--राम, नाम । सत्य, घाम ॥ 
और नाम । कोन, काम ॥ 
रमण--दुख क्‍यों । टरिहे । 
हरि जू । हरिहै । 
तरणिजा--वरणियो । वरण सो । जगत को | शरण सो ॥ 
प्रिया--सुख कंद है । रघुनन्दन जू । 
जग यों कहै। जग बंद जू ॥। 
सोमराजी--ग्रुनो एक रूपी, सुनो वेद गावें । 
महादेव जाको, सदा चित्त लावें । 
कुमारललिता--विरंची ग्रुण देखें । गिरा ग्रुणनि लेखें ॥ 
अनन्त मुख गाव । विशेषदहि न पाव ॥। 
नगस्वरूपिणी--भलो बुरो न तू ग्रुते । वृथा कथा कहै सुने ॥। 
न रामदेव गाइहै। न देवलोक पाइहै ॥। 
नारा० चं०, प्र० १, छुं० पन्‍१श। 


१६६ केशवदास : जीवनी, कला झौर कतित्व 


चौपाई या चौपई (२१) ब्रह्मर्पक (२२) खग्विणी (२३) हाकलिका (२४) मदन- 
मनोहर दण्डक (२५) लवंगलता (२६) मदनहरा (२७) पंचचामर (२८) भूलना 
(२६) जयकरी (३०) मकरंद सवया (३१) मरहट्टा (३२) हरिलीला (३३) धीर 
(३४) उपजाति (३५) गौरी (३६) रूपक्रान्ता (३७) सुगीत (२८) सिंहविलोकित 
तथा (३६) मतहरन । 

इस प्रकार 'रामचन्द्रिका' में प्रयुक्त छन्दों की संख्या '८र के स्थान पर 
“१२१ ठरहती है। 
वोरसिह॒देव-चरित : 

सात्रिक *-- (१) छपद (छप्पय) (२) चौपही (३) दोहा (दोहरा) (४) 
हीर (५) कडलिया (६) त्रिभंगी और (७) मनोरमा। 

वर्शिक-- (१) नगसस्‍्वरूपिणी (२) भुजंगप्रयात (३) कवित्त (४) दण्डक 
और (५) नाराच । 
विज्ञानगीता : 

मात्रिक--२ (१) छप्पय (२) सवैया (३) दोहा (४) सोरठा (५)कुण्डलिया 
(६) रूपमाला (७) मरहट्टा (5) तोमर (६) हरिगीतिका (१०) गीतिका (११) 
त्रिभंगी (१२) विजय तथा (१३) पादाकुलक । 

वशिक २ -- (१) नाराच (२) दण्डक (३) तारक (४) हीरक (५) भुजंगप्रयात 

(६) दोधक (७) नगस्वरूपिणी (८) कवित्त (£) चामर (१०) मल्लिका (११) 
सुन्दरी (१२) तोटक (१३) मदिरा (१४) हरिलीला (१५) नलिनी (१६) स्वागता 
(१७) समानिका (१८) मधु (१६) चंचरी अथवा चंचरीक तथा (२०) 
सरस्वती । 
रतनबावनो : 

सात्रिक--(१) दोहा (२) छप्पय और (३) कुण्डलिया (कुण्डरिया) । 
जहाँगीर जस-चंद्रिका : 

मात्रिक-- (१) छप्पय (२) दोहा (३) सवैया (४) सोरठा (५) चंचरी 
और (६) रूपमाला । 

ब्शिक-- (१) कवित्त (२) भुजंगप्रयात (३) समानिका और (४) 
निशिपालिका । 

उपर्युक्त सूची से प्रकट है कि “रामचन्द्रिका' में ही सब से अधिक छन्‍्द प्रयुक्त 

हुए हैं। केशव ने जितने अधिक छन्‍्दों का प्रयोग इस ग्रन्थ में किया है हिन्दी साहित्य 





१. डा० दीछित ने त्रिभंगी और मनोरमा छन्दों के नाम नहीं दिए हैं। 

--आचाये केशबदास, ए० २०३ | 
२. डा० दीक्षित ने अन्तिम दो का उल्लेख नहीं किया है | 

--आचाय॑े केशवदास, पृ० २०३ | 
३. ढा० दीक्षित की सूची में मधु, चंचरी औ९ सरखती छन्द नहीं दें । 

--आचाये केशवदास, पृ० २०३ । 


केशव के प्रबन्धों का काव्य-विवेचन १६७ 


की किसी भी रचना में आ्राज तक नहीं हुआ है । कमल, धत्ता, विजोहा, मोंटनक, 
तरणिजा, सोमराजी, कुमारललिता, बन्धु, मधु, समानिका, तुरंगम, डिलला, मंथना 
तथा निशिपालिका आदि छन्‍्दों के नाम कदाचित्‌ ही उन्दःशास्त्र से इतर किसी ग्रन्थ 
में देखने को मिलें | इसी प्रकार दण्डक के उपभेद, मत्तमातंगलीलाकरण, श्रनंगशेखर 
तथा मदनमनोहर भी अन्यत्र मिलने दुष्कर हैं। सवैया के प्रायः सभी उपभेदों 
मत्तगयंद, दुर्मिल, सुन्दरी, किरीट, चन्द्रकला तथा मदिरा का प्रयोग यहाँ हुम्रा है। 
दूसरे, केशव ने छोटे से छोटे तथा लम्बे से लम्बे छन्दों का यहाँ प्रयोग किया है। एक 
वर्ण वाले छन्दों से लेकर आठउ वर्षों वाले छन्दों तक के उदाहरण तो एक ही साथ ग्रन्थ 
के आरम्भ में प्रस्तुत किए गए हैं । 

इस ग्रन्थ में केशव की अभिरुचि मात्रिक छन्दों की अपेक्षा वणिक छन्दों के 
प्रति अधिक रही है । वणिक छन्‍्दों में भी दोधक, तोमर, तोटक, तारक, भुजंगप्रयात 
नाराच, मोटनक तथा दण्डक अधिक प्रिय हैं। इसी प्रकार मात्रिक छन्दों में त्रिभंगी 
प्रज्फटिका, रूपमाला, हरिगीतिका तथा चौबोला के प्रति कवि का विशेष प्रेम दिखाई 
पड़ता है । केशव ने 'रामचन्द्रिका' में बहुत ही शीघ्र छन्‍्दों का परिवतंन किया है । 
लंका-दहन के प्रसंग को छोड़कर जहाँ लगातार पाँच बार भुजंगप्रयात छन्दों का 
प्रयोग हुआ है (प्र० १४, छं० ६-१०), ऐसे स्थल ग्रत्यन्त ही कम हैं जहाँ कवि द्वारा 
सात-आ्रा० बार लगातार एक ही छन्द प्रयुक्त हुआ हो । सीता की खोज करते हुए 
हनुमान के लंका पहुँचने पर लंकाधिपति रावण के राजभवन, सीता की वियोगिनी 
मूरति तथा रावण-सीता-संवाद का वर्णन एक साथ ग्यारह भुजंगप्रयात छन्दों में हुआना 
है (प्र० १३, छं० ५०-६०) । कुंभकर्ण का युद्ध -वर्णन भी लगातार सात भुजंगप्रयात 
छन्दों में किया गया है (प्र० १८, छं० २२-२८) । रावण मख-भंग तथा मन्दोदरी 





१. श्री छन्‍्द- सी, धी, री, घी ॥॥ 
सारछन्द--राम, नाम । सत्य, धाम ॥ 
और नाम । कोन, काम ॥ 
रमण--दुख क्‍यों । टरिहै । 
हरि जू । हरिहै । 
तरणिजा--वरणियो । वरण सो । जगत को । शरण सो ॥ 
प्रिया--सुख कंद है । रघुनन्दन जू । 
जग यों कहै | जग बंद जू ॥। 
सोमराजी--गुनो एक रूपी, सुनो वेद गावें । 
महादेव जाको, सदा चित्त लावें। 
कुमारललिता--विरंची ग्रुण देखें । गिरा गरुणनि लेखें ॥ 
अनन्त मुख गाव । विशेषहि न पावे ॥ 
नगस्वरूपिणी--भलो बुरो न तू भुने । वूथा कथा कहै सुने ॥। 
न रामदेव गाइहै। न देवलोक पाइहै ॥॥ 
“रा० चं०, ग्र० १, छं० ८-१५। 


श्श्द केशवदास : जीवनी, कला और कतित्व 


की दयनीय दक्शा का वर्णन करने में आठ बार लगातार शभुजंगप्रयात का प्रयोग हुआ 
है (प्र० १६, छं० २६-३३) । इसी प्रकार रामकहृत राज्यश्री-निन्दा के प्रसंग में 
लगातार सात वार “जयकरो ' प्रयुक्त किया गया है (प्र० २३, छं० ९४-२०) । राम 
के राज्याभिषेक के शुभावसर्‌ पर ब्रह्मादि देदतान्नों, पितरों तथा ऋषियों द्वारा की गई 
स्तुति के प्रसंग में भी निरन्तर सात बार दण्डक (प्र० २७, छ॑ २-८) तथा पंद्रह बार 
रूपमाला (प्र० २७, छ॑ १०-२४) का प्रयोग क्रिया गया है। कुछ छन्द ऐसे भी हैं 
जिनका केवल ए-“ चार ही प्रयोग किया गया है यथा मल्‍लो, विजोहा तथा मंथना 
(प्र० ३, छं० ६२; प्र० ४, छं० ४ तथा प्र० ४, छं० ७ कऋरमश:) । इस प्रकार स्व॒० 
डा० बड़थूवाल के झब्दों में 'रामचन्द्रिका' को छन्दों का अ्रजायवघर कहना अत्युक्तित 
न होगी । 

“बीरसिहदेव-चरित' में दोहा-चोपाई छन्दों का अ्रधिक प्रयोग हुआना है। 
सम्भवतः जायसो झौर तुलसी आदि प्रबन्धकारों की देखा-देखी ही केशव ने भी अपने 
इस प्रबन्ध में दोहम-चौपाई छन्दों का ही प्रयोग किया है। परन्तु ग्रन्य के पूर्वाद्ध में 

उ का दर्णन होने से इस भाग के लिए इन छन्‍्दों का चयन अधिक उपयुक्त एवं 
संगत नहीं है । इसके अतिरिवत इस ग्रन्थ की रचना ब्रजभाषा में हुई है। दोहा-चौपाई 
धवधी के छत्द हैं । ब्रज में इनका प्रयोग उतना सुन्दर एवं रोचक नहीं लगता । फिर 
भी ग्रन्थ के उत्तराद्ध में, जहाँ युद्ध से इतर प्रद्ंगों का वर्णन हुआ है, इन छत्दों का 
प्रयोग इतना अ्रुचिकर प्रतीत नहीं होता । प्रयोग की दृष्टि से दोह्ा-चौपाई छन्दों 
के पदचात्‌ छपद (छप्पय), सवैया और कवित्त का स्थान आता है । सवेया का ग्यारह 
बार, कुण्डलिया का पाँच बार और दण्डक का तीन बार प्रयोग हुम्ना है। कवित्त 
छन्दों का लगातार आठ बार प्रयोग भी देखा जाता है (पु० १६२-१६४, छं० 
४१-४८) । कई छन्द ऐसे भी हैं जिनका प्रयोग केशव ने केवल एक ही बार किया है, 
जैसे नगस्वरूपिणी, त्रिभंगी, हीरक, भुजंगप्रयात और मनोरमा । 

“रतनवावनी' में केशव ने वीरगाथा-काल की व्यंजनों के द्वित्व एवं अन्त्यानु- 
प्रास से पूर्ण शैली के साथ उस काल के प्रसिद्ध दोहा श्रौर छप्पय छत्दों को अपनाया 
है । कुण्डलिया (क्रुण्डरिया) छन्‍्द का केवल एक ही बार प्रयोग किया गया है ] 

“विज्ञानगीता' में एक बार फिर केशव के उसी छन्द-वैविध्य के दर्शन होते हैं 
जो उनकी “रामचन्द्रिका' में दृष्टिगोचर होता है। इस ग्रन्थ में “रामचन्द्रिका' के 
सदृश ही मात्रिक छन्दों की अपेक्षा वर्णिक छन्दों का प्रयोग बाहुल्‍य से हुआ है। 
परन्तु यहाँ अपरिचित छन्दों का प्रयोग नहीं किया गया है। प्रायः एक छन्‍्द का दो 
या तीन बार ही लगातार प्रयोग किया गया है। कुण्डलिया, मरहट्रा तथा पादाकुलक 
छन्द केवल एक ही बार प्रयुक्त हुए हैं। शरद-वर्णन लगातार पाँच दण्डक छन्‍्दों में 
हुआ है (प्र० १०, छं० १३-१७) । बिन्दुमाधव तथा गंगा की स्तुति के प्रसंग में 
लगातार आठ-आ॥राठ बार भुजंगप्रयात छन्दों का प्रयोग किया गया [है (प्र० ११, छं० 
२१-२८ तथा प्र० ११, छं० ४०-४७ ऋमशः ) । विश्वनाथ-स्तुति लगातार पाँच चामर 
उन्दों में हुई है (प्र० ११, छं० ३३-३७) । ज्ञान-अज्ञान की भूमिकाप्रों का विवरण 
लगातार उन्‍नीस दोहों में प्रस्तुत किया गया है (प्र० १७, छ० ४३-६१) | भन्य 


केशव के प्रवन्धों का काव्य-विवेचन ५६६ 


छन्दों की अपेछा केशव ने दोहा, दोधक, तारक, चामर, सुन्दरी, सरस्वती तथा 
रूपमाला छन्दों का अश्रधिक प्रयोग किया है । 

“जहाँगीर-जस-चन्द्रिका' में केशव ने अधिकाँश कवित्त-स्वयों को अपनाया है । 
'दोहा' को छोड़कर अन्य छन्द बहुत ही कम प्रयुक्त हुए हैं। रूपमाला, भुजंगप्रयात, 
समानिका, नाराच, निशिपालिका, दोधक तथा चामर छन्दों का प्रयोग केवल एक 
ही बार हुआ है | सोरठा दो बार प्रयुक्त हुआ है । जहाँगीर बादशाह के दरबार का 
दृश्य तथा उसके प्रताप का वर्णन क्रमशः एक साथ चार तथा पाँच कवित्त छन्दों में 
हुआ है (छं० ४२-४५ तथा छ॑ ३२-३६ क्रमशः) । उदय-भाग्य संवाद के प्रसंग 
में लगातार ग्यारह छप्पय छन्दों का प्रयोग हुआ है (छं० १४-२४) । 

छन्द-प्रयोग के क्षेत्र में केशव को सौलिकता--केशव के छन्द-प्रयोग-सम्बन्धी 
कौशल को परखने के लिए उनका सब से महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ 'रामचन्द्रिका' है| इस ग्रन्थ 
में छन्द-प्रयोग के क्षेत्र में केशव की कुछ नवीन उद्भावनाएं दिखलाई पड़ती हैं । 
उन्होंने कुछ नए छन्दों का आविष्कार किया है, ज॑से सुगीत (ज, भ, र, स, ज, जरू 
१८ वर्ण--प्र० १, छं० ४), मनहरन (न, स, र, र, र--१५ वर्ण--प्र० ११, छं० 
२३), मनोरमा (स, स, स, स, ल, ल,> १४ वर्ण--प्र ० ११, छं०, ३४) तथा कमल 
(स, स, स, न, ग- १३ वर्ण--प्र ० ३२, छं० १७) । 

कवि ने दो स्थलों पर 'चौवोला' और “जयकरी”' छन्द का मिश्रण कर 
दिया है । कहीं 'चौबोला' के दो चरण पहले आए हैं प्लौर कहीं 'जयकरी'* के । ' 

केशव ने चौपाई' और “चौपई' में भी कोई भेद नहीं किया है। वे 
१६ मात्राड्रों के छन्द को भी 'चौपाई' लिखते हैं और १५ मात्राग्रों वाले को भी । 
उन्होंने 'चौपई' में, अन्त में ग्रुरु लघु के भी नियम का पालन नहीं किया है? । 





१. जयकरी ओर चौवोला दोनों छन्दों के प्रत्येक चरण में १५ मात्राएँ होती दें, अन्तर केवल 
इतना है कि जयकरी के अन्त में गुरु लवु (5|) होना चाहिए भौर चोबोला में लघु गुरु ([5) | जयकरी 
का अन्य नाम चोपाई भी है। 

छन्द प्रभाकर, पृ० ४८ । 
२. सोदर मंत्रिन के जु चरित्र । इनके हमप॑ सुनि मखमित्र । 
इनही लगे राज के काज | इनही ते सब होत अकाज ॥ 
कालकूट ते मोहन रीति । मणिगण ते अति निष्ठुर प्रीति । 
मदिरा ते मादकता लई। मन्दर उदर भई अ्रममई॥ 
>-रा० चं०, प्र० २३, छं० १४ भोर २४ (क्रमशः) । 
३. चौपाई (१४ मात्राएँ)-- | 
सेंदुर माँग भरी अति भली । तिहि पर मोतिन की आवली । 
गंग-गिरा तनु सों तन जोरि । निकसीं जनु जमुना जल फोरि ॥ 
“रा चं०, प्र० ३१ छुं० 5८ | 


३०७ केशवदास : जीवनौ, कला झोर कतित्व 


'चौपाई' का उन्होंने एक विचित्र उदाहरण भी दिया है* । 

हिन्दी साहित्य में एक भाव अथवा वस्तु का वर्णन डेढ़ छन्द में कहीं उपलब्ध 
नहीं होता पर केशव के प्रबन्धों में एक-दो स्थलों पर इस प्रकार का प्रयोग देखने में 
श्राता है, जैसे “ के रनिवास की सीता जी की दासियों तथा महाराज वोरसिंह 
के अन्त:पुर 4.। वनिताओं के नखशिख-वर्णन के अन्तर्गत उनके शिरोभूषण तथा 
भुकुटि के वर्णन में? । 

ताटंक (कर्णाभूणण) तथा जलकेलि के अनन्तर सुन्दरियों के शरीरों 
की शोभा का वर्णन क्रमशः पद्धटिका तथा हाकलिका छन्दों के दो ही चरणों में 
किया गया है?। 

यहाँ केशव का विशेष प्रिय छन्‍्द 'चौबोला' भी उल्लेखनीय है। केशव ने 
'जयकरी' और “चौबोला' में विद्येष अन्तर नहीं रखा है। वे 'चौबोला' को “जयकरी' 
झौर 'जयकरी' को 'चौबोला' लिखते रहे हैं। 'चौबोला' के प्रत्येक चरण में १५ मात्राएँ 
होती हैं और अन्त में लघु ग्रुरु (5) होता है। यद्यपि 'चौबोला' पर यह लक्षण 
घटता है किन्तु फिर भी है वर्णित वृत्त ही, जिसका रूप है--म, भ, भ, ल, गई । 

केशव के पूव॑वर्ती तथा समकालीन हिन्दी भाषा के कवियों की भी रचनाओं 
में भ्रतुकान्त छन्‍्द का भ्रभाव ही देखने में आता है। हाँ, केशव के पूर्व॑वर्ती 
कवियों में एक महाकवि चन्द ऐसे अवश्य हैं जिन्होंने एक स्थल पर अतुकान्त का 
प्रयोग किया है, जिसका उल्लेख स्व० अयोध्यार्सिह उपाध्याय ने अपने 'हिन्दी 


चोपई (१४ मात्राएं) 
सुखद नासिका जग मोहियो। मुक्तफलनि युक्त सोहियो । 
भ्रनंद लतिका मनहु सफूल । सूंघि तजत ससि सकल कुशूल ॥। 
“ररा० चं० प्र० ३१, छूं० १३। 


(१६ मात्राएँ) (१६ मात्राएं) 
१. कहछु राजत सूरज अरुन खरे। जनु लक्ष्मन के अनुराग भरे । 
(१५ मात्राएं) (१४ मात्राएँ) 


चितवत चित्त कुमुदिनी असे । चोर चकोर चिता सी लसे ॥ 
+रा० चं० ग्र० ५, छूं० ६ | 
२३. शीष्वफूल शुभ जर॒यो जराय। मॉँगफूल सोहै सम भाय। 
देणीफूलन की बर माल । भाल भले वेंदा युग लाल। 
तम नगरी पर तेज निधान। बंठे मनो बारहौ भान॥। 
--रा० चं० (उत्तराद्ध ), एृ० १६५ तथा बी० दे० च०, पृ० १३२ (पाठान्तर से) 
३. प्रति भुलमुलीन सह कलक लीन । फहरात पताका जनु नवीन ॥ 
-रा० चं० (उत्तराद्व ), पृ० १६६ 
ड. संग लिये ऋषि शिष्यन घने । पावक से तपतेजनि सने । 
देखत बाग तड़ागन भले । देखन झोघपुरी कहं चले ।। 
-“रा० चं०, प्र० १, छं० ३६ । 


. _-.. केदाय के प्रदन्धों का काव्य-विवेचन २०१ 


भाषा और साहित्य का विकास” नामक ग्रन्थ में किया है* । चन्द के पश्चात्‌ केशव ही 
पहले कवि हैं जिनकी 'रामचन्द्रिका' में भिन्‍न तुकान्त छन्द का प्रयोग उपलब्ध 
होवा है* । 

भावानूकूल छन्‍्द--केशव ने अभ्पने 'रामचन्द्रिका' नामक प्रबन्ध में अ्रनेक स्थलों 
पर भावों के आरोह-ग्रवरोह के अ्रनुकूल छन्दों का प्रयोग किया है। छोटे छन्दों का 
प्रयोग कवि ने प्रायः उन स्थलों पर किया है हहाँ द्रतगति की आवश्यकता होती है । 
बड़े छन्दों का प्रयोग प्रायः ऐसे स्थलों में किया गया है जहाँ गाम्भीयं तथा ओज की 
आवश्यकता होती है | दुतगति से फटकार बतलाने के लिए 'नागराज' (ज, र, ज, 
र, ग) नामक छोटे छन्‍्द का कितना फड़कता हुआ प्रयोग हुआ है? । 

प्रातः होते ही राम अन्त.पुर की स्त्रियों के साथ बाटिका-बिहार के लिए जा 
रहे हैं। उनकी सवारी के लिए घोड़ा लाया जाता है। घोड़े के वर्णन के लिए केशव 
ने 'चंचला' (आठ बार क्रमशः गुरु-लघु) नामक छोटे छन्द को चुना है जिम्तकी गति 
घोड़े के समान ही है। छन्द पढ़ते समय ऐसा जान पड़ता है मानो सचमुच घोड़ा ही 
खूद रहा है* । 

राजा-महा राजाओं को मधुर बाजों की ध्वनि से जगाया जाता है। केशव ने 





१, हरित कनक कांति कापि चंपव गोरा | 
रसित पदुम गंधा फुल्ल राजीव नेत्रा ॥ 
डरज जलज शोभा नाभिकोषं सरोजं । 
चरण कमल हस्ती लोलया राजहंसी ॥ 
--४० २६६ । 
ग्रुणणण मणिमाला चित्त चातुयंशाला । 
जनक सुखद गीता पुत्रिका पाय सीता॥ 
ग्रखिल भुवन भर्त्ता ब्रह्मरद्रादि कर्ता | 
थिर बिर अभिरामी कीय जामातु नामी ॥ 
>रा० चं०, प्र० ६, छं० २७। 
३, पढ़ी चिरंबचि मौन वेद जीव सोर छंड़ि रे। 
कुबेर बेर के कही न यक्ष भीर मंडि रे। 
दिनेश जाय दूरि बंठि मारदादि संग ही। 
ने बोलु चन्द मंदबुद्धि इन्द्र को सभा नहीं ॥॥ 
-रा० चं०, प्र० १६, छं० २। 
४.  भोर होत ही गयो सु राजलोक मध्य वाग । 
वाजि झानियो सु एक इंगितज्ञ सानुराग। 
शुत्र सुम्भ चारिहृन अंश रेणु के उदार। 
सीखि सीखि लेत हैं ते चित्त चंचल प्रकार ॥। 
-रा० चं०, प्र० ३१, छं० १। 


न । 


२०२ केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


श्रीरामचन्द्र को जगाने के लिए मधुर संगीतपूर्ण हरिप्रिया' (१२--१२--१२-+- 
१०८८-४६ मात्रा, अन्त में दो गुरु) छन्‍्द का प्रयोग किया है१ । 

लव-कुश के वाणों के प्रहार इतने भीषण हैं कि उनके सम्मुख राम की सेना 
के बड़े-बड़े यूथपतियों के भी छक्के छूट जाते हैं और वे इधर-उधर भाग उठते हैं । 
केशव ने संत्रस्त एवं विह्नल राम की सेना के भागने के वर्णन के लिए 'नराच' 
(८ बार क्रमश: लघु गुरु) नामक छोटे छन्द का प्रयोग किया है। ऐसा लग्ता है 
मानो छन्द भी भग्युलों के समान ही क्रम से एक पर रखता और एक उठाता चला 
जा रहा है? । 

रसानुकूल छन्द-छन्द का रस से भो घनिप्ठ सम्बन्ध है। रस-विज्येष के 
उद्दीपन के लिए यह नितान्त आवश्यक है कि छन्द-विशेष का ही प्रयोग किया जाय, 
जैसे संस्क्रत साहित्य के वंशस्थविल, शादू लविक्रीड़ित तथा भुजगप्रथात छन्दों में वीर, 
रौद्र एवं भयानक रस अधिक प्रभावोत्पादक हो जाते हैं। इसी प्रकार द्रुतविनम्बित, 
शिखरिणी, मालिनी तथा मन्दाक्रान्ता में वीर, कहण और शानन्‍्त रस अधिक प्रभावपूर्ण 
हो जाते हैं । हिन्दी साहित्य के छन्दों में कवित्त, स्व॑या तथा बरवे में शंगार, करुण 
और ज्ञान्त ; छप्पय और त्रिभंगी में वीर, रोद् एवं भयानक, नराच में वीर तथा 
दोहा, चौपाई, सोरठा और घनाक्षरी में साधारणतः सभी रसों का उद्दीपन होता है। 
प्रबन्ध ग्रन्थों की रचना करते समय केशव के मस्तिष्क में ऐसी कोई बात विद्यमान न 
थी कि रस-विशेष के लिए छन्द-विशेष ही प्रयुकक्‍त किया जाय, किन्तु फिर भी इनके 
ग्रन्थों से ऐसे उदाहरण दिए जा सकते हैं जहाँ रस के अनुरूप ही छन्‍्दों का प्रयोग 
किया ग्रया है। केशव ने अपने वीर-रसात्मक ग्रन्थ 'रतनवावनी' में झधिकाँश 
“छप्पय' का ही प्रयोग किया है । एक उदाहरण उपस्थित किया जाता है-- 

रतनसेन कह बात सूर सामन्त सुनिज्मिय । 
करहु पंज पनधारि भारि पसतामंतन लिज्जिय । 





१, जागिये जत्रिलोकदेव, देवदेव रामदेव, 
भोर भयो, भूमिदेव, भवत दरस पावें। 
ब्रह्मा मन. मन्त्र वर्ण, विप्नु हृदय चातक धन, 
रुद्र-हृदय-कमल-मित्र, जगत गीत गावें। 
गगन उदित रवि अनन्त, शुक्रादि जोतिवंत, 
छन छन छवि छीन होत, लीन पीन तारे। 
मानहु परदेश देश, ब्रह्मदोष के प्रवेश, 
ठोर ठौर तें बविलात जात भूपष भारे॥ 
+रा० चं०, प्र० ३०, छुं० श्प। 
२. भगे चये चमू चमूप छोड़ि छोड़ि लक्ष्मण । 
भगे रथी महारथी गयंद वृुन्द को गण। 
कुश लबे निरंकुश विलोकि बंधु राम को। 
उठ्यो रिसाय के बली बंध्यो जु लाजदाम को ॥॥ 
“एरा० चं०, प्र० ३६, छ॑० १६ | 


केशव के प्रधन्धों का काव्य-विवेचन २०३ 


वरिय स्वर्ग भ्रच्छरिय हरहु रिपु गयं सर्व अरब । 
जूरि करि संगर श्राज सूर-मण्डल भेदहु सब । 
मघुसाह-मंद इप्ति उच्चरइ खंड खंड पिंडहि कर हूं। 
कटुहुँ सुदंत हथियान के मर्दहुं दल यह प्रन धरहुं ।१ 
“रामचन्द्रिका' में रौद्र रस को व्यंजना के लिए बहुत से स्थलों पर “छप्पय' 
छन्द ही का प्रयोग किया गया है। एक उदाहरण देखिए--- 
भगन कियो भवधनुष साल तुमको अ्रव सालों। 
नप्ट करों विधि सृष्टि ईश शआ्रासन ते चालों। 
सकल लोक संहरहुं सेतव सिर ते घर डारों। 
सप्त सिन्धु मिलि जाहि होइ सब ही तम भारो। 
अति प्रमल जोति नारायणी कह केशव बुल्तकि जाय बर। 
भुगुनंदव संभार कठार सें कियो सरासन युक्त सर।* 
इसी प्रकार नराच' और “वंशस्थविल' में भी बोर रस का निरूपण हुआ है? । 
वीरसिहदेव-बरित' भी मुख्य रूप से वीर रस-सम्बन्धी ग्रन्थ है। यहाँ वीर 
रस के वर्णन के लिए “त्रिभंगी' छनन्‍्द का प्रयोग दर्शनीय है” । 'कवित्त' का प्रयोग 
प्रायः श्रृंगार रस के वर्णन के लिए ही देखा जाता है परन्तु इस ग्रन्थ में एक स्थल 
पर कवि ने वीर रस के लिए भी इस छन्द का बड़ा ही प्रभावोत्पादक एवं उपयुक्त 
प्रयोग किया है । 


?, रतनवावनी (केशव-पचरत्न), छं० ६, पृ० २। 
२. रा० चं०, प्र० ७, छं० ४२ | 
३. नराच--जुरे प्रहस्त हस्त ले हृथ्यार दिव्य आपने । 
कुमार गअ्रक्ष तिक्ष वाण छाइयो घन घने॥ 
कपीस जुद्ध कुद्ध भो संहारि अक्ष डारियो। 
प्रहस्त सीस में तवी प्रहारि मुष्ट मारियों ॥ 
--रा० चं० (पूर्वाद्ध ', पु० २१८। 
बंशस्थविल--तपी जपी विप्रन छिप्र ही हरौं। श्रदव द्वेषी सब्र देव संहरों। 
सिया न देहों यह नेंम जी घरों । अ्रमानुषी भूमि अवानरी करीं॥ 
-रा० चं०, प्र० १६, छूं० ३० | 
४. सुनि प्रोहित जुइके लाज अ्रुक्के राज विरुइके बेर बढ़े। 
जहूं तह गज गज्जिय दुदुनि बज्जिय सज्जिय सुभट तुरंग चढ़े ॥। 
तुपक सर छुट्ूटहि तरुवर टुट्ूहि फुटूटहि कार्यक बच्च घने। 
जुझके कुलनायक जालप पायक सुद्ध विनायक कऋुंद्ध सने ॥ 
++बी० दे० चु०, पू० २१। 
५. भोरहु की ज्वाल में भूपाल राउ बाँकुरा सु 
रवि करवाल ससिपाल पुरव॑ रह्यौ। 
कंकन॑ ऊभरे भुटभेरह के गलबल, 
बाजिद को दल सनसुख पल हूँ रह्यो। 


२०४ केशवदास : जीवनी, कला झौर कृतित्व 


छुन्द-सम्बन्धी कुछ दोष-- उन्दःशास्त्र में दिए गए लक्षणों पर ठीक-ठीक न 
उतरने वाले छन्द केशव के उन प्रबन्धों में ही विद्येषत: दृष्टिगोचर होते हैं जिनका 
सम्पादन अ्रभी तक सुचारु रूप से नहीं हुआ है। “'रामचन्द्रिका' जैसे सुसम्पादित 
प्रबन्धों में इस प्रकार के छन्द दो-एक ही हैं। निम्नलिखित दोहे के चौथे चरण में 
एक मात्रा भ्रधिक है' । कुछ स्थानों पर यतिभंग' तथा 'विरतिभंग' दोष भी देखने 
में आते हैं। । 

(ई) भाषा : 

(क) शब्दकोष--केशवदास जी का जन्म ऐसे कुल में हुआ था जिसके दास 
तक भी “भाषा' नहीं बोल सकते थे । इस कारण 'भाषा' में लिखना वे अपने लिए 
हेय समभते थे । किन्तु फिर भी उन्होंने भाषा में रचना की । इसका कारण उनके 
अपने ही ग्रन्थ 'विज्ञानगीता' में ढू ढ़ा जा सकता है? । तक तो ठीक माना जा सकता 
है, परन्तु तथ्य कुछ और ही है । स्वयं ही कहते भी हैं*। केशव को ही नहीं, श्रपितु 


पंचम के हाथ लागे हाथिनि तें रथी गिरे, 
सहिथी के मये मंद गजनि कौ च्वें रह्मो। 
सिरोी भरि सार भरि भनन भनन बाज, 
ठननि ठननि सादु षोलनि में हू रह्यो ॥ 
--बी० दे० च०, पृ० ६५ ) 
१. आगम कनक कुरंग के कही बात सुख पाइ। 
कोपानल जरि जाय जनि शोक समुद्र बुड़ाइ॥ 
+>रा०ण चं०, प्र० १४, छं० ३१ | 
२. अंतरिच्छ हो लच्छि पद, भ्रच्छ हुयो हनुमन्त । 
--रा० चं०, प्र० १३, छं० ३६ । 
('पर अ्च्छ' शब्द में 'यतिभंग' दोष है) 
जीरन जनमजात जोर जुर घोर, परि- 
पूरण प्रगट परिताप क्‍यों कह्मों परे। (विरति भंग्र) 
-रा० चं०, प्र० 8, छें० २६। 
३. देव देव भाषा करें, नाग नागभाषाणि। 
नर हो नरभाषा करौ गीता ज्ञान प्रमाणि ॥ 
--बि० गी०, ग्र० १, छूं० ७ | 
४. मूढ़ लहै जो ग्रुढ्मतु, अमित अनंत अग्राधु । 
भाषा करि ताते कहों, क्षमियों बुध अपराधु ॥ 
--वि० ग्री०, प्र० १, छं० ८ | 


केशव के प्रबन्धों का काव्य-विवेचन २०५ 


उस समय के तुलसी ज॑से महाकवि को भी 'भाषा' में लिखते समय संकोच होता था" । 


केशव के काव्य-क्षेत्र में पदापंण करने के समय अवधी तथा ब्रज दोनों ही 
भाषाएँ काव्य-भाषाग्रों के रूप में प्रतिष्ठित हो चुकी थीं । परन्तु केशव ने मुख्य 
रूप से ब्रज को ही अपनी काव्य-भाषा बनाया । इसका प्रमुख कारण यह था कि 
केशव का निवास-स्थान बुन्देलखण्ड में था। और बुन्देलखण्डी भाषा ब्रज-भाषा से 
बहुत कुछ मिलतो है, क्योंकि दोनों का मूल स्रोत एक ही भाषा शौरसेनी है | हाँ, 
थोड़े से शब्दों अ्रथवा प्रयोगों में भेद अवश्य परिलक्षित होता है, किन्तु इससे ब्रजभाषा 
की प्रधानता में कोई अन्तर नहीं आता । व्यापकता की दृष्टि से ब्रज के पश्चात्‌ 
अवधी का स्थान था, परन्तु उसमें ब्रज की सी मधुरता का अभाव था । इसके 
अतिरिक्त विदेशी भाषाओं के शब्दों को साँचे में ढालकर सर्वथा अपना ही अंग 
बना लेने की शक्तित ब्रज में श्रवधी की श्रपेक्षा कहीं बढ़ी-चढ़ी है| शब्दों को तोड़- 
मरोड़ कर छत्द की गति के अनुसार बना लेने की स्वतन्त्रता भी ब्रज में श्रवधी से 
अधिक रहती है। यही कारण है कि केशव ने अपने काव्य के लिए ब्रज को ही 
अ्रपनाया । युक्तविकर्ष,' “कारक-लोप', 'णकार', 'शकार', क्षकार', के स्थान पर “न, 
स! और 'छ' का प्रयोग, प्राकृत भाषा के प्राचीन शब्दों का व्यवहार, पंचम वर्ण 
के स्थान पर अ्रधिकांश अनुस्वार का ग्रहण इत्यादि जितनी विज्येष बातें ब्रजभाषा की 
: हैं बे सब उनकी रचनाओं में पाई जाती हैं? । इस प्रकार के कुछ उदाहरण नीचे 
प्रस्तुत किये जाते हैं-- 
जहूं तहं श्रुति पढ़हों विवन न बढ़हीं३ । (युक्‍्त-विकर्ष ) 
सम सब घर झोभें......... रिपुगण छोमें देखि सबे* ॥ 
('क्ष' के स्थान पर “छ' का प्रयोग) 
सिह चढ़ी जनु चण्डिका मोहति मूढ़ अम्ृढ़” । 
(वर्तमानकालिक क्रिया--स्त्रीलिंग) 
शुभ मोतिन की ढुलरी सुदेशा' । (विभक्ति लगाने से पूर्व बहुवचन में 'न 
प्रत्यय का प्रयोग) 
तो परिपूरन यज्ञ करोज?। 
(ण' के स्थान पर “न' का प्रयोग और युक्त-विकर्ष) 
सुता विरोचन की हुती दीरध जिद्दा नाम । (भूतकालिक क्रिया--स्त्रीलिंग) 





१. भाषा भणित मोर मति थोरी । हुंसिबे योग हंसे नह खोरी ॥। 
- रा० चं० मा०, बालकारड, एृ० ११ | 
हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास, पृ० २६२ । 
- रा० चं०, प्र० १, छं० ४१ (तृतीय चरण) । 
- रा० चं०, ग्र० १, छं० ४१ (प्रथम चरण) | 
- वही, प्र० १, छुं० ४७ (द्वितीय चरण) | 
» वही, प्र* ६, छं० ५६ | 
» वही, प्र० २, छे? १५ । 
८, बही, प्र० ३, छं० ८। 
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२०६ केशवदास : जीवनी, कला और इछतित्व 


सब श्वृगार सदेह मनो रति मन्‍्मय भोहै । (अनुस्वार-प्रयोग तथा कारक-लोप) 
सबे दिगार सदेह सकल सुख सुखमा मण्डित१ । 
('श तथा 'ष' के स्थान पर क्रमश: स' तथा “ख्' का प्रयोग ) 
प्रन्न देइ सीख देंइ राख लेइ प्राण जातर । 
(देइ, लेइ आदि पूर्वकालिक कदन्त तथा जात” बर्तमादकालिक कृदन्त) 
पहिरे बकला सुजठा घरिकरे । दिज पायन पंथ चले अस्कि३ । 

(की के साथ पूवंकालिक क॒दन्त का प्रयोग) 
खोज प्रब्दुल्लह आईयो | मिलि भदोरिया सुस्ध पाईयौर॥ (भूतकालिक क्रिया) 
कन्हर के सिर दीनो भार | (कारक-लोप) 

तथा : कीबो हुतो काज सब सु कोौन्हो ।(भूतकालिक क्रिया-पुलिंग ) 

केशव संस्कृत के पंडित थे | अ्रतएवं उनके ग्रन्थों में संस्कृत शब्दों का तत्सम 
रूप में प्रचुरता से पाया जाना स्वाभाविक ही है। उन्होंने संस्कृत के शब्दों का ही 
नहीं अपितु अनेक स्थलों पर निःसंकोच संस्कृत की 'सुबन्त' और "तिडन्त' 
विभक्ितयों का भी प्रयोग किया है । संस्कृत का सबसे अधिक प्रभाव उनके प्रबन्ध 
'रामचन्द्रिका' पर परिलक्षित होता है । इसका कारण यह है कि यह ग्रन्थ पाण्डित्य- 
प्रदर्शन के लिए रचा गया था। यही कारण है कि इस रचना में कई इस प्रकार के 
छन्द लिखे गए हैं जिन के दो-दो श्रर्थ निकलते हैं। संस्कृत भाषा के शब्दों के प्रयोग 
के बिना दो अर्थों का निकलना असम्भव था, क्‍योंकि यह ग्रुण संस्कृत के ही 

दब्दों में है। 'रामचन्द्रिका' के कुछ छन्दों की भाषा तो अधिकांश संस्कृत ही है? । 
परन्तु इस प्रकार की संस्कृत गभित भाषा सवंत्र नही मिलती है। संस्कृत 
की सुबन्त और तिडसत विभकितयों तथा प्रत्ययों का प्रयोग भी केशव ने स्वच्छन्दता- 





- रा० चं० प्र० १, छं० ४७ (तृतीय और चतुर्थ चरण) | 
« वही, प्र० ६, छं० € । 
- वही, प्र० १०, छं० १३ | 
. वी० दे० च०, पृ० ५५ । 
« वही, १० ४८ | 
- रा० चं०, प्र० १७, छ० १६ । 
१) सीता शोभन व्याह उत्सव सभा संसार संभावना । 
तत्तत्कार्य समग्र व्यग्रन मिथिलावासी जनाशोभना | 
राजाराजपुरोहितादि सुहददा मंत्री महामंत्रदा। 
नाना देश समागता नृप्गणा पृज्यापरा सवेंदा। 
-रा० चं०, प्र० १७, छें? १७। 
(२) रामत्रन्द्रदपद्मं, वृत्दारकव॒ुन्दाभिवन्दनीयम्‌ । 
केशवमति भूतनया, लोचनं चंचरीकायते ।। 
“रा? चं०, प्र० १, छुं०, १६ । 
(३) त्रिदेवः तिकाल: त्रयीवेदकर्त्ता | त्रिश्नोता कृती सूत्रयी लोकभर्त्ता । 
कृपा के कृपापात्र कीने निषाधों । प्रबोधों उदो देहि श्री बिन्दुमाघो ।। 
वि० गो०, प्र० ११, छुं० ३६ । 
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पूर्वक किया है। इस प्रकार के प्रयोग विशेषतः 'रामचन्द्रिका' में ही मिलते हैं, अन्य 
प्रबन्धों में तो वे कहीं-कदीं हो दिखाई देते हैं। नीचे उद्धुत किये गए छनन्‍्दों में 
इट्रैलिक प्रयोग इसके प्रमाण हँ--- 


निजेच्छुया भुदल देहचारी । (रा० चं०, प्र० १०, छुं० ४१) 
शिरसि ज़दा बाकल वषुधारी (वही, प्र० १२ छं० ५३) 


झोकविदृष्ित उरफ्ति श्रव नह विवेक अवकाश । (विं० शी०, प्र० १३, छं० १०) 
अनन्ता सर्य सबंदा शस्पशुद्ता । 


ससुद्रावधिः सप्तईतिविष्ुक्ता (शा चं०, प्र० २५, छुं० १) 
लील दैव हुर को घनु संध्या । (वही, प्र० ५, छं० ४१) 
तदपि सुजति राशन की सूष्दि (वही, प्र० ८, छं० १८) 
ह॒रते सुद्चन चित्त की रीति । (वो० दे० च०, पु० १६१) 
गुन्बन्तनि आलिहृगति नहीं । (वहो, पृ० १६२) 
चतु:सपुद्द झुद्विकामि सुद्विका जिच्छेदिनी (ज० ज० चं, छ० १३२) 
प्रबोधो उदो देहि श्री विन्दुमाधों । (ज्ि० गौ०, प्र० ११, छं० २१) 
देखि देहो सब कोथिया ॥ (रा० चं०, प्र० ११, छं० ७) 
अनेकावा पुजन अन्रि जु करयो । (रा० चं०, प्र० ११, छं० ३) 
आखूएडलीय बषु जो तमत्राण घारो (वही, प्र० १७, छं० ३५) 


मनसा वाचा करपना माँगि चित्त की बात ॥ (ज० ज० चं०, छं० १३८) 

पुनि तुम दी-हीं कन्यका जिमुवन क्री सिरताज | (रा० चं०, प्र० ६, छं० २३) 

सुद्ध देस पगणरेष्‌ सर्व भए 'इहि बार ॥ (ज० ज० चं०, छं० १४१) 

कहीं-कहीं संस्कृत की समास और सन्धि-पद्धति का का भी आश्रय लिया 
गया है। नीचे लिखे उद्धरणों में इटेलिक शब्द इस बात के साक्षी हैं-- 


भतोसुतविद पिंनी सब को ही दुखदाइ । (रा० चं०, प्र० १०, छं० ५) 
मोहति सूढ़ अमृढ़ देवसंगईईदाते ज्यों सोहै ॥ (बहो, प्र० १, छं० ४७) 
सो5ब कहा तुब लंक न तोरहि (वही, प्र० १५, छं० ७) 
मनौ सेषमय सोभिज हरिणुएर्घिष्ठित सेज ॥ (दी० दे० च०, पु० १३०) 


बन्देलखण्डी शब्द : केशवदास के प्रवन्धों में यत्र-तत्र बुन्देलखण्डी शब्द भी 
दृष्टिगोचर होते हैं। यह स्वाभाविक ही है। जिस प्रान्त के वे निवासी थे उस प्रान्त 
के शब्दों का उनकी रचनाश्रों में उपलब्ध होना कोई आइचय की बात नहीं है । 
उनके प्रबन्धों में बहुत से बुन्देलखडी शब्दों का प्रयोग हुआ है जिनमें से कुछ नीचे 
दिए जाते हैं -- 


मंत्रिनि स्‍्थों बेठे सुख पाइ । (बी० दें० च०, पु० १२४) 
बारोठे को चार करि कहि केशव अ्रनुरूप । (रा० चं०, प्र० ६, छं० ५) 
ढुहिता समदो सुख पाय श्र । (वही, प्र० ६, छं० १) 
कहूं मांड मांडओो करें सान पावें । (वही, वही, छन्द १३) 


कहूं बोक बांके कहूं मेष सूरे। (वही, वही, छन्द १४) 
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घनु है यह गौरमदाइन नाहीं । (वही, प्र० १३, छन्द १६) 
किधों उपदि वर्‌यो है । (वही, प्र० £, छुन्द ३४) 
हवाई सी छूटी केसोदास झासमान में । (वही, प्र० १३, छन्द ३८) 
चंपकदल दुति के गेंडुए'**'** । 

कुसुम गुलाबन की गलसुई' ***'*। (बहो, ॥० ३०, छन्द १४) 
फूलन के विधि हार, धोरिलन श्रोरमत उदार । (वही, प्र० २६, छन्द २३) 
ज्ञान कपोट जनु कुचौ जन्‌ खोलत । (वही, प्र० ३२, छन्द ३) 
सिव घप्तिर ससि श्री को राहु कंसे सु छौते । (वहो, प्र० १३, छन्द ६२) 
फूल सी ओड़ि लई है। (वही, प्र० १७, छुन्द ४०) 
दियो काढ़ि क॑ ज्ु कहा त्रास ताको । (वही, प्र० १६, छन्द २५) 
चित्र की सी पुत्रिका के रूरे बगरूरे माहि। (वही, प्र० १२, छठन्द २०) 
गनि एक कोद सब पुन्य अद एक कोद जो दोजई। (वी० दे० च०, पृ० १३) 
सानिकमय खुटिला छवि मढ़ें । (वही, पु० १३३) 


श्रवधी शब्द -केशव के प्रबन्धों में कहीं-कहीं अवधी भाषा के शब्द भी परि- 
लक्षित होते हैं। 'वीरसिहदेव-चरित' में अन्य प्रबन्धों की अपेक्षा श्रवधी के शब्द अधिक 
मात्रा में पाए जाते हैं। सम्भवतः इसका कारण यह है कि यह ग्रन्थ दोहा-चौपाई 
उन्दों में लिखा गया है और इन छन्दों के लिए सबसे अधिक उपयुक्त भाषा अवधी महा- 
कवि तुलसीदाप्त द्वारा प्रमाणित की जा चुकी थी। केशव ने इहां, उहां, दिखाउ, 
रिभराउ, दीन, कीन आदि अनेक अवधी शब्दों का प्रयोग किया है। निम्नलिखित 
उद्धरणों में इटंलिक शब्द इसके प्रमाण हैं-- 

एक इइहां ऊ उहां अ्रति दीन सुदेत दुहूँ दिशि के जन गारी। 

(र० चं०, प्र० ६, छन्द २५) 
प्रभाउ आ्रपनो दिखाउ छोड़ि बाल भाई के | 


रिफ्लाउ राजपुत्र मोहि राम ले छड़ाइ के।. (वही, प्र० ७, छन्द २३) 
हँसि बंधु त्यों दृग दीन । (वहौ, प्र० ११, छन्द ४०) 
तिनको कछु बरनत चरित जा विधि समर सु कौन । 

(रतनबावनी, पु० १, छन्द ३) 
देहि बताइ जो मो बिन झान । (दी० दे० च०, पु० ५) 
हों तोकों सिखऊं सिख एक । (वही, पु० १३) 
मो कह देह नवाब बड़ोन । (वही, पु० २४) 
पवन पाइ ज्यों पत्र श्रपार । (वी० दे० च०, पु० ३०) 
में तेरों बलि बन्धु बंधायो बावन पह ठ । (वही, पु० ६) 
उठि चलिबे की द्वावति सौंह । (वही पु० १४२) 
राजा वीरासह ले आउ | (वही, पु० ६३) 


विदेशी शब्द--अरबी-फारसी आदि विदेशी भाषा के शब्दों का भी केशव ने 
बड़ी स्वतन्त्रता के साथ प्रयोग किया है। केशव का आविर्भाव अकबर और जहांगीर 


केशव के प्रधन्धों का काव्य-विवेचन २०६ 


के समय में हुआ था जब कि हिन्दुओं और मुसलमानों में किसी प्रकार का वैमनस्य न 
रह गया था और वे एक दूसरे से बहुत कुछ घुल-मिल गए थे । दिल्‍ली के बादशाह 
के बीरबल, रहीम खानखाना आदि दरबारियों के सम्पर्क में भी केशव आते रहते थे 
झतः उनके प्रबन्धों में अरबी-फारसी के शब्दों का प्रयोग आइचय जनक नहीं है । 
परन्तु कवि ने अरबवी-फारसी आ्रादि विदेशी भाषा के शब्दों का प्रयोग अधिकांश 
तद्भव रूप में ही किया है और इस प्रकार वे हिन्दी भाषा की प्रकृति की रक्षा भी 
भली भांति कर सके हैं। विदेशी भाषा के शब्दों के प्रयोग की दृष्टि से कवि का 
सबसे महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ 'वीरसिहदेव-चरित' है। केशव द्वारा प्रयुक्त कुछ विदेशी शब्द 
निम्नांकित हैं-- 


जुवा न खेलिये कहूं, जुवान वेद रक्षिये।. (रा० चं०, प्र० ३६, छन्द ३०) 
कपिपति सों तब ही गुदराने । (वह्दी, प्र० १५, छन्द १६) 
बीरसिह श्रति जोर में सनौ सांहि सिरताज। (दी० दे० च०, पु० १६) 
जामवन्त हनुमन्‍्त नल नील मरातिब साथ । (रा० चउं०, प्र० २६, छन्द २७) 
करी साहि सों जाइ फिराद । (दौ० दे० च०, पु० ५०) 
सका सेघसाला शिखी पाककारी । (रा० चं०, प्र० १६, छन्द २३ ) 
जमान मान सों दिवान कु भकरण जाइयो | (वही, प्र० १८, छन्द ४) 
कमान कंसो गोला हनुमान चल्यों लंक को । (वही, प्र० १३, छुन्द ३८) 
वृषबाहन संग्राम सिद्धि संजुत सब लायक । (दो० दे० ०, पु० १) 
हों गरीब तुम प्रगट ही सदा गरौबनिवाज | (वही, पु० ३६) 


हैंगे रैयत रावत पनी । (वही, पु० २६) 
तेही विच अहिदी फर गये। (वही, पु० २७) 
के तसलोम गहे तब पाह । (वही, पु० ३५) 
वह शुल्लाम तु साहिब ईस । (वही, पु० ३७) 
अर्ज मेरी यह मानिये श्राज । (वही, पु० २१) 
फेरि भ्रकबर के फरमान | (वही पु० ३२) 
इन्द्रजीत हजरत पे ग्रयो । (वही, पु० ४८) 
हमसे दीननि दीनी दादि । (वही, पु० ५०) 
करो नवाजिस बाकी जाइ । (वही, पु० ५१) 
तज्यों नकारो जालमतोग ॥ (वही, पु० ६०) 
जहूं तर हसम खसम बिन भए । (वहौ, पु० ६०) 


माही महत्व मरातब साथ । 
लानों खलक खजानो लूटि । 
देखे तिपुर तमासौ जाय । 


(ची० दे० च०, पु० ६०) 


(वही, पु० ६०) 
(वही, पु० ६०) 


मधुसाहि की तेग बढ़यो दिनहीं दिन पामी । (वि० गी०,प्र० १, छन्द १७) 
काम करें बहु भांति फजीहति । द (वही, प्र० ३, छन्द २५) 
तब हो कू च कियो परमान | (वी० दे० च०, पु० २६) 


२5, 
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कर ता पीछें असवार श्र केशव सब मोसन । 
चलत भई चकचोंघ बांधि बखतर बर जोशुन । 
(रतनबावनी छन्द २६, पु० ८) 
खलनि के घालिबे को खलक के पालिब को खानखाना । 
(ज० ज० चं०, छन्द ५) 
जग जहांगीर आलमपनाह सबल साहि श्रकबर सुतन । 


को गने राजराजा जिते जीति लिये सब के वतन ॥ (वही, छुन्द ३८) 
केप्तोराय पीौलवान राजत हैं राजनि से । (वही, छुन्द १२४) 
जाहि बड़ाई देत वे सोई बड़ो जहान । (वही, छुन्द ३६) 
घूमत ही उजबक उलुक ज्वासे ज्यों जरत हैं । (वही, छन्द ३२) 


देशी अ्नुशांसन--कहीं-कहीं 'बख्श' से बकसाये, 'रुख' से रुखाये आदि रूपों 
का भी प्रयोग दिखलाई देता है, जो इस बात का द्योतक है कि केशव विदेशी भाषा को 
भी भली-भाँति अपना बनाना जानते हैं । 


के विनती मिस कद्यप के तिन देव श्रदेष सब बकसाये | 
(रा० चं०, प्र० १६, छन्द १६) 
विमोषण तन कानन रुखाये जू । (रा० चं०, प्र० १९, छं० २०) 


संस्कृत और विदेशी भाषा के मेल से बने शब्द 


दो-एक स्थलों पर संस्कृत तथा विदेशी भाषाओ्रों के शब्दों के मेल से भी 
केशव ने नये शब्द बनाये हैं, जंसे आ्रालमपति (ज० ज० चं०, छं० १६६), झालमनाथ 
(वी० दे० च०, पृ० ४२) आदि । 
शब्दों का बदला हुआ रूप 

केशव ने कुछ स्थलों पर मात्रापूर्ति अथवा तुक के लिए, भाषा-विज्ञान के 
नियमों का भी कोई ध्यान न रखते हुए शब्दों का रूप इतना बदल दिया है कि वे 
सर्वेथा नवीन शब्द ही जान पड़ते हैं। यहाँ तक कि उनका अर्थे निकालना भी कठिन 
सा हो जाता है, जसे साधु' के स्थान पर 'साध', 'लाजक' के स्थान पर लायक, 
'वेशया' के स्थान पर 'विश्वा', 'समाय' के स्थान पर माई *। 





१. अशष शास्त्र विचारि के, जिन जानियो मत साथ । 

+रा० चं०, प्र० १, छूं० ४ । 

वरषा फल फूलन लायक की । 
+राण० चं०, प्र० ८, छू ० १३। 

उम्रग्यो आनन्द अंग न माइ | 
“पी? दे० च०, पृ० ३५ | 

मदिरा पी विद्वा पेह जाइ । 

“+जी० दे० चं०, पृ० ४। 





केशव के प्रवन्धों का काव्य-विवेचन २११ 


कहीं-कहीं तुक के लिए असाधारण प्रयोग भी हुए हैं, ज॑से “दत्त! का दलने 
के अर्थ में प्रयोग--जहूँ तहँ लसत महामद मत्त । बर बारन बारन दत्त । (रा० 
चं०, प्र० १, छं० २८) परन्तु ऐसे स्थल अधिक नहीं हैं । 
गढ़े हुए शब्द 

कहीं-कहीं केशव ने नए शब्द गढ़ भी लिये हैं, जैसे बालकता, घालकता 
आदि (अति कोमल केशव बालकता | बहु दस्कर राकस घालकता। रा० चं०, 
प्र० २, छं० १७) | 
विक्रुत एवं फालतु शब्द 

छन्‍्द की गति अथवा मात्रापूर्ति के आग्रह से कभी तो कवि को शब्द विक्ृत 
करने पड़े हैं, जंसे कर्म बख्यों आदि और कभी फ़ालतू शब्दों, सु, किल आदि का प्रयोग 
भी करना पड़ा है ।१ 


श्रप्रचलित शब्द 
केशव ने अपने 'वीरसिहदेव-चरित' नामक ग्रन्थ में कुछ इस प्रकार के शब्दों 
का भी प्रयोग किया है जो श्राजकल प्राय: अप्रचलित हैं, ज॑से, बिंबूचे, सांथरु आदि ।* 


पंडिताऊ शब्द 

केशव पुराण-वृत्ति के जीव थे अत: उनकी भाषा में कथावाचकों के द्वारा 
प्रयुक्त जात भये', 'होत भये', 'भये' आदि पंडिताऊ शब्दों का भी पाया जाना 
स्वाभाविक ही है । 


१. भीम भाँति ताड़का सुभंग लागि करने आइ | >रा० चं०, प्र० ३, छं० ५ । 
देवन ग्रुण हरुयों, पुष्पन बरखूयों, हृष्यों प्रति सुरनाहु । 

-रा० चं०, प्र० ३, छूं० १०। 
सु श्रानी गहे केश लंकेश रानी । --रा० ६०, प्र० १६, छूं० २६ | 
के श्रोणित कलित कपाल यह किल कापालिक काल को | 

+रा० चं०, प्र० ५, छुं० १० । 


२. बहुत बिबुच्दे तो से घ्तें । -+-यी० दे० च०, पृ० ७ | 
देस नगर सांयरु गढ़ ग्राम । "-वी० दे० च०, पु० ४४ । 
बात कहहि अपने उनमान । --बी० दे० च०, पद । 


३. श्रक्षकुमारहि मार के लंकहि जारि के नीकेहि जात भयो जू । 

-रा० चं०, प्र० १६, छूं० ८| 
होत भयण्रे तब सूर सुधाघर पावक शुभ्र सुधा रंगधारी । 

“रा० चं०, प्र० ५, छूं० २६ | 
भूकम्प भगे गिरिराज ढहे । -रा० चं०, प्र० ७, छुं० ४८ | 
कत भांड भये उठि आसन ते । 
कछु स्वारथ भो न भगो परमारथ | ' +रा० चं०, प्र० ३, छं० ३४। 


२१२  केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 
(ख) सोष्ठव 


भाषा के धर्मों में मौलिक धर्म है भावव्यंजना, जिसका विवेचन पूव पृष्ठों 
में किया जा चुका है। और भाव-व्यंजना के साधन हैं, लक्षणा-व्यंजनादि शब्द- 
शक्तियाँ, अलंकार तथा मुहावरे और लोकोक्तियाँ । केशवदास की भाषा पर 
दृष्टिपात करने से विदित होता है कि उन्होंने श्रभिधा शक्ति से अधिक काम लिया 
है। श्रभिधा शक्ति से साक्षात्‌ सकितिक श्रर्थ का ही बोध होता है, भेगि अथवा 
वक्रता से प्राप्त अर्थ का नहीं । काव्य में चमत्कारपूर्ण सौन्दर्य लाने के लिए लक्षणा 
जितनी आवश्यक है उतनी अभिधा नहीं । कुछ मुहावरों को छोड़, जहाँ लक्षणा रूढ़ि- 
गत है, केशव ने लाक्षणिक प्रयोगों का कम सहारा लिया है । अभिधा और लक्षणा के 
ग्रतिरिक्त व्यंजना नाम की एक तीसरी शक्ति और होती है जिसके द्वारा रस की 
पिद्धि होती है। व्यंजना शक्ति का आश्रय लिए बिना भाव अथवा रस की निष्पत्ति 
नहीं हो पाती । व्यंजना, अभिधा और लक्षणा दोनों पर आश्रित हो सकती है। भ्रभिधा 
पर आश्चित व्यंजना में रमणीयता एवं सौन्दर्य विशेष होता है। केशव ने लक्षणा- 
मूलक व्यंजना की उपेक्षा की है। हाँ, अभिधामूलक व्यंजना का प्रयोग उन्होंने अपने 
संवादों में कह्दीं-कहीं अवश्य किया है जिससे भाषा और भाव की सम्पन्नता की 
समुचित श्रीवृद्धि ही हुई है । यहाँ कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं । 

रावण ने हनुमान से पूछा कि 'तूने समुद्र किस प्रकार पार किया ?” उन्होंने 
उत्तर में कहा, जैसे गोपद । पुनः प्रईन हुआ कि 'तू किस काम से यहाँ आया 
है?' उत्तर मिला 'ैं सीता जी के चोर को ढूंढ़ना चाहता हूँ।' 'तू बन्धन में कंसे 
पड़ा ?' इस प्रइन के पूछे जाने पर उत्तर मिला, "मैंने तेरी पत्नी को सोते समय 
ग्राँख से देखा था, उसी पाप के कारण बन्धन में पड़ना पड़ा * । यहाँ व्यंजना यह 
निकलती है कि पर स्त्री के केवल नेत्रों से छूने मात्र से मेरी यह दुर्देशा हुईं है कि 
मुझे अन्धन में पड़ना पड़ा तो समझ ले कि तू जो पर स्त्री अपहरण करने वाला है 
किस दशा को प्राप्त होगा । यह भाव व्यंजना के द्वारा कितने अच्छे ढंग से व्यंजित 
किया गया है। 

जब परशुराम आग-बबूला हो क्षत्रियवंश का संहार करने की ठान लेते हैं 
तो श्रीराम जी कहते हैं कि है परशुराम जी ! समस्त संसार को पराजित कर जो 
विजय-यश आपने प्राप्त किया है उस यश का भार इन बालकों (लक्ष्मण और 
शत्रुघ्न) पर क्‍यों लादते हैं ? वे इस भार को कैसे उठा सकते हैं ?” शब्द सीधे- 
सादे हैं पर इनसे व्यंग्याथ यह निकलता है कि ये बालक आप से लड़ ब॑ठेंगे और 
श्रापके होश ठीक कर देंगे, अतः सम्हाल कर बातें कीजिए ।* 


१. सागर कैसे तर॒यौ, जैस गोपद, काज कहा ? सिय चोरहिं देखो । 
कैसे बंधायो ? जु सुन्दरि तेरी छुई दुग सोवत पातक लेखों ।॥ 
“शा चं०, प्र० १४, छं० १ ! 
२. भूगुकुल कमल दिनेश सुनि, जीति सकल संसार 
क्यों चहि इन सिसुन पै, डारत हों यश्च-मार ।। 
“-रा० चं०, प्र० ७, छं० ३८ । 





केदाव के प्रबन्धों का काव्य-विवेचन २१३ 


लक्ष्मण जी के युद्ध में लव-कुश से भिड़ने पर कृश लक्ष्मण से कहते हैं कि 
न तो मैं मकराक्ष हूँ, न मेघनाद हूं, मैं तुम्हें रण में देखकर भयभीत न हो जाऊँगा । 
है लक्ष्मण, अब तक तुम सदैव यशी रहे हो किन्तु अब मुझसे भिड़कर अपनी मात्रा 
को भ्रनाथ मत बनाओ ।* यहाँ व्यंजना यह है कि यदि तुम इस युद्ध में लड़ोगे तो तुम्हें 
मारे बिना नहीं छोड़/गा । इसी प्रकार युद्ध होने पर लव विभीषण से कहते हैं कि 'हे 
कायर ! आ तू ही तो एक अपने कूल का भूषण है । यहाँ ब्यंग्याथं है कि राम- 
रावण-युद्ध में जब लड़ने का अवसर था तब तो अपने भाई को छोड़ भागा था और 
शत्रु से जा मिला था, तेरे से बढ़कर नीच कौन है । 'भूषण' शब्द में विपरीत लक्षणा 
का कितना सुन्दर प्रयोग हुआ है । 

कवि प्रायः थोड़े ही शब्दों में गहरा भाव छिपा लेते हैं । तुलसीदास ऐसे 
प्रयोगों में अग्रगण्य हैं ॥ सीता-सौन्दय का वर्णन करते समय उन्होंने प्राय: इसी पद्धति 
को अ्रपनाया है । किन्तु केशव का ऐसी युक्तियों पर पूर्ण स्वामित्व नहीं था। 
जहाँ वे आन्तरिक भाव को शब्दों में बाँधने में असमर्थ रहते हैं वहाँ वे कुछ चुने 
हुए शब्दों के द्वारा संकेत-मात्र देकर मौन हो जाते हैं और केशव की वह मूक भाव- 
व्यंजना की युक्‍्ति बड़ी ही अनूठी हो जाती है। विश्वामित्र के साथ राम के विदा 
होते समय दशरथ की माभिक वेदना को निम्नलिखित पंक्तियों-- 


राम चलत नृप के युग लोचन | 
वारि भरित भए वारिद रोचन ।। 
पायनि परि ऋषि के सजि भोौर्नाह । 
फेशव उठि गए भीतर भोनहि ॥ 
(रा० चऊं०, प्र० २, छं० २७) 
में तथा चित्रकूट में दशरथ की रानियों की व्यथा को 
तब पूछियो रघुराइ | सुख है पिता तन माइ । 
तब पुत्र को मुख जोह | क़म से उठों सब रोह ॥। 

(रा० चऋं०, प्र० १०, छं० ३०) 
सें कवि ने थोड़े ही शब्दों द्वारा सफलतापूर्वक व्यंजित किया है। किन्तु इस प्रकार 
के स्थल बहुत हो कम हैं । 
मुहावरे तथा लोकोक्तियाँ 


मुहावरों तथा लोकोबितयों की योजना भाषा को झौर उसके द्वारा भाव को 
सुन्दर बनाने के विचार से की जाती है। इनके प्रयोग से भाषा में एक विद्ेष कान्ति 





१. न हों मकराक्ष न हों इन्द्रजीत । विलोकि तुम्हें रण होंहु न भीत ॥ 

सदा तुम लक्ष्मण उत्तम-गराथ | करो जनि श्रापनि मातु अनाथ ॥ 
“एरा० चं०, प्र० ३६, छुं० १७ | 

२. आउ विभीषण तू रणदृषण । एक तुही कूल को निज भूषण ॥। 
--रा० चं०, प्र० ३७, छं० १६ | 


२१४ केशवदास : जीवनौ, कला और कृतित्व 


(पॉलिश) आ जाती हैं। केशव के प्रबन्ध मुहावरे और लोकोक्तियों से भरे पड़े हैं । 
केशव ने मुहावरों का प्रयोग भ्न्य ग्रन्थों की तुलना में 'रसिकप्रिया' नामक ग्रन्थ में 
अधिक किया है, ज॑सा कि आगे के विवेचन से स्पष्ट हो जायेगा । लोकोक्तियों का 
प्रयोग अपेक्षाकृत कम किया गया है। केशव द्वारा प्रयुवत्त कुछ मुहावरे एवं लोको- 


क्तियाँ यहाँ दी जाती हैं । 


मुहावरे 


कोन्ही न सो कान । 

रावरप के वह कान परयो जब । 
बीस बिसे बल विक्रम साधि । 
राजसभा तिनुका करि लेखों ॥ 

हों बहुते गुंन मानिहों तेरो । 

सो यश ले किन युग-युग जौने । 
श्रौषपुरी महं गाज परे । 

तृन बिच देंइ बोली सीय गंभोर वानी । 
झाज संस्तार तो पांय मेरे परी । 
झंगद तौ अंग अंगन फूले 

पेटटह पोषत पेट पकयो जु। 

बातनि बातनि अन्तर परयौ। 
बिहना फूल्यो अंग न माइ | 
वंचक कठोर ठेलि कौजे बाराबाट । 


(रा० चं०, प्र० ४, छं० ७) 
(वही, छु० ३० ) 

(ज० ज० चुं०, छुं० झ३) 
(रा० चं०, प्र० ४, छे० २०) 
(वहौ, प्र० १२, छुं०८) 
(वही, प्र० ७, छं० २२) 
(वही, प्र० ६, छं० १०) 
(वही, प्र० १३, छं० ६१) 
(वही, प्र० १६, पु० १०) 
(रा० चं०, प्र० १८, छं० ८५) 
(वि० गी०, प्र० ३, छं० ६०) 
(वी० दे० च॒०, पु० ६७) 
(वही, पृ० ७) 
) 

) 


(रा० चऊं०, प्र० २७, छें० ७ 


पेट चढ़ यो पलना पलका चढ़ि......चौक चढ़ुयौ (वही, प्र० १६, छं० २४ 


नाच नचाइ के छांडि दियो । 
पाखंड अखंड खंड खंड करि डारिगे। 
बोलत बोल फूल से फररें । 


लोकोक्तियाँ 


(वही, छू० १४) 
(ज० ज० चं०, छं०१८६) 


( र|[० चं०, प्र० ३२, छं० १७) 


होनहार दढ्व॑ रहे प्रिंट मेटी न मिटाई। 


(रा० चं०, प्र० ७, छं० २०) 


होय तिनका वच्च वच्च तिनुका ह्व॑ दूटे। 
स्वाद कहिवे को समर्थ न गूंग ज्यों गुर खाय ।॥ 
(वही, प्र० ६, छं० १६) 
लिस्पो कर्म को सेट न जाय॥। 
(दो० दे० च्०, घु० १२) 
फाट्यो दूध ने झाव॑ हाथ । 
(वही, पृ० ७१) 


केशव के प्रवन्धों का काव्य-विवेचन २१५ 


कहीं-कहीं बुन्देलखण्डी अथवा अवधी भाषा के मुहावरों तथा लोकोक्तियों 
का भी प्रयोग हुआ्ना है, ज॑से, 


भूठ पाठ कंठ पाठकारी काठ मारिये। 
(ज० ज० चउ॑ं, छं० १८६) 





दूरि करतन दया दर्शत देइ दंशत दंश | (रा० च॑ं, प्र० २७, छं० १८) 
रामचरद्व कटि सौं पटु बांघ्यौ । (वही, प्र० ५, छं० ४१९) 

जावे घन्ु श्री रघुनाथ हाथ के ल्लोनों। (वही, वही, छं० ४२). 

दह पारी मूंजी माछरी । (वो० दे० च॒०, पु० ५ 
इनके हमपे सुनि मतमित्रा (रा० चं०, प्र० २६, छं० १४) अं: 


दो-एक स्थलों पर केशव ने मुहावरों का मनमाना प्रयोग भी किया है, यथाः 


दुख देख्यो ज्यों काल्ह त्यों श्राजहु देशो ।  (रा० चऊं०, प्र० ६, छं० २१) 
में बारात-त्यौतनी के शुभ अवसर पर दुःख देखने” का प्रयोग अ्रमांगलिक है। 
इसी प्रकार : 


रघुनाथ पादुकनि, मन बच प्रभु गनि सेवत अंजुलि जोरे। 

(रा० चं०, प्र० २१, छं० २२) 
में 'अंजुलि जोरे' का प्रयोग समीचीन नहीं हुम्रा है। यह मुहावरा हाथ जोड़ने के 
अर्थ में रूढ़ नहीं है । . 
भाषा की सजीवता का 


केशव की भाषा 'रे', 'जू” श्रादि साधारण बोलचाल के शब्दों के प्रयोग से. 5: 
सजीव बन गई है । किसी को चेताने में वह कितनी सशक्त है, यह जानना हो तो -< 
निम्नलिखित ाब्दों में 'रे” का प्रयोग देखिए--- 


पेट चढ़यो पलना पलका चढ़ि पालकिहू चढ़ि मोह मढ्यौ रे । कि ४, 
चौक चढ़्यो चित्रसारि चढ्यो गज बाजि चढ़यों गढ़ गये चहयो रे। 7 
व्योम विमान चढ़्यौ रह्यो कहि केशव सो कबहुँ न पढ़यो रे। (८.०. : 
चेतत नाहि रह्मोँ चढ़ि चित्त सो चाहत मृढ़ चिताहू चढ़यो रे कक ही 






है! के समान ही “जू' का प्रयोग भी केशव ने जी खोलकर/ | 
मन्दोदरी किस भाव में रावण से क्या कहा चाहती है ? ध्यान से सूलिवे: 


बीस बिसे बलवन्त हुते जु हुती दुग 
तोरि सरासन संकर को पिय सीय स्वयम्बर 


२१६ फेशवदास : जीवनी, कला झोर कतित्व 


भाषा में गर 

शौर्यादि के समान रस के उत्कषं-हेतु-रूप स्थायी धर्मों को गुण कहा जाता 
है । गण यद्यपि उत्कर्ष के हेतु . हैं तथापि इनका सम्बन्ध श्वब्दों और उसके द्वारा 
वाक्‍यों से ही है। मुख्य रूप से तीन गृण माने जाते हैं, माधुम, श्रोज तथा 
प्रसाद । इनका सम्बन्ध चित्त की तीन वृत्तियों से है। माधुय॑ का द्रुति भ्रथवा 
द्रवणशीलता से है, श्रोज का दीप्ति भ्रर्थात्‌ उत्तेजना से और प्रसाद का विकास से 
श्र्थात्‌ चित्त को खिला देने से है। केशव के प्रबन्धों में माधुय, ओज तथा प्रसाद तीनों 
ही गुणों का यथास्थान समावेश हुआ है। 


साधय 
माधुय गृण की अभिव्यवित 'ण” को छोड़कर टवर्ग तथा महाप्राण रहित स्पर्श 
एवं वर्ग के अ्रन्तिम वर्ण से युक्त वर्णों वाली समास रहित अथवा अल्प समास वाली 
कोमल-कान्‍्त पदावली द्वारा होती है । यह गुण सम्भोग श्रृंगार, करुण, विप्रलम्भ 
तथा शान्त में क्रमश: बढ़ता है । 
माधुयं-गुण की सब से अधिक स्थिति 'रसिकप्रिया' में है, जैसा कि आगामी 
पृष्ठों में दिए गये विवेचन से स्पष्ट हो जायेगा । केशव के श्रबन्धों में से कुछ छन्द 
झवलोकनार्थ नीचे प्रस्तुत किए जाते हैं । 
१, फल फूलन पूरे, तरवर रूरे कोकिल कुल कलरब बोलें । 
प्रति मत्त भयूरी, पियरस पूरी, बन श्रति नाचति डोलें।॥ 
सारी शुक पंडित गुन गन संडित, मावनमय अरथ बखाने। 
देखे रघुनायक, सोय सहायक, मनहु मदन रति मधु जाने ।। 
(रा० चं०, प्र० ९९, छं० १७) 
२. हाथी न साथी न घोरे न चेरे न गाऊंँ न ठाउं कठाऊं बिलहें। 
तात न मात न पुत्र न मित्र ने वित्त न तीय कहूँ संग रहें ।। 
कैदाव फाम के राम बिसारत, झौर निफाम रे काम न ऐहें । 
चेति रे चेति श्रजाँ चित्त झंतर अंतक लोक शअ्रकेलोइ जहैं ॥ 
रा० चं०, प्र० ९६, छं ० २ 
की ( / णैं० २६) 
श्रोजग़ण का प्रगटीकरण टवर्मप्रधान तथा संयुवतवर्थों, द्विव और महाप्राण 
एवं लम्बे-लम्बे समास वाले पदों द्वारा होता है। यह ग्रृण वीर, वीभत्स एवं रौद्र रस 
में क्रमशः उत्कर्ष को प्राप्त होता है। इस प्रकार के स्थल 'रामचन्द्रिका', 'रतनबावनी' 
तथा (ीर्रासहदेव-वरित' में ही अ्रधिकांश देखने में झ्राते हैं। कुछ छन्द उदाहरणाथ्े 
बहाँ दिये जाते हैं-- 
प्रथम टंकोर भुकि भारि संसार भद, 
चंड कोदण्ड रह्मो मण्डि नवद्चष्ड को। 
चालि भ्चजा अ्रचल घालि दिगपाल-बल, 
पालि ऋषिरान के बचन परत्ंड को। 


केशव के प्रवन्धों का काव्य-विवेचन २१७ 


सोधु दे ईशा को बोधु जगदीज्ष को, 
क्रोध उपजाइ भगनन्‍्व बरवण्ड को। 
बांधि वर स्वर्ग को साधथि प्रपवर्ग, 
घनुभंग को शब्द ययो भेवि ब्रह्मण्ड को । 
(रा० चं०, प्र० ५, छं० ४२) 


लेकर बर, तब वीर सभा मंडल सन बुल्लिय । 
तुम साथी समरथ्य वातन्रु कह सत्त न डुल्लिय ॥ 
लाज काज घरि लाज लौह लरि लरि यश लिज्जहु । 
विकट कटक में हटक पटक्त मठ भुवि महं दिज्जहु ॥ 
यह अनूप मेरो बचन केशव चित्त घर सुनहू भ्रब । 
भरहु तो भो सर्थ्याह चलहू मज्जहु तो भजि जाव अरब ॥ 
(रतनबावनी, छं० २५) 
भर से भट भूरि मिरे बल खेत खरे करतार करे के। 
मारे भिरे रण-भूधर भूष न टारे टर॑ हम कोट श्रर॑के॥ 
रोष सों खग हने कुश केदव भूमिगिरे न टरेहू गरेके। 
राम विलोकि लहें रस भ्रदुभुत खायें भरे नगनाग पर के ॥ 
(रा० चं०, प्र० १८, छं० १६) 
प्रसाद 
प्रसाद गृण द्वारा चित्त में एक साथ श्रर्थ का प्रकाश हो जाता है। जहाँ 
भाधुयं तथा श्ोज गुणों का सम्बन्ध रस-विद्येष से ही होता है, वहाँ प्रसाद गुण का 
सम्बन्ध सभी रसों से होता है। श्रवणमात्र से अर्थ-प्रतीति कराने वाले सरल तथा 
सुबोध शब्द ही प्रसाद गुण के व्यंजक माने गए हैं। भाषा के विचार से यद्यपि 
केशव की अधिकांश रचनाएं प्रसाद गुण से भरी पड़ी हैं, परन्तु हिन्दी-जगत्‌ ने उनके 
प्रति अनुदार धारणाएँ ही प्रकट की हैं । किसी ने उन्हें कठिन काव्य का प्रेत' कह 
डाला है तो कोई लिखता है कि यदि किसी कवि को विदाई न देनी हो तो 
केशव की कविता का शभ्र्थ पूछे* । स्व० आचायं शुक्ल इस सम्बन्ध में लिखते हैं -- 
“केशव को कवि-हृदय नहीं मिला था। उनमें वह सहृदयता और भावुकता 
न थी जो एक कवि में होनी चाहिए | वे संस्कृत साहित्य से सामग्री लेकर अपने 
पाण्डित्य श्रौर रचना-कौशल की धाक जमाना चाहते थे । पर इस कार्य में सफलता 
प्राप्त करने के लिए भाषा पर जैसा अधिकार चाहिए वसा उन्हें प्राप्त न था। 
अपनी रचनाओ्रों में उन्होंने श्रनेक संस्कृत काव्यों की उक्तियाँ लेकर भरी हैं। पर 
उन उतक्तियों को स्पष्ट रूप से व्यक्त करने में उनकी भाषा कम समर्थ हुई है। 
पदों और वाकयों की न्यूनता, श्रद्यक्त फालतू शब्दों के प्रयोग और सम्बन्ध के प्रभाव 
आ्ादि के कारण भाषा भी भ्रप्रांजल श्रौर ऊबड़-खाबड़ हो गई है और तात्पयं॑ भी 





१. कवि कहं दीन न चहँ विदाई पूछे केशव की कविताई। 
-“मिश्रवंधु बिनोद, पृ० ४८६। 


श्श्८ केशवदास : जीवनी, कला ओर कृतित्व 


स्पष्ट रूप से व्यक्त नहीं हो सका है। केशव की कविता जो कठिन कही जाती 
है, उसका प्रधान कारण उनकी यही त्रुटि है--उनकी मौलिक भावनाओं की 
गम्भी रता या जटिलता नहीं*१” । 

इन मतों के उत्तर में हमारा निवेदन है कि केशव की 'रामचन्द्रिका' के कुछ 
छन्दों के विषय में तो उक्त कथन सत्य माने जा सकते हैं अ्रन्यथा “रामचन्द्रिका' 
में ही ऐसे छन्‍्दों की कमी नहीं है जिनका अर्थ पढ़ते ही हृदयंगम न हो जाता हो । 
केशव के अन्य प्रबन्धों के भी अधिकांश छन्द प्रसाद गुण से भरे पड़े हैं। उनकौ भाषा 
भी प्रांजल, सरल एवं सुबोध है और भावों के व्यक्त करने में सशवत है । रीतिग्रन्थों 
में भी 'कविप्रिया' के चार-पांच छन्द ही ऐसे हैं, जिनमें पाण्डित्य-प्रदर्शन की प्रवृत्ति 
के कारण व्लिष्टता झा गई है, अन्यथा उसके भी अधिकांश छन्द प्रसाद-गृण-पूर्ण 
ही हैं । 'रसिकप्रिया' के तो सभी छन्द प्रसाद गुण-पूर्ण हैं ही, जैसा कि आगे के विवेचन 
से स्पष्ट हो जाएगा। अ्रतः कुछ चुने हुए छन्‍्दों को लेकर इस प्रकार की धारणाएं ब्यवत 
करना केशव के साथ अन्याय करना है। केशव के प्रबन्धों में से प्रसाद-गुण-पूर्ण कुछ 
छन्द नीचे दिए जाते हैं-- 


दांनी कहा न देव चोर पुनि कहा न हरई। 
लोभी कहा न लेय आग पुनि कहां न जरई॥ 
पापी कहा न करें, कह न॒ बचे व्योपारी। 
सुकवि न वरने कहा कहा साधु न संचारी ॥ 
सुनि महाराज मध॒शाह-सुव सूर कहा नहिं भंडई। 
कहि केशव घर धन झ्ादि दे साधु कहा नहिं छंडई ॥। 
(रतनबावनी, छं० १५) 
मांगहु मंत्री मित्र पुत्र प्रभु सकल कलतन्र जन। 
सांगहु भोजन धवन भूमि भाजन भूषन गन |) 
सांगहु झ्रासन श्रसन त्रान परिवान जानि गनि ॥ 
मांगहु वाग तडाग राग बड़भाग भोग समनि।॥ 
कहि केशव सांगहु सकल पुर सुत समेत वसु भ्रसु धनो। 
सब देहों जो कछु मांगिहो घर्म न दंहों आपनो॥। 
(वी० दें० चु०, पु० ८८) 
होत रंक तें राज राज तें राज्ु राज सुनि। 
राज राज तें देव देव तें देव देव पुनि॥ 
देव देव ते ईस ईस तें पंकज जानहु। 
पंकज हाँ बसि सत्यलोक संतत सुख मानहु ॥ 
झब को जाने किहि नरक कर्म परयोौ पछितातु है । 
कह कंसव उद्चिम के किये जोब विष्नु छ्व॑ं जातु है॥ 
(ज० ज० चं०, छं० २२) 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २३३-२३१४ | 
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पुत्र मित्र कलत्र के तजि वत्स दुःसह सोग। 
कौन के भट कौन को दृहिता सथषा सब लोग ॥ 
होत कल्प सतायु देव तक सर्ब नधि जात। 
संसार को गति जानि के श्रव कौन को पदितात ॥ 
(वि० गी०, प्र० १३, छं० ७) 
टूट टूटनहार तरु वायुहि दीजत दोष । 
त्यों श्रब हर के घन्ष को हम पर कीजत रोष ॥ 
हम पर कीजत रोष काल गति जानि न जाई। 
होनहार ह्वू रहे मिटे मेटी ने सिटाई।। 
होनहार हाँ रहे मोह मद सब को छूटे। 
होय तिनृका वज्च॒ वज्च॒ तिनुका ढ्व हूटे॥ 
(रा० च॒०, प्र० ७, छं० २०) 
इस प्रकार स्पष्ट हुआ कि केशव को अपनी काव्य-भाषा पर पूर्ण अधिकार 
है और वे उसे अपनी रुचि के अनुसार यथास्थान बदसते रहते हैं । 


दोष 

श्रब केशव के प्रबन्धों की भाषा पर दोषों की दृष्टि से भी थोड़ा विचार कर 
लेना आवश्यक है। केशव की 'रामचन्द्रिका' की भाषा अन्य प्रबन्धों की अपेक्षा अधिक 
दोषयुकत है । कुछ दोष नीचे दिखलाए जाते हैं : 


च्युतसंस्कृति 

दोषों में यह दोष सब से बुरा समझा जाता है। लिग, कारक, वचन, अन्वय 
आदि की व्याकरण-सम्बन्धी त्रुटियाँ प्रायः बहुत खटका करती हैं। जब एक 
बार पाठक के हृदय में उद्दंग उत्पन्न हो जाता है तो फिर रस के प्रवाह में भी 
बाधा पड़ जाती है। केशव में यह दोष पर्याप्त मात्रा में देखा जाता है। यहाँ कुछ 
उदाहरण दिए जाते हैं-- 

(१) पीछे मघवा सोहि श्ञाप दई। (रा० चऊं०, प्र० १२, छं० ३५) 

(२) श्रंगद रक्षा रघुपति कोन्‍्हों । (वही, प्र० १३, छं० ३५) 

(३) श्रादि बड़े हो, बड़पन रखिये, जा हित तूं सब जग जस पाव ॥। 

(वही, प्र० ७, छ॑० २२) 


(४) बहु बात बहे । (वही, प्र० ७, छं० ४८) 
(५) रह्यो रीकि के, बाटिका को प्रभा को। (वही, १० १३, छं० ५२) 
(६) करें साधना एक पर्लोक ही को । (वही, प्र० १७, छं० २१) 


(७) प्रंतरिच्छ ही लच्छ पद भ्रच्छ छुयो हनुमंत । 
(वही, प्र० १३, छं० ६२) 
(८) पअ्रशोकलग्ना वनदेवता सी । (वही, प्र० २०, छं० ६) 
(६) श्र केशव इहि काल श्रवहि हाँ भलों रिकरायो। 
(रतनबावनी, छं० २४) 
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(१०) रतनगसेन कह बात सूर सामंत सुनिज्जिय । 
करहु पेज पनधारि मारि सामंतन लिज्जिय ॥ (बही, छं० ६) 
(११) देखि बाग अ्रनुराग उपज्जिय, बोलत कल ध्वनि कोकिल सज्जिय ॥ 
(रा० चं०, 9१० १, छं० ३०) 
(१) और (२) में शाप' तथा 'रक्षा' शब्द क्रशः पुलिंग तथा स्त्रीलिग 
हैं । भ्रत: व्याकरण की दृष्टि से शुद्ध रूप शाप दियो' और “रक्षा कीन्‍्हीं' होने 
चाहिए थे। (३) में बड़े हो' आदरसूचक हैं और “तू निरादरसूचक । ऐसा प्रयोग 
व्याकरण-सम्मत नहीं है । (४) में 'बहे' भी व्याकरण की दृष्टि से अशुद्ध प्रयोग है, 
वहीं! होना चाहिए था। (५) में प्रभा के साथ 'को” के स्थान पर तृतीया विभकति 
का चिह्न ठीक होता | (६) 'साधना' के लिग के अनुसार 'को' के स्थान पर “की” 
व्याकरण-सम्मत होता । (७) में 'पद अ्रच्छ' में विसन्धि दोष है। (८) में 'देवता' 
शब्द का प्रयोग स्त्रीलिंग में हुआ है, जब कि हिन्दी में यह शब्द पुलिग है । (६) में 
हों' का प्रयोग कर्म कारक में हुआ है पर यह कर्त्ता कारक में ही प्रयुक्त होना चाहिये 
था। (१०) और (११) में 'सुनिज्जियः और 'लिज्जिय' का आज्ञा्थ तथा 'उपज्जिय 
श्लौर 'सज्जिय' का वर्तेमान काल में प्रयोग व्याकरण-सम्मत नहीं है । ये प्राकृतकालीन 
क्रियाओं के वे प्रयोग हैं जो कालों तथा वचनों का शासन नहीं मानते और जिनका 
प्रयोग सब पुरुषों के साथ होता है । 
श्रइलीलत्व 
जहाँ ब्रीड़ा-सूचक, जुगुप्सा तथा अ्मंगल सूचक शब्द प्रयुवत होते हैं वहाँ यह 
दोप होता है । 
(१) ब्रीड़ा-व्यंजक : 
दिगपालन की भुवपालन को किन मातु मई चउवे । 
(रा० चं०, प्र० ३, छं० ३४) 
यहाँ च्वें' शब्द ब्रीड़ा-ब्यंजक है । 


(२) जुगुप्सा-व्यंजक : 
(क) वह रावरे पितु करी पत्नी तजी विप्रन थूंक्ति के । 
हिल (रा० चं०, प्र०, छं० ३६) 
(ख) बिड़कन घन घूरे भक्षि क्यों वाज जोवे। 
(र० चं०, प्र० १३, छं० ६२) 
इन उदाहरणों में 'थृंकि तथा 'बिड़कन' शब्द घृणाव्यंजक हैं । 
(ग) दुःख देख्यो ज्यों काल्हि त्यों श्राजहु देखो । 
(रा० चं०, प्र० ६, छे० २१ ) 
यहाँ बारात-न्यौतनी' के शुभ अवसर पर “दुःख देखने” का प्रयोग झ्रमंगल- 
सूचक है । 
अक्रसत्व 
जहाँ शब्दों का क्रम व्याकरण-सम्मत नहीं होता वहाँ यह दोष होता है । 
(क) श्रमानुषी भूमि श्रवानरी करों ! (रा० चं०, प्र० १६, छं० ३०) 
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यहाँ ऐसा लगता है कि भूमि अमानुषी (मनृष्यरहित) तो पहले ही से है 
अब उसे वानरविहीन करना ही शेष है। अवानरी शब्द का प्रयोग 'भ्रमानुपी' से 
पहले होना चाहिए था। 
(ख़) राज देउ दे वाकि तिया को। (रा० चं०, प्र० १२, छं० ५४७) 
यहाँ 'राज,' देउ दे' शब्दों के बाद यदि आता तो ठीक होता । 


अधिकपदत्व 
(क) तब स्वर्ण लंक महं शौभ मई । जनु अग्नि ज्वाल महू घूम मई 
(रा० चं०, प्र० १७, छं० ६) 
यहाँ 'मई' शब्द व्यर्थ है। 
(ख) धर्मवीरता विनयता । (रा० चं०, प्र० २३, छं० २२) 
यहाँ 'विनयता' में 'ता' प्रत्यय अधिक है । 
संदिग्धत्व 
जहाँ कवि के अ्रभीष्ट अर्थ का ठीक-ठीक पता न लगे, कुछ सन्देह सा बना 
रहे वहाँ यह दोष माना जाता है, यथा : 
या गिरि पर सुग्रीव नुप, ता संग मंत्री चारि। 
बवानर लई छड़ाय तिय, दीन्हों वालि निकारि || 
(रा० चं०, प्र० १२, छ॑० ५६) 
इस पद्य के पढ़ने से ऐसा लगता है कि किसी वानर ने स्त्री को छीन लिया और 
वालि को घर से निकाल दिया । 


निहतार्थत्व 

जहाँ किसी शब्द का अप्रचलित भ्र्थ में प्रयोग किया जाए वहाँ यह दोष माना 
जाता है। च्यूतसंस्कृति के समान ही यह दोष भी केशव की “रामचन्द्रिका,, में बहुत 
मिलता है, जैसे सहज' के अर्थ में 'सुख', 'सरयू” (नदी) के लिए 'सुरतरंगिनी' जल के 
अर्थ में विष” तथा जीवन”, समाधि-स्थिति के लिए 'तटी* बाप के मारने के लिए 
बपुमारे', निश्चय अथवा अन्त के अर्थ में 'विशेष', झत्रुघ्न के लिए 'रघुनन्दन' तथा 
अरिहा', समुद्र के अथ्थ में 'हरिमन्दिर', ब्रह्मा के लिए 'कंजज', राम के लिए 'त्यवत- 
बामलोचन' आदि । 

जिन बेधत सुख लक्ष नृपकुंवर कवर सनि। (रा० चं०, प्र० २, छन्द १८) 

करुणामय अरु सुर-तरंगिनी शोस सनी । (वही, प्र० १, छन्द ४२) 

विषमय यह गोदावरी अ्रमृत के फल देति। 

केशव जीवनहार फोर दुःख प्दोष हरि लेति ॥ (वही, प्र० ११, छन्द २६) 

जगजोव जतीन की छुटी तटी ॥ (वही, वही, छुन्द १८) 

अंगद संग लें मेरो सबे दल श्राजृहि क्‍यों न ह॒ले बपुमारे ॥ 

(वही, प्र० १६, छन्द १५) 
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अनन्त मुख गाव । विशेष हि न पावे। (वही, प्र० १, छन्द १५) 

घनुवाण लिये निकसे रधुनन्दन (वही, 4० ३४, छुन्द ४८) 

जूकि गिरे जब ही अरिहा रन । (वही, प्र० ३६, छुन्द ३०) 

कंजज को मति सी बड़ भागी । 

श्री हरिमंदिर सों अ्रनुरागी । (वही, प्र० ११, छं० २४) 

त्यक्तवामल्लोचन कहत सब केशोदास । (वही, प्र० २७, छुन्द ४) 
समाप्तपुनरावत्तित्व 


जहाँ किसी वाक्य को समाप्त करके भी पुनः विशेषणादि द्वारा उसे उठाया 
जाता है वहाँ यह दोष होता है । 
ब्रह्मादि देव जब विनय कौन । तट छीर-सिन्घु के परम दीन । 
(रा० चं०, प्र० ११, छं० १२) 
यहाँ 'तट छीर-सिन्धु के! इन शब्दों के साथ वाक्य समाप्त हो गया था, किन्तु 'परम 
दीन' शब्दों के द्वारा उसे फिर से उठा दिया गया है । 


श्रनन्‍्वयसम्बन्धत्व (श्रन्वय दोष) 
जहाँ वाक्य पदों का सम्बन्ध कठिनता से बैठता है वहाँ यह दोष होता है । 
दशरत्थ कौन अज तनय  चन्द । 
केहि कारण पठय यहि निकेत ॥ 
निज देन लेन सनन्‍्देह हेत॥ 
(रा० चं०, प्र० १३, छं० ७३-७४) 
यहाँ 'अ्रज' का अ्रन्वय चन्द' के साथ तथा 'हेत' शब्द का अन्वय लेन! तथा दिन 
दोनों के साथ है । खींच-तान करने पर ही यह अन्वय होता है । 


न्यूनपदत्व 
जहाँ अ्रभीप्सित श्र के पूरक शब्दों का अभाव होता है वहाँ यह दोष होता 
है, यथा ; 
विरहीन का दुख देत, क्‍यों हर डारि चन्द्रकलाहि | 
(रा० ऋऊं०, प्र० ३३, छं० ३३) 
यहाँ अर्थ तो यह है कि चन्द्रमा वियोगियों को दुःखदायक है अ्रत: वे चन्द्रमा की 
निन्‍्दा करते हैं, इस निन्‍दा से बुरा मान कर क्या शिव अपने मस्तक पर से चन्द्रभा को 
गिरा देंगे । किन्तु वाक्य में पर्याप्त शब्दों की न्‍्यूनता से ऐसा अर्थ सरलता से नहीं 
निकल पाता । 


पतत्प्रकषता 
जहाँ किसी वस्तु का पहले उत्कर्ष दिखाकर फिर उसी का अपकर्ष दिखाया 
जाता हैं वहाँ यह दोष होता है । 
सूरगज को मारन छवि-छायो । जन्‌ दिवि ते भूतल पर श्रायो । 
जनु घरणी में लसत विज्ञाला | श्रृंटित जुही की घन बनमाला ॥। 
(रा० चं०, प्र० ३२, छं० २४) 
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वहाँ पहले 'नदी' की तुलना आकाशगंगा' से कर उसका उत्कर्ष दिखाया है, फिर 
उसी नदी की उपमा जुही पुष्पों की टूटी हुई माला' से देकर उसका अपकर्ष दिखा 
दिया गया है । 


कालविरुद्धता 


(क) पांडव की प्रतिमा सम लेखों । श्रज्"ुन भीम महामति देखो । 
(रा० चउं०, प्र० ९९, छे० २१९) 


यहाँ राम के मुख से अजुन' 'भीम' आदि पाण्डवों का वर्णन किया जाना कालविरुद्ध 
दोष है । 


(क) दृषत जन सदा शुभ गंगा | छोड़हुगे वह तु ग-तरंगा । 
(रा० चं०, प्र० ३९, छे० ३७) 
राम के समय जैन मत प्रचलित था, यह विचारणीय है । ग्रतः यहाँ काल- 
विरुद्ध दोष है। 


कहने को आवश्यकता नहीं कि कोई भी कवि इस प्रकार के दोष से स्वंथा 
मुक्त नहीं रह सकता। कवि अपनी उमंग एवं मस्ती में ऐसी छोटी-मोटी बातों 
की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया करते । छन्‍्द को गति के आग्रह से भी कभी-कभी 
इस प्रकार का दौथिल्य आवश्यक सा हो जाया करता है। वह काज्य-भाषा 
(7०८४० 03000॥) है। गद्य-भाषा के नियमों से उसे परखना अनुचित होगा । 


पाँचवाँ अध्याय 
केशव की विचारधारा तथा उनका इतिहास-ज्ञान 


(अर) केशव की विचारधारा : 
(१) केशव के दाशनिक सिद्धान्त 
केशव के दाशं निक सिद्धान्तों का निरूपण 'विज्ञानगीता' तथा 'रामचन्द्रिका' 

नामक प्रबन्धों में हुआ है + 'विज्ञानगीता' में प्रतिपादित केशव के दाशनिक सिद्धान्तों 
पर भारतीय अद्वंतवाद का प्रभाव दिखलाई देता है।॥ इसी प्रकार 'रामचन्द्रिका' में 
उल्लिखित केशव की राम-भावना पर भी वंष्णव अद्वंतवाद की स्पष्ट छाप परिलक्षित 
होती है । केशव के राम परत्रह्म हैं, किन्तु उनके ब्रह्मत्व का आधार कौन-सा दाश निक 
वाद है, इस विषय में उनके ग्रन्थ स्वंथा माँन हीं हैं। हाँ, भक्ति के क्षेत्र में वे रामा- 
नन्‍दी सम्प्रदाय से भ्रवश्य प्रभावित जान पड़ते हैं । 

ब्रह्म-- केशव के मतानुसार 'ब्रह्म' वह लोकोत्तर श्वक्ति है जिसके समस्त जीव 
प्रतिबिम्ब हैं' । वही शक्ति ज्योतिस्वरूप, निरीह तथा निरंजन मानी गई है* । उस 
अद्भुत प्रकाशमान ज्योति से ही इस जग्रत्‌ की उत्पत्ति, स्थिति तथा प्रलय होती हैः । 
वह निर्मल ज्योति सदेव एक रूप तथा स्वतन्त्र रहती है* । उस लोकोत्तर शक्ति-ब्रह्म 
का न आदि है और न अन्त । वह अमित, अझ्बाघ, अकल, अरूप और अज है। वह 
अ्जर-अ्रमर है, भ्रदुभुत, भ्रचल तथा अवर्ण है । कह अच्युत है, अनामय है, श्रमल, 
अनंग और ग्रक्षर है। वह नि:संग एवं अ्रदृश्य है । ब्रह्मा, विष्णु लथा शिव और केद 
उसे जोसि सोधि' आदि छाब्दों से पुकारते हैं“ । वही ब्रह्म भीतर-बाहर और घट-घट 
में व्यापक है* । 


१. सब जानि बूभियत मोहि राम । 
सुनिये सो कहों जग ब्रह्म नाम ॥ 
तिनके अद्येष प्रतिबिम्ब जाल | 


तेइ जीव जानि जग में कृपाल ॥ +रा० चं०, प्र० २५, छं० २। 
२. ज्योति निरीह निरंजन मानी । 


+रा० चं०, ग्र० २५, छुं० १४ तथा वि० गी०, प्र० १७, छ० १८ । 
सकल शक्ति अनुमानिये अद्भुत ज्योति प्रकाश । 
जाते जग को होत है उत्पत्ति थिति अर नाश ॥॥ 
“रा० चं०, प्र० २५, छं० १५। 
४. जागत जाकी ज्योति जग एक रूप स्वच्छन्द । “रा० चं०, प्र० १, छं० २१ । 
५. जाको नाहीं आदि अंत अमित अबाधि युत अकल अ्रूप अज चित्त में अतुर है । 
अमर अजर अ्रज अद्भुत अवर्ण अंग अच्युत भ्रनामय सुरसना ररतु है। 
अमल श्रनंग अति अक्षर असंग अरू अदृष्ट देखिये को परसतु है। 
विधि हरि हर वेद कहत जोसि सोसि केशोराइ ताकहं प्रणामहि करतु है । 
++बि० गी०, प्र० १०, छुं० २१। 
६. बाहर भीतर व्यापक जो है । -वि० गी०, प्र० १८, छुं० १८। 


न्श्फ 
+ 
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ब्रह्म ही तमोगुण, सतोगुण और रजोगुण है। वह स्वंशक्तिमान्‌, भ्रदभुत तथा 
अपरिमेय है। वह नित्यवस्तु, विचारपूर्ण एवं सवंभाव से अदृष्ट हैं। न लो वह पुरुष 
है और न नारी । जगत्‌ के अनेक स्वरूपों की उत्पत्ति ब्रह्म के ही अद्भुत भावों से हुई 
है। विष्णु से लेकर परमाखु तक सभी उसी से उत्पन्न हुए हैं' । ब्रह्म ही समस्त 
प्राणियों की शरण है | वह नित्य नवीन, मायारहित तथा निविकार है। वह अखण्ड 
है, मुक्त तथा देवाधिदेव है* । उसी ने अपने गुणों के आश्रय से एक से अनेक रूप 
बना लिए हैं? । 

वही रजोगुण का आश्रय लेकर ब्रह्मा के रूप में संसार की रचना करता है, 
सतोगूण का आश्रम लेकर वह विष्णु नाम से समस्त संसार की रक्षा करता है और 
तमोगुण का श्राश्नय लेकर रुद्र के रूप में वही जगत्‌ का नाश करता है*। जगत्‌ का 
अस्तित्व उसी में है और वही जगत्‌ रूप में व्यक्त हो रहा है* । ब्रह्म ही सत्यस्वसूप 


है । 





१. तम तेज सत्व ग्रनंतु अब चाहतु है जु अमेय । 

स्वंशक्तिसमेत अदभुत है प्रमान प्रमेय । 

नित्यवस्तु विचार पूरण सर्वभाव अदृष्ट। 

पुश नारि न जानिये सुनि स्वभाव अदृष्ट। 

ताके अद्भुत भाव ते, भए सरूप अपार । 

विष्णु थ्रानि परमानु ले, उपजत लगी न बार। 
““विं० गी०, प्र० १५, छुं० ११-१२ | 


२. अनादि अन्तहीनु है, जु नित्य ही नवीनु है। 

निरीह निविकार है सुमव्य अ्ध्यहार है। 

समस्त शक्ति युक्त है, सुदेव देव मुक्त है। 
--वे० गी०, प्र० १५, छूं० ४०-४१ । 


३. तुम हो गुण रूप गुणी तुम ठाये। तुम एक ते रूप अनेक बनाये ॥। 
-रा० चं०, प्र० २०, छूं० १७ | 


४. इक है जो रजोगुण रूप तिहारो | तेहि सृष्टि रची विधि नाम विहारो ॥ 
गुण सत्व घरे तुम रक्षक जाको | अब विष्णु कहै सिगरो जग ताको । 
तुमहीं जग रुद्रसहूप संहारों | कहिये तेहि मध्य तमोगृुण भारो। 

-रा० चं०, प्र० २०, छुं० १७, १८। 


५. तुम ही जग हो जय है तुम ही में।. -रा० चं०, प्र० २०, छं० १६ । 
६. एक ब्रह्म साँचो सदा । 
--वि० गी०, प्र० १३, छं० ८। 


२२६ केशवदास : जीवनी, कला और कतित्व 


माया--केशव के मत में 'माया' का ही अन्य नाम 'संसृति' है। माया, मोह 
की जाया है । संभ्रम, विश्रमादि उसी की सनन्‍्तान हैं। उसकी समस्त कथा स्वप्न के 
सदृश है*५। जिस प्रकार मनुष्य स्वप्न में संसार तथा उसके नाना दृश्यों का अनुभव 
करता है और कुछ समय के लिए उनमें भूला रहता है, उसी प्रकार माया के कारण 
जीव भ्रमवश्न काल्पनिक 'संसृति' को वास्तविक एवं सत्य समभने लगता है। परन्तु 
माया परम दुरन्त है श्रोर उसका पार पाना अत्यन्त ही कठित है (सब ही सब को 
स्वंदा माया परम दुरन्त--वि० गी०, प्र० १३, छं० २६) । 

सतोगुण, रजोगुण तथा तमोगुण से युक्त यह माया त्रिगुणात्मिका है और यही 
जगत्‌ का निमित्त कारण है| केशव के अनुसार उसके दो रूप हैं। एक रूप में उसका 
सम्बन्ध ब्रह्म से रहता है (जनु साया अच्छुर सहित देखि--रा० चं०, प्र० १३६, छु« 
८१) | दूसरे रूप में वह जीवों के बन्धन का कार्य करती है (जीव बंधे सब आपनि 
माया--रा० चं०, प्र० २५, छं० १६) । 

जब तक विवेक द्वारा माया के परिवार (मोहादि) का नाश नहीं होता तब 
, तक माया के वशीभूत रहने के कारण जीब को मुक्त प्राप्त नहीं होती । मोहादि का 
नाश होने पर जब प्रबोध हो जाता है तो जीव इस जीवन में ही जीवनमुक्त हो 
जाता है* । 

जीव- केशवदास जीव को ब्रह्म का प्रतिबिम्ब मानते हैं? । इसमें गीता की 
निम्नांकित पंक्ति” की छाया पड़ी है । 





१. संसृति नाम कहावति माया, जानहुँ ताकहें मोह की जाया। 
संभ्रम विश्रम संतति जाकी, स्वप्न समान कथा सब ताकी। 
+विं० गी०, प्र० १३, छं० र८। 


२. जब विवेक हति मोह को, होइ प्रबोध संयुक्त । 
तब ही जानो जीव को, जग में जीवनमुक्त । 
-वि० गी०, प्र० १, छं० ३२। 
३. *००*००००००+५*०»«- जग॒ब्रह्म नाम । 
तिनके अशेष प्रतिबिम्ब जाल । 
तेइ जीव जानि जय में कृपाल | 
“रा० चं०, प्र० २५, छूं० २। 
४. ममवांशों जीवलोके जीवभूतः सनातन: । 
--श्रीमद्भगवद्‌गीता, अध्याय १५, श्लोक ७। 
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जैसे सूय॑ की किरणें सूयं से निकलती तथा संसार में प्रकाश फेलाकर फिर 
उस में लीन हो जाती हैं, वैसे ही ब्रह्म का चित्‌ अंश जीव का स्फुरण कर अन्त में 
उसी में समा जाता है* । ' 

ब्रह्म और जीव का अन्तर बतलाते हुए केशव कहते हैं कि ब्रह्म सेव एक 
रूप रहता है और जीव को अनेक बार जन्म लेना पड़ता है । सर्वज्ञ होने के कारण 
ब्रह्म को जीव-दशा का पूर्ण ज्ञान है परन्तु अल्पज्ञ होने से जीव को ब्रह्म की रचना का 
ज्ञान नहीं होता । यह जीव काम, क्रोध, मदादि अनेक माया के आवतंनों में फेस 
कर इस संसार में इधर-उधर भ्रमता फिरता है-- 

काम क्रोध मद भढ़ो श्रपार। जेसे जीव श्रम संसार ॥ 

(रा० चं०, प्र० २६, छं० ६) 
और लोभ, मोह, मद तथा काम के वशीभूत हो कर अपने सहज रूप को भूल जाता 
है? । इतना ही नहीं वरन्‌ काम, क्रोध आदि के वश में फंसे हुए बेचारे जीव की बड़ी 
दुर्दशा होती है” । 

वासना जीव को जिस ओर ले जाती है वह (जीव) उसी ओर जाकर लीन 
हो जाता है। 
जित ले जंहै वासना तित तित ह्वू॑ है लोन” । 
यह वासना दो प्रकार की होती है। 
दुविध वासना होति है, शुभ ग्ररु श्रशुभ प्रमान* । 





१. उपजत ज्यों चित रूप ते जीवन तिहि विधि जात। 
रवि ते उपजत अंशु ज्यों, रवि ही माँक् समात ॥ 
“--वि० गी०, प्र० १५, छूं० १८ | 
२. तुम आदि मध्य अवसान एक, अरु जीव जन्म समुझौ अ्रनेक । 
तुमही जु रची रचना विचारि, तेहि कौन भाँति समुभों मुरारि । 
-“रा० चं०, प्र० २५, छुं० १ । 
३. लोभ मद मोह बस काम जब ही भयो। 
भूलि गयो रूप निज वीधि तिन सों गयो। 
--र|० चं०, प्र० २५, छुं० ३। 
४. खेंचत लोभ दसौ दिसि को गहि मोह महा इत फाँसिहि डारे। 
ऊँचे ते गे गिरावत क्रोषहु जीवहि लूहर लावत भारे ॥ 
ऐसे में कोढ़ की खाज ज्यों केशव मारत कामहु वाण निनारे। 
मारत पाँच करे पंचकूटहि कासों कहे जगजीव विचारे॥ 
+रा० चं०, प्र० २४, छं० ८। 
भू, वि० गी०; प्र० १४, छुं० ४२ | 
६. वही, वही, छू? ४३। 


श्श्द केशवदास ; जीवनी, कला और कृतित्व 


अशुभ वासना में फंसकर जीव अनेक दुष्कर्म करता है जिसके फलस्वरूप जीव का 
उद्धार नहीं हो सकता । ग्रत: शुभ वासना से ही उसे ब्रह्मपद की प्राप्ति हो सकेती 
है । किन्तु शुभ मार्ग के लिए बड़ा यत्न करना पड़ता है? । शुभाशुभ कर्मों का फल 
भोगने के लिए जीव को अनेक शरीर तो अवश्य धारण करने पड़ते हैं किन्तु वहन 
मरता है और न जीता है। जन्म-मृत्यु जड़ शरीर का धर्म है, जीव का नहीं । शैश्वव, 
यौवन तथा जरा आदि ग्रवस्था्रों का सम्बन्ध भी जड़ घरीर से ही है*। 
शव के ये भाव गीता से मिलते हैंउ । 

जीव की कोटियाँ - कैशवदास जीव की तीन कोटियाँ उत्तम, भध्यम और 
अधम मानते हैं। उत्तम कोटि के जीव वे कहलाते हैं जो ईश्वर की झ्राज्ञा के अनुकूल काम 
करते हैं और जो संसार में सदेव विरक्त भाव से रहते हैं। यदि कभी किसी कारण- 
वश उनसे ईइ्वरेच्छा के विरुद्ध कोई कार्य हो जाता है तो वे अपने आप को स्वयं 
दण्डित करते हैं। वे दूसरे जीवों को भी अपने शुभ मार्ग पर ही ले आते हैं* । 

जो मन के कुछ वशीभूत हैं और प्रभु की महिमा को भूले हुए हैं, वे मध्यम 
कोटि के जीव होते हैं । ये जीव शारीरिक तथा मानसिक कष्टों से पीड़ित होने पर 


१. यत्नन सों शुभ पंथ लगावे । तौ श्रपनौ तब ही पद पावे । 
-+रा० चं०, प्र० २५, छं० ५ (उत्तराद)। 
२. बालक वृद्ध कहो तुम काको | 
देहनि को किधौं जींव प्रभा को ॥ 
है जड़ देह कहे सब कोई । 
जीव सों बालक वृद्ध न होई॥ 
जीव जरे न मरे नहिं छीजे । 
ताकहं ज्ञोक कहा अब कीजे ॥ 
जीवहि विप्र न क्षत्रिय जानो। 
केवल ब्रह्या हिये महं झानो ॥ 
“रा० चं०, प्र० ३७, छुं० १०-११ | 
« देहिनो 5स्मिन्यथा देहे कोमारं यौवनं जरा। 
--श्रीमदूभगवदूगीता, भध्याय २, श्लोक १३ । 
न जायते ख्रियते वा कदाचित्‌, न हन्यते हन्यमाने शरीरे । 
--श्रीमदूभगवद्गीता, अ० २, श्लोक २० । 
४. उपजत माया संग ते, जीव होत बहुरूप । 
उत्तम मध्यम अधम सब, सुनि लीजे भवभूप ॥ 
उत्तम ते प्रभुशासन संमत । ह्व जग सों न कहूँ कबहुँ रत ॥ 
कौन हूँ एक प्रसाद ते भूषति । होतु हैं शासन भंग महामति ॥ 
आपुरहि आपुनि क्‍यों करि दण्डहि। कारज साघधत हैं तिह खंडहि ॥ 
औौरहु थापने पंथ लगावै*'***"****२*००*९*००००००*०००००*००- ॥ 
-बि० गरी०, प्र० १५ छ० १६-२१ | 


न्प्ण 
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वेद-पुराणों की शरण जाते हैं और दान, ब्रत, संयम, तप, त्याग तथा जप आदि के 
द्वारा जन्मान्तर में ज्ञान प्राप्त करके जीवनमुक्त कहलाते हैं । 

श्रधम कोटि के जीव वे हैं जिन्हें प्रभु का फुछ भी ज्ञान नहीं श्रौर जिनमें 
अहंकार प्रवल है । ये वेद-पुराणों के वबचनों को सुनकर भी श्रनेक प्रकार के 
पाप करते रहते हैं। केशव इन जीवों की अनेक श्रेणियाँ बतलाते हैं। ये जीव 
अपने-अपने कर्मों के अनुसार सुयोनि अथवा कुयोनियों में भ्रमण कर श्रपनी-अ्रपनी 
बारी से प्रभु के पास पहुँच जाते हैं? । 

सृष्टि--केशव के मत में दृढ्य एवं अदृश्य समस्त व्यावहारिक सृष्टि का मूल 
कारण मन है (जग को कारण एक मन --वि० गौ०, प्र० २१, छं० १६) । इस बात 
को केशव ने (विज्ञानगीता' में कई स्थलों पर समझाया है। एक स्थल पर कवि ने 
रूपक द्वारा बतलाया है कि ईश और माया के संसर्ग से सृष्टि की उत्पत्ति होती है । 
ईश और माया के संसर्ग से मन-रूपी पुत्र का जन्म होता है। मन की दो पत्लनियाँ हैं 
प्रवृत्ति तथा निवृत्ति। प्रवृत्ति से तीनों लोकों की उत्पत्ति होती है। इसी से मोह, काम, 
क्रोध, लोभ आदि की उत्पत्ति होती है। विवेक, सन्‍्तोष, सम, विचार श्रादि निवृत्ति 
से उत्पन्न हैं? । 


१,९०००००१०५००००००००९०००*०* ते सब मध्यम जीव कहावें । 
होत जे जीव कछु मन के वश । भूलत हैं भ्रपने प्रभु के यश ॥ 
पीड़िये आधिनि व्याधिनि के जब । बूकत वेद पुराणन को तब ।। 
दानन दें ब्रत संयम के तप । संगत जेंचत साधत हैं जप ॥ 
जन्म गए बहु ज्ञाननि पावत । ते जग जीवनमुक्त कहावत ।। 
“वि० गी०, प्र० १५, छे० २१-२३ । 
. जिनको न कु श्रपने प्रभु की सुधि। 
बहु भाँति बढ़ावत हैं मन की बुधि॥ 
सुनिहुँ सुनि वेद पुराणनि के मत। 
होत तऊ बहु पापनि सों रत॥। 
ते अति अधम बखानिये, जीव अनेक प्रकार ॥ 
सदा सुयोनि कुयोनि में, अ्रमत रहैं संसार ॥। 
उत्तम मध्यम अति, जीव ते केशवदास ॥। 


अपने अपने औसुरें, जेए प्रभु के पास | 
““वि० गी०, प्र० १५, छं० २४-२६ | 
- ईस माय विलोक के उपजाइयो मन पूत। 


सुन्दरी तिहि ढे करी तिहि से त्रिलोक अ्भूत ॥ 
एक नाम निवृत्ति है जग एक प्रवृत्ति सुजान। 
वंश द्वं ताते भयो यह लोक मानि प्रमान | 
महामोह दे आदि हम, जाए जगत प्रवृत्ति। 
सुमुखि विवेकहि आदि दे, प्रयटत भई निवृत्ति ॥ 
--बि० गी०, प्र० २, छं० १२ और १्ड | 


ड्प्े 


न्प्ण 
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अन्य स्थल पर जीव को ज्ञानोपदेश दिलाते हुए कशव देवी” के मुख से 
कहलवाते हैं कि शुभ और अशुभ वासना से युक्त देह सृष्टि का बीज है, 
जो भाव और गअ्रभाव में क्रमशः सुख-दुःख अनुभव करता है। देह का बीज विदेह 
चित्त-वृत्ति है, जिसमें संश्रम-विश्रम आदि की स्थिति स्वप्न के तुल्य है । चित्त के 
दो बीज हैं, 'प्राणस्पन्द' तथा भावना । इन दोनों की उत्पत्ति 'संवेद! से होती है । 
संवेदद का बीज 'संवित' तथा संवित' का बीज सत्ता' है। सत्ता' के दो प्रकार हैं। 
एक तो एकरूप है और दूसरी नानारूप । एकरूप ग्राह्म है और अनेक रूप त्याज्य। 
पहली का नाम 'कालसत्ता' है और दूसरी का नाम 4वस्तुसत्ता' अथवा “चित्तसत्ता'। 
“चचित्तसत्ता' ही, सब पदार्थों की उत्पत्ति का कारण है और उसके बीज को कोई नहीं 
जानता । केशव उसी की आराधना करने का उपदेश देते हैं१ । 
जगत मिथ्या, भ्रमपूर्ण तथा क्षराभंगुर है : 

केशव के अनुसार यह जगत भूठा है । उनका कहना है कि यह सत्य-सा लगता 
है। कारण, यह किसी सच्चे की रचना है* । जैसे शुक्ति में भ्रम के कारण रजत का 





१. युक्‍त शुभाशुभ अंकुरनि, बीज सृष्टि को देहु। 
भावाभाव सदानि में, सुख दुखदा इह गेहु ॥ 
बीज देह को विदेह चित्तवृत्ति जानिए। 
जाहि मध्य स्वप्न तुल्य संभ्रमादि मानिए ॥ 
दौइ बीज चित्त के सुचित ह्वसुनो अब। 
एक प्राणस्पन्द है द्वितीय भावना सबे ॥ 

>< ८ >< 
दोइ बीज हैं चित्त के, ताके बीजनि जानि। 
सो संवेद बखानिये, केशवराइ प्रमानि ॥ 
बीजु सदा संवेद को, संविद बीज विधान । 
संविज अरु संघात को छाँड्त है मतिमान ॥॥ 
संविद को वितु बीज है, ताके सत्ता होइ। 
केशवराइ बखानिये, सो सत्ता विधि दोइ ॥ 
एक सु नाना रूप है, एक रूप है एक। 
एक रूप संतत भजों, तजिय रूप श्रनेक । 
एक कालसचा कहै, विमति चित्त को ताहि। 
एक वस्तुसत्ता कहै, चित्तसत्ता चित्त चाहि॥ 
ताको बीजु न जानिये, जाकी सत्ता साधु । 
हेतु जु है सब॒ हेतु को, ताही को आराघु ॥। 
--वि० गो०, प्र० २०, छुं० २, ३ और छ्न्श्२ | 

२. भूठो है रे भूठो जय राम की दोहाई काहू । 
साँचे को बनायो ताते साँचो सो लगतु है॥ 

“वि० गरी०, प्र० १४, छं० ६ तथा क० प्रि०, प्र० ६, छूं० ७५ (पामेद से)। 
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भान होता है, परन्तु भ्रम के नाश होने पर शुक्ति प्रगट हो जाती है, वैसे 
ही इस जगत का भ्रम भी है? । यहाँ के पुत्र, मित्र, स्त्री, दुहिता आदि सारे 
सम्बन्ध मिथ्या हैं । इसी प्रकार लोभ, मद, काम आदि की भी कोई वास्तविक सत्ता 
नहीं है* । जगत के समस्त दृश्य पदार्थ तथा सम्बन्ध घूलिकण के सदृश क्षणभंगुर 
हैं? । औरों की तो गणना ही क्‍या, ब्रह्मा, विष्णु, महादेव से लेकर जितने दृश्य - 
शरीर हैं, वे सब नाश की ओर उसी प्रकार अग्रसर रहते हैं जिस प्रकार समुद्र का 
जल बड़वानल की ओर ४ । हाथी-घोड़े, इष्ट-मित्र, बन्धु-बान्धव, परिजन आदि सब 
क्षणिक हैं । यहाँ तक कि मनुष्य का अपना शरीर भी अन्त में अपना साथ छोड़ 
देता है । 

यहाँ के पदार्थों पर ममत्व व्यर्थ है। ये किसी एक के नहीं हैं। इन पर 
मकक्‍्खी, मच्छर, मूसा, घूस, कीड़े, कुत्ता, बिल्ली, पक्षी, मनुष्य आदि अनेक दावेदार 
हैं। यह बड़ा ही विकट भ्रमजाल है । 





न 


- भ्रम ही ते जो शुक्ति में, होति रजत की युक्ति । 
केशव संभ्रम नाश ते, प्रगट शुक्ति की शुक्ति ॥ 
+-वि० गी०, प्र० १७, छं० ३२ । 
२. पुत्र मित्र, कलत्र के तजि वत्स दुःसह सोग । 
कौन के भट कौन की दुहिता मृषा सब लोग॥ 
एक ब्रह्म साँचो सदा भूठो यह संसार। 
कौन लोभ मद काम को, को सुत मित्र विचार ॥। 
तुम्हें गए तजि बार बहु, तुमहुँ तजे बहु बार । 
तिन लगि सोच कहा करो, रे बावरे गंवार ॥ 
>-वि० गी०, प्र० १३, छुं० ७-९१ । 
३. यह जग जेंसे धघूरिकण, दीह बाच होइ। 
को जाने उड़ि जात कहें, मरे न मिलई कोइ ॥ 
“-विं० गी०, प्र० १३, छों० १५। 
४. ब्रह्म विष्णु शिव आदि द॑ जितने दृश्य शरीर । 
नाश हेतु घावत सब ज्यों बड़वानल नीर॥ 
++रा० चं०, प्र० २४, छुं० २४। 
५. हाथी न साथी न घोरे न चेरे न गाऊं न ठाऊं कुठाऊं बिलेहैं। 
तात न मात न पुत्र न मित्र न वित्त न तीय कहेँ संग रेहैं।। 
-“रा० चं०, प्र० १६, छं० २६ तथा क० प्रि०, प्र० ६, छं० ५६ (पाठमेद से)। 
६. माछी कहै अपनो घरु माछरु मूसो कहै अपनो घरु ऐसो। 
कोने घुसी कहै घूसि घिनौनी विलारि औ व्याल बिले महं बसों ॥ 
कीटक स्वान सो पक्षि औ भिक्षुक भूत कहैं भ्रमजाल है जंसो। 
कोहूँ कहौं भ्रपनो घरु तेसहिं ता घर सों, अपनो घरु कंसो ॥ 
--रा० चं०, प्र० २४, छं ० २६। 
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सांसारिक सम्बन्ध उसी प्रकार क्षणिक हैं जिस प्रकार थोड़ी देर के लिए 
नाव में बैठे हुए यात्रियों का संयोग, आकाश के बादलों श्रथवा वबंडर में तृण- 
समूह का कुछ काल के लिए एकत्रित होकर वियुक्त हो जाना। संसार के जीव 
का उसी प्रकार कुछ काल के लिये संयोग होकर अन्त में वियोग हो जाता हैं जिस 
प्रकार हाट, मार्ग या बारात में कुछ समय के लिए लोगों का संयोग होता और फिर 
बिछोह हो जाता है! । 
कबीर के समान केशव दृश्य तथा अ्रदृश्य सम्पूर्ण जगत को काल का चबेना 
(कवल ) मानते हैं* । 
भारतीय दाशंनिकों की भाँति केशव जगत को दुःखमय मानते हैं। उनका 
कहना है कि संसार में कोई भी सुख नहीं है, सवंत्र दुःख ही दुःख है। मृत्यु 
के अनन्तर भी जीव दुःख से छुटकारा नहीं पाता | वह बार-बार मरता है और जन्म 
लेता है । 
जग्ग में न सुख है, यत्र तत्र दु.ख है। 
(वि० गी०, प्र० १४, छ॑० १७) 
मंरणाहि जीव न तजहीं, सरि मरि जन्म न भजहीं ।। 
(रा० चुं०, प्र० २४, छं० ९) 
गर्भ में जाने के समय से लेकर मृत्यु तक बाल्यावस्था, युवावस्था और वृद्धा- 
वस्था हरेक श्रवस्था में जीव को श्रनेक दुःख भोगने पड़ते हैं। 'रामचन्द्रिका' तथा 
'विज्ञानगीता' दोनों ही प्रवन्धों में विभिन्न श्रवस्थाओ्रों में होने वाले दु:खों का सबिस्तार 
विवेचन मिलता है। बाल्यावस्था के दुःखों का वर्णन निम्नांकित छन्द में किया 
गया है-- 
गर्भ मिलेइ रहे मल में जग भ्रावत कोटिक कष्ट सहे छू । 
को कहे पीर न बोलि पर बहु रोग निकेतन ताप रहे जू ।॥। 
खेलत मात पिता न डरे गुरु गेहनि में गुरु दंड दहे जू । 
दोरघ लोचन देवि सुनो भव बाल दक्मा दिन दुःख नहे जू ॥। 
(वि० गी०, प्र० १४, छुँ० १८) 


१. भूरहूँ भूरि नदीनि के पूरति नावनि में बहुते बनि वैसे । 
केशवराइ भ्रकाश के मेह बड़े बवधूरणि में तण जैसे ॥ 
हाटिन बाटनि जात बरातनि लोग सर्ब बिछुरे मिलि ऐसे । 
लोभ कहा प्ररे मोह कहा जग योग वियोग कुटुम्ब के तैंसे ॥ 
--वि० गी०, प्र० १४, छूं० ७। 
२० खलक चबीणा काल का, कुछ मुख में कुछ गोद | कबोरबचनाझत (साखीभाग), मुन्शीराम 
शम्मो, स० २००७, पृ० २०५ | 
जितने थिर चर जीव जग, भ्रधर ऊरध के लोक | 
झजर भ्रमर भज अमित जन, कवलित काल सशोक ॥ 
“+जि० गी०, ग्र० १४, छं० २२। 
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युवावस्था में किस प्रकार जीव को काम, क्रोध, लोभ, शत्रु, मित्र आदि के 
कारण श्रनेक दुःख सहन करने पड़ते हैं। देखिए : 


काम प्रताप के ताप तपे तनु केशव क्रोध विरोध सने जू । 
जारे तु चार चिताई विपत्ति में संपति ग न काहू गने जू।। 
लोभ ते देश विदेश ज्रम्यो भव संग्रम विश्वम कौन गने जू । 
मित्र अमित्र ते पुत्र कलत्न ते योवन में दिन दुःख घने जू ॥। 


(वि० गौ०, प्र० ९, छें० २० ) 


वृद्धावस्था तो आधि-व्याधि सभी प्रकार के दुःखों का घर ही ठहरी। वृद्धा- 
वस्था में होने वाली उसकी दुर्देशा का चित्र इस प्रकार खींचा गया है । 


कंपे उर बानिडगे बर डीठि त्वचाउति कूचे सकुचे सति बेली । 
नवे नवग्नीव थक गति केशव बालक ते संग ही संग खेली ।। 
लिये सब झाधिन व्याधिन संग जरा जब भरा ज्बरा को सहेली । 
भग सब देह दश्चा जिय साथ रहै दुरि दोरि दुराह्म झकेली |। 
(रा० चं०, प्र० २४, छ॑० ११) 


मुक्ति--केशव ने मुक्ति के चार प्रमुख साधन बटलाए हैं, सत्संग, सम, सन्तोष 
तथा विचार* । वे कहते हैं कि यदि कोई उनमें से किसी एक को भी श्रपना ले, तो 
उसे सुखपूर्वक प्रभु के द्वार में प्रवेश मिल जाता है और जो इन चारों का मनसा और 
वाचा शुद्ध भाव से संग्रह करता है, वह संपूर्ण वासनाओं से रहित हो अपने वास्तविक 
रूप को प्राप्त करता है" । 

केशव की दृष्टि में सत्संग! गंगासागर तीथे से भी बड़ा तीथ्थे है, क्योंकि 
साघुओ्रों के उपदेश इतने श्रदुभुत और पावनकर हैं कि जीवन काल ही में पापियों को 
पवित्र करके जीवनमुक्त बना देते हैं? । केशव साधु का लक्षण बतलाते हुए लिखते 
हैं कि साधु वह है जो कज्जल-कलित तथा भ्रगाघ चक्रव्यूह की भाँति इस अगम संसार 





१. मुक्तिपुरपी दरबार के चारि चतुर प्रतिहार। 

साधुन के शुभ संग झअरु, सम सन्‍्तोष विचार। 
“-विं० गी०, प्र० १४, छूं० ४५। 

२. तिन में जग एकहु जो भ्रपनावे । 

सुख ही प्रभु द्वार प्रवेशहि पावे ॥ 

जो इनको संग्रह करे मन वचन छॉडनि छांड़ि। 

मिले आपने रूप को, सकल वासना खांडि! 
--वि० गी०, प्र० १४, छू ४६-४७ | 

३. गंगासागर सों बड़ो साधुन को सतसंग। 

पावनकर उपदेश श्रति अद्भुत करत अभंग ॥ 
“एरा० चं०, ग्र० २३, छूं० ६ | 
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में प्रविष्ट होकर भी उससे निष्कलंक निकल आता है* । 

रूप, रस, गन्ध, श्रवण, स्पर्शादि इन्द्रियार्थो को भोगते हुए भी मन का उनमें 
लीन न होना 'सम' कहलाता है* । 

'सन्तोष' वह अवस्था है जिसमें मन में किसी वस्तु की अभिलाषा नहीं होती 
श्र न किसी वस्तु के हानि-लाभ से दुःख-सुख ही होता है। उसमें मन परमानन्द- 
स्वरूप ईश्वर में ही लीन रहता है? | 

मुक्ति का चौथा साधन “विचार” है। मैं कौन हूँ ? कहाँ झ्राया हूँ ? कहाँ से, 
किस लिये श्राया हूँ ? अपने वास्तविक पद को प्राप्त करना मेरा परम धर्म है ? कौन 
मेरा मित्र है ? कौन शत्रु है? इस प्रकार के चिन्तन को 'विचार' कहते हैं* । 


मुक्त पुरुष का अ्रहंभाव नष्ट हो जाता है और वह मनुष्य से लेकर कीट- 
पतंगादि तक विश्व के सभी छोटे-बड़े जीवों को श्रात्मवत्‌ समभता है, क्योंकि 
अहंभाव के नाश से भेद-दृष्टि नष्ट हो जाती है*। 
मुक्त जोवों के प्रकार--केशव के अनुसार मुकतों के दो भेद हैं--जीवनमुक्त 
तथा विदेहमुक्त । जीवनमुक्त जीव वह हैँ जो वाह्य शरीर से और हृदय से अति शुद्ध 
होता है, जो निष्काम भाव से कर्म करता है और जो बाहर से तो मूर्ख-सा जान 
पड़ता है, पर अन्तः:करण से ज्ञानवान्‌ होता है । 
१. यह जग चक्‍्काव्यूह किय कज्जल कलित अगाघु । 
तामहँ पैठि जो नीकस॑ अ्कलंकित सो साधु ॥ 
“+रा० चं०, प्र० २५, छं० १० । 
२. देखत हूँ बहु काल छिये हूँ | बात कहे सुने भोग किये हूँ। 
सोवत जागत नेक न क्षोभ । सो समता सब ही महें शोभ ॥ 
- रा० चं०, ग्र० २५, छं० ११ | 
३. जागअभिलाष न काहू की झ्राव । झ्राये गये सुख-दुःख न पावे । 
ले परमानन्द सों मन लावे । सो सब माहि संतोष कहावे। 
+-रा० चं०, प्र० २५, छें० १२ | 
४. आयो कहाँ अरब हों कहि को हाँ । ज्यों अ्रपने पद पाऊँ सो टोहीं । 
बंधु अ्रबंधु हिये महें जाने। ताकहें लोग विचार बखान॑ । 
+रा० चं०, प्र० २५, छुं० १३१। 
५, आपने सो अ्वलोकिये सब ही युक्त अयुक्त । 
अहंभाव मिटि जाय जो कौन बद्ध को मुक्त ॥ 
+रा० चं०, प्र० २५, छुं० १८ । 


६. बाहर हूँ भ्रति शुद्ध हिये हूँ । जाहि न लागत कर्म किये हूँ ॥ 


बाहर सूढ़ सु अभ्रन्त सयानो । ताकहँ जीवनमुक्त बखानों ॥ 
“रा? चं०, अ्र० २५, छुं० १७ | 
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“विज्ञानगीता” के अनुसार जीवनमुक्त उसे कहते हैं जो विश्व के सुख-दुखों को _ 
समभाव से देखता तथा राग-विराग-हीन रहता है, जिसने अहंभाव का परित्याग कर 
दिया है, जिसे संसार के प्रत्येक पदार्थ के वास्तविक रूप का ज्ञान है, जो बालक के 
सदृश परमहंसरूप से संसार में भ्रमण करता है तथा स्वयं अपने को एवं चर तथा 
अचर जगत्‌ को एक समान समभता है* । 

“विदेहमुक्त' जीवनमुक्त से भिन्‍न है । वह देखता हुआ भी कुछ नहीं देखता । 
इस नामरूपात्मक संसार में उसका आचरण चित्र-लिपि के सदृश होता है। वह स्वयं 
किसी प्रकार की इच्छा नहीं करता और परब्रह्म की ही इच्छा को प्रमुख मानता है । 
वह कर्म-अकर्म में लीन नहीं होता और जल में कमल के समान जगत्‌ में रहते हुए 
भी अनासक्त भाव से रहता है । इस अवस्था में पहुँचने पर जीव चिदानन्द में ही 
सदा तललीन रहता है* । 

प्रारशायाम--केशव शरीर को मुक्ति-प्राप्ति में बाधक नहीं मानते । योग- 
साधन अथवा प्राणायाम द्वारा अदेह मुक्ति प्राप्त हो सकती है? । जहाँ केशव योग- 
साधना में समाधि के लिए निश्चलत्व तथा निर्वासनत्व की आवश्यकता समभकत्े हैं, 
वहाँ पूर्ण प्रेम की भी महत्ता स्वीकार करते हैं* । 

संन्यास--केशव के मत में मुक्ति-प्राप्ति के लिए संन्यास लेकर वन जाने की 
आवदध्यकता नहीं है । वे मनोनिग्रह को मुख्य मानते हैं । केशव कहते हैं कि यदि जीव 


१. लोक कर सुख-दुःखनि के जिनि राग-विरागनि या महे भ्राने । 

डारे उपारि समूल अहंतरु कंचन काचन जो पहिचाने ॥। 

बालक ज्यों भव भूतल में भव आपुन से जड़ जंगम जाने । 

केशव वेद पुराण प्रमाण तिन्हें सब जीवनमुक्त बखाने ॥ 
--वि० गी०, प्र० २१, छु० ३२। 

२. देखत हूँ अनदेखत हुँ लिपि रूपक सेन सरूप को घावे। 

आपु अनिच्छ चले परइच्छ को केशवदास सदापति पावे ॥ 

कर्म अकमंनि लीन नहीं निज पायज ज्यों जल अंक लगाव ॥ 

ह्वँ अति मत्त चिदानन्द मध्यनि लोग सदेह विदेह कहावे॥ 
* “>-वि० गी०, प्र० २१, छूं० ३३ | 

३. क्रम क्रम साधे देह इहि, केशव प्राणायाम । 

कुभक पूरक रेचकनि, तौ पूर्ज मन काम ॥ 
>+घि० गी०, प्र० १४, छं० ६ | 

४. आनहु ज्योति हिये अविनाशी । अच्छ निरंजन-दीप प्रकाशी । 

निरचलवेष समाधि बिहार | वासना अंग पतंगनि जार। 

शुद्ध स्वभाव के नीर नहावे। पूरण प्रेम समाधिहि लावे। 

फल मूल चिदानन्द फूलनि पूजे। और न केशव पूजन दूजे ॥ 
>-बि० गी०, प्र० १५, छं० ४६-४७ | 


२३६ केशवदास : जीवनी, कला और क्तित्व 


सदेव ब्रह्मचिन्तन में लीन रहता है, सत्य बोलता है, हृदय में करुणा धारण करता 
है, पाप-कर्मों का परित्याग करता है, घर्मं-कथाओ्रों का श्रवण करता है, सत्संग करता 
है, भोग करते हुए भी यदि वह उससे निलिप्त रहता है और इस प्रकार उसका मन 
उसके वश में है, तो उसके लिए घर श्रौर वन दोनों ही बरावर हैं । और यदि उसमें 
यह बात नहीं है तो संन्यास लेकर वन जाना भी व्यर्थ ही रहेगा' । 

मनोनिप्रह--केशव जीवों के बन्धन तथा मोक्ष का कारण मन को वतलाते 
हैं। वे लिखते हैं कि मन में लगी हुई गाँठ मन से ही खुनती है ; मल से मल साफ 
होता है और विष का नाश भी विष से ही होता है" । मन एक ऐसी दुघारी तलवार 
है जो एक धार से मुक्त को काटती है और दूसरी से बन्धन को। वह कभी 
हमारा मित्र होता है, कभी श॒त्र्‌ ३।॥ केशव की दृष्टि में मन, आकाश के सदृश 
अरूप' है परन्तु साथ ही वे यह भी मानते हैं कि वह बुद्धि के वश में रहता है। 
बुद्धि ही उसे ढील देती है, वही उसे खींच भी सकती है । परन्तु मनोनिग्रह 
हँसी-खेल नहीं है । उसके लिए घीरे-धीरे भश्रम्यास करना पड़ता है। मन के वशीभूत 
हो जाने पर सब इन्द्रियाँ उसी प्रकार वश में हो जाती हैं जिस प्रकार गरुड़ के वश 
में सर्प हो जाते हैं* । 

(२) केशव को भविति--केशव को अपनी पांडित्य-प्रदर्शन की प्रवृत्ति के 
कारण “रामचनिद्रिका' में 'रामचरितमानस' की सी पूर्णता प्राप्त न हो सकी । केशव 
की रामकथा में भक्ति का बिल्कुल उन्मेष नहीं है और न 'रामचन्द्रिका' को भक्तति- 
ग्रन्थ ही कहा जा सकता है । यों तो इष्ट के रूप-ग्रुण का कीर्तन भी एक .प्रकार की 





१. निश्वचिवासर वस्तु विचार कर॑, मुख सांच हिये करुणाथनु है। 
श्रघ निग्नह, संग्रह घर्म कथान, परिग्रह साधुन को गनु है ॥ 
कहि केशव योग जग हिय भोतर, बाहर भोगन स्यों तनु है । 
मनु हाथ सदा जिनके, तिनको बनु ही घरु है घरु ही बनु है ॥ 
“राण० चं०, प्र० २५, छूं० ३६ तथा वि० गी, प्र० २१, छें० ४३ (पाठान्तर से) | 
२. मन की दीन्हीं गाँठि प्रभु, मनहीं पर छुर आउ । 
ज्यों मल मलहीं घोइए, विष हीं विष सु उपाउ ॥ 
-“"वि० गी, प्र० २१, छ॑ं २१। 
३. जग को कारण एक मन, मन को जीत अ्रजीत । 
मन को मन सुन शत्र है, मन ही को मन मीत ॥ 
न+वि० गी०, प्र० २१, छं० १६। 
४. मन को रूप अरूप है, जेसो है आकाश। 
बढ़त बढ़ाए बुद्धि के, घटत घटाएं आस ॥ 
न्‍-बि० गी०, प्र० २१, छूं० २०। 
५, हरे हरे मनु ऐंचि के, कीजे मन को हाथ। 
इन्द्रिय सर्प समान हैं, गारुड मन के साथ ॥ 
“बि० गी०, प्र० २१, छूं० २६ 
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भवित है, परन्तु केशव की चमत्कारपूर्ण शैली ने रामकथा में कहीं भी इष्ट के रूप 
तथा ग्रुणों का वह चित्र अंकित नहीं होने दिया जिससे सरस हृदयों में रागात्मिका 
भवित का उदय तथा उत्कर्ष होता है।तो भी भक्ति के भग्नावशेष का रूप 
'रामचन्द्रिका में मिल ही जाता है । 

भवित कई प्रकार की मानी गई है। भागवत! और अध्यात्म 
रामायण!” नामक ग्रन्थ उसे नवघा मानते हैं। कबीर ने इसे दशधा माना है । 
नारदीय भकक्‍्तिसूत्र में उसे एकादशधा कहा गया है। केशव “'भागवत' के सदृश 
“विज्ञानगीता' में नवधा भवित का ही उल्लेख करते है । पर उनके नवधा-निरूपण में 
एक विशेषता यह है कि वे भवित को काव्य के नवरसों से मिश्रित मानते हैं। भक्ति 
के एक-एक प्रकार में एक-एक रस की प्राप्ति होती है। श्रवण में अद्भुत, स्मरण में 
करुण, दासता में वीभत्स, पद-सेवा में भयानक, वन्दन में वीर, अचंन में श्वृंगार, सख्य 
में हास, कीतंन में रोद्र तथा आत्मनिवेदन में शान्त रस की स्थिति होती है* । 

केशव सगुण भवित के समर्थक हैं और उसमें वे अनन्य भाव की प्रतिष्ठा 
पर जौर देते हैं? । किन्तु वे सगृण का समर्थन निर्गुण के निराकरण द्वारा नहीं 
करते । उन्हें भगवान्‌ (राम) की सगुण और निगण दोनों सत्ता स्वीकृत हैं । उनके 
मत में निगुण ही अपने भक्तों के लिए सगुण रूप धारण करके अवतरित होता है । 
सीता-राम-संवाद में राम का कथन इस बात का प्रत्यक्ष प्रमाण है । 


निग र॒ तें में सगुरा भो, सुनि सुन्दरि तव हेत* । 
गीता के भगवान्‌ कृष्ण के समान ही केशव के भगवान्‌ भी जब-जब संसार 


१. नवरस मिश्चित साधि नुप नवधा भक्त प्रमानु | 
दानव मानव देवगण, भक्त कमल हरिभानु ॥। 
--बि० गी०, प्र० १९, छु० ३८५। 
श्रवर्ण कीतेंन विष्णो: स्मरणं पादसेवनम्‌ । 
अ्रचेनं वन्‍्दनं दास्यं सख्यमात्मनिवेदनम्‌ ॥॥ 
“भागवत, स्कन्च ७, अध्याय ५, श्लो० २३। 
२. जीतहुँ अदभुत श्रवण सों, सुमिरन करुणा जानि। 
सहित जुगुप्सा दासता, पादभजन भय भानि ॥ 
बंदन वीर शंगार सों, अ्र्चन सख्य सहास। 
रौद्र कीत॑ंन समसहित, आत्मनिवेदन प्रकाश ॥ 
--वि० गौ०, प्र० १६, छूं० ३६-४० | 
३. सत चित प्रकाश प्रभेव, तेहि वेद मानत देव। 
तेहि पुजि ऋषि रुचि मण्डि, सब प्राकृतन को छण्डि ॥ 
“+रा० चं, ग्र० २५, छ* २६ | 
४. रा० चं०, प्र० ३३, छू? २२। 


श्रेठ 
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में मर्यादा का उल्लंघन होता है, कच्छप, मीन, वराह ञझ्रादि अनेक अवतार धारण 
कर मर्यादा की रक्षा करते हैं* । 

केशव भगवान्‌ के सगुण रूप के ध्यान में “निष्कपट भाव” की महत्ता स्वीकार 
करते हैं । उन्होंने लिखा है कि यदि एक घड़ी भी निष्कपट हो पूजन कर लिया तो 
मानों अनेक यज्ञों का अनुष्ठान ही कर लिया । इस प्रकार का ध्यान ही योग है। 
यही धर्म है और यही कर्म। अतः इसी में चित्त लगाना चाहिए? । इसी पूजारूपी 
अग्नि में समस्त शुभ तथा अशुभ वासनाएँ भस्म हो जाती हैं*। शुभ वासना के 
नाश' से निष्काम भक्ति का समर्थन किया गया है*। एक और स्थल पर भी केशव 
ने निष्काम भक्ति की ओर संकेत किया है। भगवान्‌ के निष्कामचंचल मन को 
उनके रूप में लीन करके दुरन्त माया को भक्त अनायास ही लाँघ जाते हैं* । 





यदा यदा हि घर्मस्य ग्लानिर्भवति भारत। 
अभ्युत्थानमधर्मस्य तदात्मानं सुजाम्यहम्‌ ॥ 

-गीता, अध्याय ४, श्लोक ७। 
मरजादहि छोड़त जानत जाको । तुम हो अवतार धरो तुम ताको । 
तुमही घर-कच्छप वेष धरोजू । तुम मीन ह्व॑ वेदन को उधघरों जू ॥ 
तुम ही जग यज्ञ-बराह भये ,जू । छिति छीन लई हिरनाछ हये जू । 
यहि भाँति अनेक सरूप तिहारे। अपनी मरजाद के काज सेंवारे ॥ 

-+रा० चं०, प्र० २०, छंं० १६९, २० और २३। 
पूजा यहै उर झानु । निर्व्याज घरिये ध्यानु । 
यों पुजि घटिका एक । मनु किये याज अनेक ॥। 
-“रा० चं०, प्र० २५, छं० ३० | 
जिय जान यहई योग । सब धर्म कम प्रयोग । 
तेहि तें यही उर लाव । मन उनत कहूँ न चलाव ॥। 
“रा० ३०, प्र०, २५, छं० ३११ 
यह पूजा अद्भुत अग्नि सुनि प्रभु जिभुवन नाथ । 
सब शुभाशुभ वासना में जारी निज हाथ ॥ 
--रा० चं०, प्र० २५, छं० ३३ । 
मानो निष्काम भक्ति, शक्ति आप आपनी सु । 
देहनि धरि प्रेमन भरि, भजन भेद गावें ॥ 
--रा० चं०, प्र० २९, छं० २४ | 
तजि तजि माया दुरन्त भक्त रावरे श्रनन्त | 
तब पद कर नेन बन मानहु मन दीन्हें ॥ 
--रा० चं०, प्र० २६, छू० २० | 
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भक्तित के क्षेत्र में राम-नाम के महत्त्व को भी केशव विशिष्ट स्थान देते हैं । 
कलिकाल के प्रभाव के कारण जब वेद और पुराण नष्ट हो जाएंगे, जप, तप तथा 
तीर्थ से लोगों का विश्वास उठ जाएगा, गाय और ब्राह्मण का सम्मान न रहेगा, 
तब संसार का उद्धार केवल राम-नाम ही करेगा* । केशव कहते हैं कि यदि पापात्मा 
भी मृत्यु के समय राम का नाम ले तो उसे सहज ही सुरपुर की प्राप्ति हो सकती हैर 
और फिर वह सदा के लिए क्रूर काल के फंदे से बच जाता है -- 


काल-सर्प के कबलते, छोरत जिनको नाम (रा० चं०, प्र० १७, छं० १३) । 
यों तो भगवान्‌ के श्रनन्त नाम हैं पर केशव को राम का नाम ही इष्ट है-- 
केदावदास तही करयो रामचन्द्र जू इष्ट (रा० चे०, प्र० १ छं० १८) । 
राम के नाम में उन्हें पापों के नाश करने की शक्ति दिखाई पड़ती है। 
राम के नाम ते ज्यों श्रघ भागे? 


केशवदास के विचार में राम-ताम का अधिकारी केवल वर्ण-विद्ेष ही का 
व्यक्त नहीं है, वरन्‌ ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य तथा शूद्र चारों वर्णों में से प्रत्येक वर्ण का 
व्यक्ति, चाहे पुरुष हो अथवा स्त्री, उसका अधिकारी है। राम-चरित्र का श्रवण 
करने से पुत्र, स्त्री, संपत्ति तथा अनेक यज्ञ, दान और तीर्थेस्थान का फल मिलता है, । 

'राम' शब्द के जाप में इतनी अनन्त शक्ति है कि निश्चल भाव से यदि किसी 
भी वर्ण का व्यक्त आधे ही नाम अर्थात्‌ 'रा' का उच्चारण करे तो वह अ्रधोगति को 
प्राप्त नहीं होता और यदि पूरा नाम भर्थात्‌ राम कहे तो तुरन्त बैकृण्ठ प्राप्त करता 
है | इसी प्रकार से दोनों अक्षर मनुष्य के लोक-परलोक दोनों को सुधार देते हैं । 





१, जब सब वेद पुराण नसेहैं। जपतप तीरथहु मिटि जहें। 
द्विज सुरभी नहि कोउ विचारे । तब जग केवल नाम उधारे ॥ 
-रा० चं०, प्र० २६, छं० 5 तथा वि० गी०, प्र० २४, छं० ४६ (पाठान्तर से) | 
२. मरन काल कोऊ कहै, पापी होय पुनीत । 
सुखही हरिपुर जाइहै, सब जग गाव गीत ॥ 
--रा० चं०, प्र० २६, छं० १० तथा वि० गी०, प्र० २१, छं० ५० (पाठान्तर से) । 
रा० चं०, प्र० ३६, छं० १४ | 
४. रामचन्द्र चरित्र को जु सुने सदा चित्त लाय। 
ताहि पुत्र कलत्र सम्पति देत श्रीरघुराय ॥ 
यज्ञ दान अमेक तीरथ नहान को फल होय। 
नारि का नर विप्र क्षत्रिय वैश्य शूद्र जो कोय॥। 
-रा० चं०, प्र० ३९, छुं० श८। 
४५. कहै नाम आधो सो आधघो नसावे । कहै नाम पूरो सो बेकुण्ठ पावे । 
सुधारे दूहुँ लोक वर्ण दोऊ। हिये छद॒म छाँड़े कहै वर्ण कोऊ ॥ 
--रा० चं०, प्र० २६, छुं० ६ । 


७ 
० 


२४० केशवदास : जीवनी, कला और कुतित्व 


राम-नाम की महिमा अवर्णनीय है । वह साधारण मनुष्यों की समझ से परे है। 
उसके महत्त्व एवं प्रभाव को शिव, छोष, वाल्मीकि झ्थवा वेद ने ही जाना है" । 
सब का सार यह है कि राम-नाम संसार में सब साधनों का एक साधन है* । 


(३) केशव की नीति एवं धर्म : 


सूक्ष्म दृष्टि से देखने पर धर्म और नीति में कोई तात्विक अन्तर नहीं प्रतीत 
होता, परन्तु स्थूल दृष्टि से दोनों में भेद दिखलाई देता है । नीति में स्व-हित-चिन्तना 
की भावना प्रधान,होती है भ्ौर धर्म में लोकहित-चिन्तना की । नीतिके सम्मुख व्यक्ति 
का ऐहिक सुख रहता है जो अपनी परिधि में समाज तक फेल सकता है, किन्तु धर्म की 
दृष्टि आचरण के पारमाथिक पक्ष पर रहती है । यह माना कि नीति की 'स्वीयता' 
धर्म में भी होती है, पर नीति में वह संकी्ण होती है और धर्म में व्यापक । धामिक 
स्वीयता का रूप वसुधेव कुटुम्बकम्‌' द्वारा भली भाँति अभिव्यक्त किया जा सकता 
है । नैतिक स्वीयता का आधार व्यक्ति है । 

धर्म श्र नीति का इतना घनिष्ठ सम्बन्ध है कि दोनों के मध्य में कोई 
अन्तर-रेखा खींचना कठिन है । यही कारण है कि साहित्य में बहुत स्थानों पर घम 
और नीति का संदिलिष्ट रूप दृष्टिगोचर होता है। केशव के प्रबन्ध-काष्यों में राज- 
नीति और सामान्य नीति का अन्तर तो स्पष्ट देखने में आता है पर नीति और 
घर्मं का वहाँ भी मिला-जुला रूप ही दिखाई पड़ता है। फिर भी विषय को 
सुबोध तथा सुस्पष्ट बनाने के विचार से यहाँ राजनीति और सामान्य नीति को 
नीति-वग्ग में रखा गया है एवं धर्म का नीति से अलग वर्णन किया गया है। 
(क) नीति: 
(१) राजनीति : 

केशव के राजनीति-सम्बन्धी विचारों का आधार शुक्रनीति है। “रामचन्द्रिका' 
में स्वयं उन्हीं का कथन है? । 
राजा : 

केशव ने 'रामचन्द्रिका' में चार प्रकार के राजा माने हैं। एक तो वे हैं जो 
इस लोक को ही सब कुछ समझ कर इसी की साधना करते हैं और अपने को ईश्वर 
मानते हैं, जैसे बली, वेणु; दूसरे वे हैं जो परलोक ही की साधना करते हैं, जेसे 
समस्त पृथ्वी के दान करने वाले राजा हरिइ्चन्द्र; तीसरे वे होते हैं जो दोनों लोकों 
की साधना में लीन रहते हैं, जैसे मिथिलाधिपति विदेह और चौथे प्रकार के राजा वे 





१. राम नाम के तत्व को, जानत वेद प्रभाव । 
गंगाघर के घरणिघर बालमीकि मुनिराव ॥। 
--रा० चं०, अ्र० २६, छं० ११। 
२. सब को साधन एक जग, राम तिहार नाम। 
“>रा० चं०, प्र० २५, छूं० ४० | 
३. कषह्मौ शुत्रवायं सु हों कहो जू । --रा० चं०, प्र० १७, छुं० २० । 
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हैं जो हठी होने के कारण अपने दोनों लोक नष्ट कर देते हैं, जैसे राजा त्रिश्ंकु जिसे 
भले-बुरे सभी हंसते हैं" । 

वीरसिहदेव-चरित' में गुरु, मध्यम तथा लघु तीन प्रकार के राजाओं का 
उल्लेख किया गया है* । 
मंत्री : 

केशव के अनुसार मंत्री भी चार ही प्रकार के होते हैं। एक तो बे हैं जो 
झपने हित के लिए राज्य-हित का हनन कर देते हैं; जैसे राजा सुरथ का मंत्री, जिसने 
राजा को निकाल कर अपना हित साधन किया। दूसरे वे हैं जो राजा के हित के 
लिए स्वयं कष्ट उठाते हैं; जसे शुक्राचार्य, जिन्होंने राजा बलि के हित के लिए अपना 
एक नेत्र तक खो दिया। एक ऐसे मंत्री होते हैं जो अवबना और अपने स्वामी 
दोनों का हित करते हैं, जैसे हनुमान; और एक ऐसे होते हैं जो अपना और अपने प्रभु 
दोनों का अहित करते हैं, जैसे मेघनाद ३। 

अंत्र- मंत्रियों के मंत्र भी चार प्रकार के होते हैं। उत्तम मंत्र वह होता है 
जो सुनने में भी मधुर होता है श्रौर जिसका परिणाम भी मधुर ही होता है; जैसे 
अनार का बीज जो स्वाद और ग्रुण दोनों में मधुर होता है। दूसरे प्रकार का मंत्र 
सुनने में कहु होता है पर परिणाम उसका मधुर होता है, जैसे नीम जो स्वाद में कटु 
और गुण में रोगहारी (हितकर) होता है। तीसरे प्रकार का मंत्र गुड़-सदृश होता 





१. नृपाल भू में विधि चारि जाने ॥ ०२०९ »०*००००- ००००००००० पर 
यहै लोक एके सदा साधि जाने । वलोी बेनु ज्यों आपु ही ईश मानें ॥ 
करें साधना एक परलोक ही को । हरिद्चन्द्र जैसे गये दें मही को ॥। 
दुहुँ लोक को एक साधें सयाने। विदेहीन ज्यों वेद बानी बखाने ॥ 
नठे लोक दोऊ हठी एक ऐसे। त्रिशंक हंसे ज्यों भलेऊ अनसे ॥ 

“रा चं०, प्र० १७, छू० २०-२२ | 

२. ऐसे नरपति होत सुजान । गुर लघु मध्यम गुनहु विधान ॥ 
अपने पुरुषागति की रीति । असुभ छाड़ि सुभ प्रगटत रीति ॥ 
राखे तिनकी धरनि अशेष। लेहिऔर बहु विक्रम वेष। 
तिनकी दीनी प्रतिदिन देइ। झभौरहि देइ जीति रन लेइ॥ 
कुल पालहि सुनि हरषे गाथ । ऐसे नरपति गुर मननाथ॥ 
होहि जे अपने पिता समान । मध्यम तिनसौ कहत सुजान॥ 
जिन पर राखी जाइन प्रजा। दईन जाइ दुष्ट कौं सजा ॥ 
नाहिन कछू धर्म की सुद्धि। ऐसे लघुनूप परहै क्रद्ध ॥ 

“वी० दे० च०, पृ० १७६ | 

३. रा० चं०, प्र० १७, छू० २५। 
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है । वह सुनने में अच्छा लगता है किन्तु प्रभाव में हानिकर होता है। अन्तिम प्रकार 
का मंत्र दोनों प्रकार से अनिष्टकर होता है, जैसे विष१ | 

राजघर्ं--राजा को सवंगुणसम्पन्न होना चाहिये। राजनंतिक-कौशल के 
अतिरिक्त उसे कुछ व्यावहारिक बातों का भी ज्ञान होना चाहिए अन्यथा वह प्रजा में 
सुख-शान्ति स्थापित करने तथा अपने राज्य को स्थिर बनाने में सफल नहीं हो सकता। 
उसको चाहिये कि वह भूठ न बोले; मूर्ख से मित्रता न करे; एक बार दान देकर 
वापस न ले; किसी से स्नेह करके फिर उसे न तोड़े; मंत्री और मित्र को दुःख न 
दे; देशान्तर में जावे पर शत्रु का विश्वास न करे; जुआ, न खेले; वेद-वचन की 
रक्षा करे; शत्रु-देश में जाकर अनजानी वस्तु न खाए; मूर्ख से मंत्रणा न करे; गृप्त 
भेद किसी पर प्रकट न करे; हठ न करे; मठधारियों से सम्पर्क न बढ़ाए; प्रजा को 
व्यर्थ पीड़ित न करे; उसका पुत्रवत्‌ पालन करे; दोषी-निर्दोषी का निश्चय कर दंड 
दे; ब्राह्मण, देवता, स्त्री तथा बालक के धन का अपहरण न करे; ब्राह्मणवंश से 
स्वप्द में भी विरोध न करे; पर-धन को विष-तुल्य और परस्त्री को मातावत्‌ समझे; 
काम, क्रीध, लोभ, मोह, गव॑ तथा चित्त-क्षोभ का परित्याग करे; यश का संग्रह करे; 
ज्ञानी साधुप्रों की संगति करे; धर्मानुसार शिक्षा देने वाले को हितैषी समझे; 
ग्धरमियों से बात तक न करे; कृतघ्नी, मिथ्यावादी, परस्त्रीगामी एवं लोभी ब्राह्मण 
को दान बाँटने का अधिकारी न बनावे और संकल्प किये हुए द्रव्य की यत्नपुर्वक रक्षा 
करके ब्राह्मणों में उसे अपने हाथ से ही वितरण करे* । 

सुख की इच्छा रखने वाले राजा को राज्य की सुरक्षा के सभी साधन अपने 
हाथ में रखते चाहिए । उनमें प्रमुख साधन तेरह राज्यों की सुव्यवस्था है। जो राजा 
क्रमश: अपने राज्य-सहित तेरह राज्यों को व्यवस्था कर लेता है, उसका शत्रु, मित्र 
भ्रथवा उदासीन कोई भी अहित नहीं कर सकता । अपने समीपवर्ती राज्य से शत्रुता 
रखे; उससे आगे वाले अर्थात्‌ शत्रु के पड़ोसी राज्य से मित्रता करे और उससे भी परे 
वाले राज्य से उदासीन भाव रखे । शरत्रु-राज्य से युद्ध, मित्र-राज्य से सन्धि और 
उदासीन राज्य से मान-नीति का व्यवहार करे । इस प्रकार अपने चारों ओर सिन्धु- 
पर्यंत सुव्यवस्था कर लेने से सुख स्थापित हो जाता है? । 





१. मंत्र जु चारि प्रकार के, मंत्रनि के जु प्रमान । 
विष से दाड़िम बीज से गुड़ से नींव समान ॥। 


५ है “+रा० चं०, प्र० १७, छे॑० २६। * 
२. रा० चं०, प्र० ३९, छूं० २६-३४। 25 22080: 


३. तेरह मंडल मंडित भूतल भूपति जो क्रम ही क्रम सोधे। 

कैसेहू ताकहं शत्रु न मित्र सु केशवदास उदास न बाघे ॥ 

शत्र्‌ समीप, परे तेहि मित्र, सु तासु परे जु' उदास के जोवे । 

विग्रह, संधिनि, दाननि सिंघु लौं ले चहुँ ओरनि तो सुख सोव॑ ॥। 
ऋञरा० चं०, प्र०३६, ६० ३४ । 
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प्रजाकृत पाप राजा को भी लगता है अतः उसे चाहिए कि वह सदेव उसकी 
ओर जागरूक रहे, अन्यथा उसे नरक भोगना पड़ेगा* । 

राजा को चाहिए कि वह चारों पदार्थों का क्रम से साधन करे । सवंप्रथ्म 
धर्म साधन करे; तत्पश्चात्‌ अर्थोत्राजंन करे, फिर सन्‍्तान के लिए स्त्री-प्रसंग करे 
और सन्‍्तान हो जाने पर उसे दिन-रात तन-मन से मुक्ति के साधनों में लग जाना 
चाहिए अर्थात्‌ धर्म, अर्थ तथा काम के साधन कर चुकने के अनन्तर पुत्र को राज्य का 
भार सौंप कर और संन्यास घारण कर मुक्ति के साधनों में जुट जाना चाहिए । 

संन्यास से पूर्व युद्ध भी राजा के लिए स्वर्ग का द्वार बना रहता है। अतः 
राजा का धर्म है कि युद्ध से विमुख न हो। युद्धभूमि में मारा जाने पर उसे वीरगति 
प्राप्त होती है और वह स्वर्ग का भोग करता है? । 

केशव ने राजधर्म तथा राजनीति का वर्णन"'रामचन्द्रिका' की अपेक्षा 
'वीरसिहदेव-चरित' में श्रधिक विस्तृत रूप से किया है। तीसवां तथा इकत्तीसवां दोनों 
प्रकाश राजधर्म-वर्णन को अर्पित हैं। केशव के अनुसार राजा को सत्यवादी, शूर 
और धर्मात्मा होना चाहिए । शूरवीर होने से सब उसका भय मानेंगे, सत्यवादी होने 
के कारण सब उसका विश्वास करेंगे और दानी होने से सारा संसार उसका यश 
गायेगाई । 

राजा का धर्म है कि वह सदव अपनी प्रजा का पालन करे और साथ ही उस 
पर निग्रह भी रखे; माता, पिता तथा ब्राह्मण को छोड़कर यथापराध दण्ड की भी 





तथा : इहिं विधि रक्ष राजा देस। अपने मैड़ें है जु नरेस ॥ 
बरी करि मारे वह देस। माने ताकहं छात्रु नरेस ॥ 
ताके पैले कुधा जु भूप। माने ताहि मित्र कौ रूप ।। 
ताके परे जु भूपति आहि। उदासीन के माने ताहि॥ 
--बी० दे० च०, ब॒० १७३ | 
. नरदेवन पाप पर परजा को। निशिवासर होय न रक्षक ताको । 
ग्रुण दोषन को जब होय न दर्शी। तब ही नृप होय निरपदपर्शी ॥ 
-रा० चं०, प्र० ३४, छूं० ८। 
२. धर्म करत अति अर्थ बढ़ावत। संतति हित रति कोविद गावत। 
संतति उपजत ही निसिवासर | साधन तन मन मुवित महीघर ॥। 
ऊझरा० चं०, प्र० १८, छूं० ८। 
३. राजा सनमुख तनु तजे करे स्वर्ग में भोग । 
दुनियां में यश विस्तरे हंसे न जग के लोग ॥ 
--रतनबावनी (केशव-पंचरत्न), छूं० ३६। 
४. राज चाहिये सांचौ सूर। सत्य सुसकल धर्म को मूर। 
जौ सूरो तौ सव॑ डरांइ। सांचे कौ सब जग पतियांइ। 
सांचौ सूरो दाता होय | जग में सुजस जप सब कोई। 
>बी० दे० च०, एृ० १६४। 


-*् 
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व्यवस्था करे* । मंत्री और मित्रों के दोषों की ओर ध्यान न दे। उसे मूर्ख को मंत्री, 
मित्र, सभासद, पुरोहित, वैद्य, ज्योतिषी, लेखक, दूत, श्रतिहार और घर्माधिकारी 
आदि न बनाना चाहिए । उसे चाहिये कि वह अपनी मंत्रणा गुप्त रखे और मद्य का 
निषेध करे* । उसका यह कत्तंव्य है कि वह घन तथा घ॒र्म का संग्रह और उसकी रक्षा 
करे | धन धर्मार्थ ही व्यय करना चाहिए। धन से राज्य की सुवृद्धि होती है और 
सब काम सफव हो जाते हैं? । राजा को चाहिए कि वह अपनी प्रजा की सुख- 
समृद्धि का ध्यान रखते हुए राज्य में वाटिका, जलाशय आदि का निर्माण तथा 
फल, फूल, औपधि एवं प्रजा के लिए अस्त्र-झस्त्र, अन्त-वस्त्र आदि का समुचित 
प्रबन्ध करे । राजा को यह भी चाहिए कि वह यथायोग्य स्थानों पर अधिकारियों 
की नियुक्ति करे | अधिकारी शूर, पवित्रात्मा और राजभक्‍त हों । समरभूमि से पीठ 
दिखाने वाले और हथियार डाल देने वाले को वह न मारे*। दूसरे राज्यों की 





१. सन्तति करे प्रजा प्रतिपाल। यहै घर्मं नूप कौ सब काल । 
जोई जन अनघर्महि करे। तब ही नृपति दण्ड संचरे। 
सब कौ राजा निग्रह करे। मातु पिता विप्रनि परिहरे ॥ 
यथापराध दण्ड कौ देइ। ले घन वंश विदा करि देइ ॥ 
“>-वी० दे० च०, पृ० १६४ | 
२. मंत्री मित्र दोष उर धरे। मंत्री मित्र जु मूर्ख करे॥ 
मंत्री मित्र सभासद सुनौ। प्रोहित वेद ज्योतिषी गुनो ॥ 
लेखक दूत स्वार प्रतिहार। सौंपे सुकृत जाहि भण्डार ॥ 
इतने लोगनि मूरख करे। सो राजा चिरु राज न करे ॥ 
जाकौ मतौ दुर॒यो नहिं रहै। खल प्रिय सुरापान संग्रद्टे ॥ 
--बी० दे० च०, १० १६१३ | 
३. उपजाव॑ धन धर्म प्रकार। ताकौ रक्षा करे अपार ॥ 
धन बहु भांति बढ़ावे राज । घन बाढ़ सब ही को काज ॥ 
ताकों खरच घमंनिमित्त । प्रतिदिन दीज विप्रनिमित्त ॥ 
“वी० दे० च०, ४० १६६ | 
४. राजलोक रक्षा कौ काम । सुभ वाटिका जलासय धाम ॥। 


अस्त्र सस्त्र बहु जन्त्र विधान । अन्नपान रस पट तनत्रान ॥ 
कन्दमूल दल ओऔषघ जाल । सहित दान तुन बाँधी ताल ॥ 
ठौर ठौर अधिकारी लोग । राखे नरपति जाके योग। 
सूरे सुचि अरु होय अनन्य । प्रभु भक्ति गहौ मन मनन्‍्य ॥॥ 
+वी० दे० च०, पृ० १६७। 
५. भजे जात तिनकों नहिं हनें। डारि हथियार जे हाहा भने ॥ 
--बी० दे० च०, पृ० १६८॥। 
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विजय से प्राप्त हाथी-घोड़े, घन झादि को ब्राह्मण, भाई, पुत्र तथा मित्रों में 
राजा को बांट देना चाहिए* । 

राज्य का समाचार जानने के लिए राजा को चाहिए कि वह चारों दिश्लाग्रों 
में दूतों को भेजे और उनसे रात्रि में अकेले में समाचार पूछे । एक समय में एक ही 
दूत को बुलाना चाहिए और वह नि:शस्त्र तथा स्वयं राजा सशस्त्र हो* । अधिकारियों 
की भी गति-विधि से पूर्णतया परिचित रहने के लिए गृप्तवर होने आवश्यक हैं ॥ 
राजा को चाहिए कि वह सज्जन अधिकारी को पदवी और दुर्जन अधिकारी को 
दण्ड दे? । 

राजा का धर्म है कि वह दुस्साहसी, चोर, बटमार, अन्यायी और ठग झादि 
से प्रजा की रक्षा करे और प्रजा में पाप की वृद्धि को रोकने के लिए घमंदण्ड की 
व्यवस्था करे* | प्रत्येक कुमार्गगामी, राजा द्वारा दण्डनीय है। दण्डित करते समय 
राजा को किसी प्रकार के सम्बन्ध तथा गोत्र का विचार किए बिना प्रिय तथा 
निकट-सम्बन्धी को भी अपराध करने पर दण्ड देना चाहिए। ब्राह्मण, माता, पिता 
और गुरु को दण्ड देना अनुचित है। रोगी, दीन, अनाथ तथा अतिथि के अपराध 
करने पर राजा उन्हें मृत्युदण्ड न दे वरन्‌ उनकी वृत्ति छीन ले और निर्वासित कर 
दे । मचला, कपटी, दास, भिक्षुक, ऋणी, घरोहर रखने वाला, भाई, शिष्य, चोर 


१. देस देस राजनि की जीति। हय गय धन ले आ्रावहि कीति ॥ 
कीरति पठवे सागर पार। घन सनन्‍्तोषे॑ विप्र अपार ॥ 
विप्रन दें ऊबरे जो नित्त | सोदर सुत पावे अरु मित्त ॥ 
“--बवी० दे० च०, पृ० १६७ । 
२. चारि दूत पठवेदस दिसा। आये दतनि पूछे निसा ॥ 


राजा तिनको बात सब सुने अकेला जाय । 
झ्ापु हथ्याराी निरहथो एक दूत बुलाय ॥ 
--त्री० दे० च०, पृ० १६८-१६६९ | 
३. अपने अधिकारिनि कौं राज। चारन तें समुभे सब काज ॥ 
साधु होय तो पदवी देइ। जानि असाधु दण्ड कौ देद ॥॥ 
+बी० दे० च०, पृ० १७० | 
४. साहसीनि तें रक्षा करे। चोर यार बटपारनि हरे॥ 
अन्याई ठग निकट निवारि | सब तें राजहि प्रजा विचारि॥ 
- वी० दे० च०, पृ० १६६ । 
तथा : प्रजा पाप तें राजा जाय । राजा जाय तौ प्रजा नसाय ॥। 
दुहूँ बात राजहि घटि परे। तातें धर्म दण्ड कों घरे॥ 
--बी० दे० चु०, पृ० १७० | 
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तथा परस्त्री-गामी आदि के अपराध करने पर उन्हें यदि समभाया-बुभाया जाय और 
वे लज्जित हो जायें तो उन्हें मृत्युदण्ड न देना चाहिए । 

यों तो राजा में जितने अधिक ग्रुण होंगे वह उतना ही सर्वप्रिय एवं उत्तम 
होगा, किन्तु उसमें कुछ दोषों का न होना परम आवश्यक है। कामी, वाममार्गी, 
मिथ्यावादी, क्रोधी, कोढ़ी, कुल-द्रोही, दुष्ट, भीरु, कृतघ्नी, मित्र-द्रोही, द्विज-द्रोही 
पुरुषार्थ हीन, अयोग्य, क्लेश प्रिय, क्रूर, कुटिल, कुमन्त्री, कुलहीन, पापी, लोभी, शठ, 
अ्रन्ध, विक्षिप्त, वधिर (बहरा), मूक, (गूंगा), बौना, अविवेकी, हठी, कपटी, 
निर्मोही, सूम, सर्वभक्षी, देववादी, कटठुभाषी, मूर्ख और अ्रपयशी राजा शोभा 
नहीं पाता" । 

“विज्ञानगीता” में भी केशव ने 'राजधर्म' द्वारा विवेक” को उपदेश 
दिलाते हुए राजा के मुख्य ग्रुण-वर्मो का संक्षेप में उल्लेख किया है, जो इस प्रकार है*। 
(२) सामान्य नीति : 

सहसा कोई कार्य न करना चाहिए, अन्यथा पश्चात्ताप होता है और संसार 
भी दोष देता है । 

सहसा कछ न कीजई, कोजे सबब विचारि। 
सहसा करे ते घट परं भ्ररु श्रावे जग गारि ।। 
(दौ० दे० चु०, पु० ३७) 
विधि के विधान अमिट हैं। रंक से राजा और राजा से रंक होते देर 
नहीं लगती । 
लिख्यो कर्म को सेट न जाय । कहाँ रंक कह राजा राय || 
(वी० दे० च,० पृ० १२) 





१, मचला दगाबाज बहु भाँति, चेरे चेरी सेवक जाति॥ 
भिक्षुक रिनियाँ थाती दार | श्रपराधी अ्रधिकारी ज्वार ॥ 
जे सुख सोदर सिष्य अपार । प्रजा चोर श्ररु रत परदार ॥ 
ये सिख देत मरे जो लाज । हत्या तिन की नाहि न राज ॥ 

न-बी० दे० च०, पृ० १७३ | 

२. वी० दे० चं०, एृ० १६३-१६४ तथा रा० चं०, प्र० १८, चं० १० | 

३. दान दया मति शूरता, सत्य प्रजा प्रतिपाल । 

दण्डनीति ए धर्म हैं, राजनि के सब काल ॥ 
दान दीयत विज्ञ को अ्रति अज्ञ कौ वश मीत।॥ 
दीन को द्विजवर्ण को बहु भूख भूषित भीत ॥ 
दीन देखि दया करें अ्रति अज्ञ को भुवपाल। 
गाइ को त्रिय जाति को द्विज जाति को सब काल ॥ 


संतत भोगनि नैरस जाके । राजन सेवक पाप प्रजा के । 
ताते महीपति दंड संचार | दंड बिना नरघमम न घारे ॥ 
“-बि० गी०, प्र० ९, छुं० २३-२८| 


केशव को विचारधारा तथा उनका इतिहास-ज्ञान २४७ 


०२०० ९१%१००००७ 4$०२०००७०००००००० यह साहिबी ईस के हाथ | 
रंकहि राजा होत न बार । राजा रंक भयेति अपार ।। 
(वही, पु० ४० ) 
जब भगवान्‌ की क्र दृष्टि हो जाती है तो फूल भी त्रिशूल के सदुश हो 
जाते हैं । 
जब भगवन्त होय प्रतिकूल । फूल फूल तें होत त्रिसुल । 
(वौ० दे ० च््०्, पृ० ७१) 
जो मद्यपी, नारी के वशी भूत, सन्निपात से ग्रसित, बकवादी और महापापी 
हो उसकी बात न मानना न्यायसम्मत है । 
मद्यपान रत तियजित होई | सन्निषपात युत बातुल जोई। 
देलखि देखि ज्ञिन को सब भागे | तासु बेन हनि पाप न लगे ॥ 
(रा० चुं०, प्र० १०, छां ० ३६) 
देवता, मनुष्य और राजा के निवासस्थलों तथा सभी पवित्र स्थानों में बिना 
बुलाये अपवित्र प्राणियों को न जाना चाहिए। 
देव अदेव नृदेव घर, पावन थल समुदाय । 
बिनु बोले श्रानन्दमति, कुत्सित जीव न जाय ॥ 
(रा० चं०, प्र० ३४, छं० ५) 
गाय, ब्राह्मण, राजा तथा स्त्री को विपत्ति में देखकर जो बचाने नहीं दौड़ता 
और जो चोर को दण्ड नहीं देता, वह घोर नरक भोगता है। 
गाय हिज राज तिय काज न पुकार लागे। 
भौगवे नरक घोर चोर को प्रभय दानि ॥ 
(रा० चं०, प्र० १३, छं० २६) 
सज्जन, गाय, द्विज तथा भीरु सर्दव रक्षणीय हैं और संकट के समय में भी 
स्वामी का साथ अत्याज्य है । 
संत गाय द्विज भीत कौं, संतत रक्षा कर्म । 
स्वामी तज्ज न साँकरं, यहै हमारो धर्म ॥ 
(दी दे० च०, पृ० ८६) 
कामी नृप, कुटिल युवराज, घनलोलूप पुरोहित, कृतघ्न मनन्‍्त्री और 
हित-विरोधी मित्र से दूर रहना चाहिए । 
राजा भ्ररु युवराज जग, प्रोहित मंत्री मित्र । 
कामी कुटिल न सेइये, कृपण इृतघ्न श्रमित्र । 
(रा० चं०, प्र० १८ छं०, ६) 
श॒ठ मंत्री और हठी ब्राह्मण अनिष्टकारक होते हैं । 
मंत्री सठ हिजराजा हठी। इतनी बात देखिये नठी | 
(वी० दें० च०, पु० ७६) 
माता के लिए पिता को, पिता के लिए सहोदर को, सहोदर के लिए पुत्र 
को, पुत्र के लिए मित्र को, मित्र के लिए बन्धचु (जातिभाई) को, बन्धु के लिए 
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स्वजन को, स्वजन के लिए सज्जन को, सज्जन के लिए सुख को, सुख के लिए 
स्त्री को, स्त्री के लिए घर को, घर सहित पति” (प्रतिष्ठा) के लिए सबको तथा 
प्राणों के लिए 'पति' को त्याग देना न्यायसंगत है । 
भातु हेत पितु तजिय, पिता के हेतु सहोदर। 
सुतहि सहोदर हेतु, सखा सुत हेतु तजहु वर। 
सस्रा हेत निज बन्यू, बन्घु हित तजहु सुजनन जन ॥॥ 
सुजन हेत तजि सजन, सजन हित तजहु सुखन सन । 
कहि केशव सुख लगि घरनि तजि, घरनिन हित घर छांड़िये । 
सुइ छाँड़िय सब घर हेत पति प्रारप हेत पति छांडिये। 
(रतनबावनी, छं० १३) 
द्विज जो कुछ माँगे, दे देना चाहिए और उसके साथ बैर करना नीति 


विरुद्ध है । 
द्विज माँगे सो देय विप्र को दचन न खंगिय | 


, विध्र बेर नह करिय विप्र कहूं सब्बंसु दिज्जिय । (रतनबावनी, छ० १६) 

(ख) घम : 
पुत्र-धर्म : 

केशव के पुत्र-धर्म सम्बन्धी विचार परम्परापोषित हैं। राजा और पिता 
की आज्ञा सदेव पालनीय है। जो उनकी आज्ञा का उल्लंघन करता है वह उनकी हत्या 
के पाप का भागी होता है* । राजा, गुरु तथा पिता की श्राज्ञा का पालन न करने 
वाला चाहे दास हो, चाहे शिष्य ग्रथवा पुत्र हो, अनेकों जन्मों तक नरक भोगता रहता 
है । पिता, पुत्र के लिए राजा तथा गुरु दोनों ही का कार्य संपादन करता है । वह पुत्र 
का अन्न द्वारा भरण तथा पोषण करके राजा का कार्य करता है, शिक्षा देकर गुरु का 
काम करता है और स्वयं उसके लिए अनेक कष्ट सहन कर उसे पाल-पोस कर बड़ा 
करता है* । 
नारी-पर्म : 

केशव के नारी-धर्म-सम्बन्धी विचार भी परम्परागत ही हैं। स्त्री का धर्म है 
कि वह अपने पति को ही देवता माने और उसकी सब प्रकार से सेवा करे । यदि 
पति उसे दुःख भी दे तो वह उसे सुख ही समझे । समस्त संसार को श्रमित्र समभझ- 
कर केवल अपने पति को ही मित्र माने | श्रपने पति की श्रनुगामिनी रहे, दुःख-सुख 


१. राजा को अरु वाप को, वचन न मेंटे कोड । 

जो न मानिये भरत तो, मारे को फल होय ॥ 
++रा० चं०, प्र० १०, छं० श्भ्‌। 

२. भ्रन्न देइ सीख देइ राखि लेइ प्राण जात । 

राज बाप मोल ले कर॑ जु॒पोषि दीह गात ॥ 

दास होय पुत्र होय शिष्य होय कोइ माइ | 

सासना नमानई तो काटि जन्म नक॑ जाइ ॥। 
ऋ+रा० चं०, प्र० ६, छुं० ६। 
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में समान व्यवहार करे और तन-मन से पति-सेवा में लीन रहकर शुभ गति 
प्राप्त करे* । स्त्री का सर्वोत्तम घमर्मं पति-सेवा है । जो फल पति-सेवा द्वारा प्राप्त 
होता है, वह योग, यज्ञ, ब्रत, तीर्थ, स्वान, कोतेन, दाव आदि से भी नहीं मिलता । 
पति-सेवा के समक्ष देव-पूजा प्रादि सब धर्म-कर्म निष्फल रहते हैं । पति बिना पुत्र, 
पौत्र, धन आदि सब व्यर्थ हैं? । स्त्री को चाहिए कि वह किसी भी दशा में अ्रपने 
पति का परित्याग न करे, चाहे वह पंगु, बचिर, मूक, वृद्ध, वौना, रोगी, बालक, पांडु, 
कुरूप, कटुभाषी, जड़ श्रथवा चोर, जुग्रारी, व्यभिचारी आदि ही क्‍यों न हो। उसे 
चाहिए कि वह पति की मृत्यु के उपरान्त भी उसको न छोड़े और उसी के साथ सती 
हो जावे? । 
विधवा-धर्म : 

विघवा-धर्म के विषय में भी केशव के विचार परम्परागत ही हैं। केशव 


१, जिय जानिये पतिदेव | करि सव भांतिन सेव । 
पति देइ जो अति दुःख | मन मानि लीजजं सुबख ॥। 
सब जगत जानि श्रमित्र | पति जानि केवल मित्र 
नित पति पंथहि चलिये । दुख-सुख को दलु दलिये॥ 
मन मन सेवहु पति को तब लहिये सुम गति को । 
“-रा० च०, प्र० ९, छं० ११-१३। 
तथा : मनसा बाचा कर्मणा, पत्नी के पति देव। 
अन्य दान तप सुरनि की, पति बिनु निष्फल सेव ॥॥ 
--वि० गी०, प्र० १६, छूं० ४१ | 
२. जोग जाग ब्रत भ्रादि जु कीज। न्हान, गानगुन, दान जु दीज । 
धर्म कर्म सब निष्फल देवा, होहि एक फल के पति सेवा ॥ 
तात मातु जन सोदर जानो । देव जेठ सब संगिहु मानो। 
पुत्र पुत्रसुत श्री छवि छाई । हैं विहीन भरता दुखदाई ॥। 
“ररा० चं०, प्र० ९, छूं० १४-१५ | 
३. नारी तजे न आपनो, सपनेहू भरतार | 
पंग्रु ग्रगु बौरा बधिर अंध अनाथ अपार ॥ 
झंध अनाथ अपार वृद्ध बावन अभ्रति रोगी। 
बालक पंडू कुरूप सदा कुबचन जड़ जोगी ॥ 
कलही कोढ़ी भोरु चोर ज्वारी ब्यभिचारी। 
अधम अ्रभागी कुटिल कुमति पति तज् न नारो ॥ 
नारि न तजहि मरे भरतारहि | ता संग सहहि घनंजय भझारहि। 
“रा० चं०, प्र* ६, छं० १६, १७ | 
तथा : कुबज कलही काहली, फुटिल कृतघून कुरूप | 
सपनेहूँ न तर्ज तरुणि, कोढ़ीह पति भूप ॥ 
“वि० गी०, प्र० १६, छं० १५ | 
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कहते हैं कि विधवा का यह धर्म है कि वह मृत्युपयंन्त गाना न सुने, किसी से सम्मान 
पाने की इच्छा न करे, किसी से परिहास न करे, उष्ण वस्तु का सेवन न करे, शीतल 
जल का पान न करे, तेल न लगावें, किसी क्रीड़ा में सम्मिलित न हो, खाट पर शयन 
न करे, शीतल जल से स्नान करे, उष्ण जल को न ढूंढे, मीठा भोजन न करे, पैरों में 
जूता न पहने, मन, वचन तथा कर्म से घर्म-कार्य किया करे, शरीर को कष्ट देने 
वाले ब्रतों का पालन करके इन्द्रियों का दमन करे तथा पुत्र की श्राज्नानुवत्तिनी रहे" । 


(४) केद्ाव के समय का जीवन : 
केशव के समय के जीवन का अध्ययन करने के लिए आ्राधारस्वरूप कवि के 
तीन प्रबन्ध हैं-- रामचन्द्रिका, वीरसिहदेव-चरित और विज्ञानगीता। इन्हीं ग्रन्थों में 
उल्लिखित सामग्री के सहारे यहाँ उनके समय के जीवन का चित्रांकन करने का 
प्रयास किया गया है । 
राजवर्ग का जीवन : 
राजवग्ग ऐश्वयं तथा भोग-विलास में पूर्णतः मग्न था । 'रामचन्द्रिका' और 
वीरसिहदेव-चरित' में राज्यश्री की निन्‍्दा करते हुए केशव ने तत्कालीन राजवर्ग 
की इस दशा की ओर संकेत किया है।वे लिखते हैं कि राज्यश्री के संसर्ग के 
कारण राजा लोग परमार्थ की अपेक्षा सांतारिक विषयों की ओर अधिक प्रवृत्त होते 
हैं) । इसके प्रभात्र के कारण राजा धर्म, धैर्य, विनय, सत्य, शील, आ्राचार और वेद- 
पुराणों के वचनों को उपेक्षा की दृष्टि से देखते हैं3 । राज्यलक्ष्मी से मदोन्मत्त 
राजाग्रों की फुर्ती केवल मद्य-पान आदि में ही दिखाई पड़ती है और पर-स्त्री-समागम 
को ही वे बड़ी चतुराई समभते हैं । 
पानविलास उदित पअ्रातुरी । परदारा-गमने चातुरी। 
(रा० चं०, छो० २३, प्र० ३५) 
१. गान बिन सान बिन हास बिन जीवहीं, 
तप्त नहि खाय जल सीत नहिं. पीवहीं। 
तेल तजि खेल तजि खाट तजि सोवहीं, 
सीत जल नहाय नहीं उष्ण जल जौवहीं। 
खाय मधुरान्न नहिं पाय पनहीं घरें, 
काय मन बाच सब घर्म करिवो करें। 
कृच्छ उपवास सब इन्द्रिन जीतहीं, 
पुत्र॒ सिख लीन तन जाँ लगि अतीतहीं। 
“रा० चं०, प्र* ६, छं० १६ । 
२. जदपि अति उज्जल है दृष्टि । तौऊ स्रजति राज की सृूष्टि। 
--बी० दे० चं०, पृ० १६१ | 
है. धर्म धीरता विनयता, सत्य सील आचार। 
राजसिरी न गने कछू, वेद पुरान विचार ॥ 
“-जी० दे० बं०, पृ० १६१ । 
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उनकी शूरता इसी में है कि वे शिकार कर लेते हैं, जिसकी प्रशंसा बन्दीजनों द्वारा 
बड़े चाव से पढ़ी जाती है। उनका किसी की ओर तनिक-सा देख देना ही उसके 
लिए बड़ी भारी दया है और किसी से कुछ बातचीत कर लेना ही उसके प्रति बहुत 
बड़ी ममता है* । राज्यश्री से मदांध राजा किसी को दर्शन देना ही बहुत बड़ा दान 
समभते हैं। किसी से हँसकर बोल देना ही उसका बड़ा भारी सम्मान कर देना है 
और किसी को अपना कह देना ही उसे अतुल सम्पत्ति प्रदान करना है । राज्यश्री 
के मद में अंधे हुए ऐसे राजाओं की दृष्टि में हित की बात कहने वाला परम शत्रु होता 
है और जो चाटुकार होता है वही मंत्री तथा मित्र माना जाता है ।5 


श्रवरोध : 

वबीरसिहदेव-चरित” में वणित 'मदनमहोत्सव' इस बात का प्रमाण है कि 
तत्कालीन राजा-महाराजाप्रों का अवरोध अ्रनेक सुन्दरियों से भरा रहता था और वे 
किस प्रकार समय पर एक होकर बड़ी तन्मयता के साथ उसी एक राजा का अपने- 
अपने भावानुसार पूजन करती थीं और उसके आमोद-प्रमोद का साधन बनती थी । 
अन्तःपुर में रमणियों का जीवन बड़े राग-रंग में कटता था ।* 





१. मृगया वहै सूरता बढ़ी। बन्दी मुखनि चाय सों पढ़ी । 
जो केहु चितव॑ँ यह दया, बात कर॑ तो बड़िये मया ॥ 
“रा० चं०, प्र० २३, छं० ३६ । 
२. दर्शन दीबोई अति दान, हँस बोले तो बड़ा सनमान। 
जो केहू सों अपनों कहै, सपने की सी सम्पत्ति लहै॥ 
“रा० चं०, प्र० २३, छू ० ३७ | 
३. जोई जन हित की कहै, सोई परम अमित्र । 
सुख वक्‍्ताई मानियें, सन्‍्तति मन्त्री मित्र ॥ 
+-बी० दे० चं०, पृ० १६२ | 
४. आसन बंठे नृूप सिरमौर | सिर पर लसत आराम कौ मौर। 


आज क्ल5 अनतन 


नूपकर फूलनि कौ धनु लियौ। फूलि फूलसर संजुत कियौ। 
अपने पति पतिनीनि अनूप । कीनौ कामदेव को रूप। 


कोऊ कुंकमा छिरके गात। कोऊ सोौंधौ उर अवदात। 
काहू चन्दन वन्दन धूरि। मृगमद चन्दन की करि चूरि। 
मिले शुलाबरू कुमकुमा बारि | कीनो छिरकि सूर उनहारि। 
जब अनंग पूजा करि लई। चहुँ श्रोर दुन्दुभि ध्वनि भई॥ 
न्--वी० दे चें०५ पू० १४५०१४६ | 
भू. तहेँ रमनी राजति बहु भाँति । पदमिनि चित्रिनि हस्तिनि जाति । 
गावति कहूँ बजावति बीन। कहुँ पढ़ावति पढ़त प्रवीन। 
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शाही हरम : 
शाही हरम में राजकुमारियों की विचित्र स्थिति थी। वे बादशाह को तन- 

दान तो कर देती थीं, परन्तु मन-दान नहीं कर पाती थीं । अतएव उन्हें किसी तुरुक 
के विनाश पर हर्ष ही होता था। यह बात निम्नांकित छन्‍्दों से स्पष्ट हो जायेगी, 
जहाँ अकबर बादशाह के हरम में अवुलफ़जल के निधन पर एक ओर राजकुमारियों 
को तो हँसतें हुए दिखलाया गया है और दूसरी ओर तुरकिनियों को छाती पीटकर 
शोक मनाते हुए -- 

ऐसे वचन सुने नरनाह। नेन नीर के चले प्रवाह । 

कोलाहल महलनि में भयो। तिनको प्रतिध्वनि सुनि मन रयो। 

सुग्धा सध्या प्रौढ़्ा नारि। उठि बंठो जहूँ तहें डर डारि॥ 


राजकुमारि हुंसें मुंह मोरि। तुरकिनीनि उपज दु.ख् कोरि। 
रोबति तन तोरति श्रति घनो । बिच बिच बाजति ढोलक घनी 0 
केशौराइ आ्रोवलिफजलि भारयों धोरासह, 
साहि के महल जहाँ तहं उठि घाई है।. 
पोरी पोरी पातरी निपठ पट पातरेई, 
कटि तद छीन उर लट॒ लटकाई है। 
भुकूटी सो विभुकी सी भभके से लोचननि, 
निउक के से उरजनि उर छवि छाई है। 
खानजादी.. खानडारि पानडारि सेखज़ादो, 
साहिजादी पान डारि पीठने को श्राई है॥ 
(दो० दे० च्ु०, पु० ४३) 
प्रजावर्ग का जोवन : 
जहाँ तक प्रजावर्ग के जीवन का सम्बन्ध है उसकी एक वास्तविक भाँकी 
'विज्ञानमीता' में दिय गए दिल्‍ली, काशी और कलियुग के वर्णनों में देखने को 
मिलती है जिसके आधार पर यह कहा जा सकता है कि प्रजावर्ग का जीवन भी 
घोर विलासिता तथा न॑तिक हास का जीवन था। वर्ण-व्यवस्था छिन्न-भिन्‍न हो 
रही थी। शक्ति-पुजा का प्रचार बढ़ रहा था । 


कहुँ चौपर खेलें बनि बाल । कहूँ सतरंज मतिरंज बिसाल। 
कहुँ चरित्रनि चित्रहि चित्र। कहूँ मनिमाला गुहँ विचित्र । 
कहें त्रिय. मंजन अंजन करहिं। अंगराज बहु अंगनि घराहि। 
कहें भूषनगन भूषित अंग । कह-ुँ पहिरत नव बसन सुरंग। 
येके बैठी आनंदभरी। येके पौढ़ीे पलकनि परी। 
सारौ सुकनि पढ़ावति एक। परवा तैं सुनि हँसति अनेक । 
जोइ देषियें जोई ओक। सोई मनो मदन को ओझोक। 
बी० दे० च०, १० १२१-१२२। 
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दिल्ली का वर्णन करते हुए केशव लिखते हैं कि वहाँ ऐसे मनुष्य प्रचुर संख्या 
में मिलते थे जो रात्रि में भोग-विलास में रत रहकर वारवघूजों के मन को चादु- 
कारिता से मोहित करते थे तथा प्रातः स्नानादि से निवृत्त हो, स्वच्छ वस्त्र पहिन 
तथा मस्तक पर तिलक लगा कर दूसरों को उपदेश देते फिरते थे कि इस प्रकार 
का तप करना चाहिए, इस प्रकार का जप करना चाहिए, वेदों का सार यह है 
अथवा इस प्रकार योग का साधन तथा यज्ञ का अनुष्ठान करना चाहिए' । वहाँ ऐसे 
ही लोगों का बाहुलय था जो ग्रुरुके उपदेश को कभी भी भली भाँति श्रवण नहीं 
करते थे, जिन्हें यज्ञ, धर्म, कम॑ ग्रादि का तनिक भी ज्ञान न था, जो रनान, दान, 
संयम, योग तथा यज्ञ से दूर रहते थे और जो शरीर के सुखोपभोग को ही ईइव- 
राघना मानते थे। वेदपाठी ब्राह्मण वेदों के भेद अ्रथवा वेदमन्त्रों के अर्थ से श्रनभिज्ञ 
थे ओर वे ठोते के सदृश रटे हुए वेद-मन्त्रों का पाठ बड़े ऊँचे तथा ककंश स्वर में 
करते थे। लोग मेखला, मृगचर्म तथा विशाल माला घारण कर, सिर पर जटा 
रखकर तथा सिर और शरीर में भस्म रमा कर ढोंगी साधु बने फिरते थे। स्थल- 
स्थल पर कुतर्की मठाधीशों के दर्शन होते थे । श॒द्र, वक्ष:स्थल, भुजा कर्ण, शीश तथा 
कटि को मुद्रित कर और हाथ में कुशा लेकर भ्रपनी उच्चता का दम भरते थे । इस 
प्रकार सर्वत्र पाखण्ड का ही साम्राज्य था* । 
काशीपुरी का वर्णन करते हुए भी केशव ने लिखा हैकि वहाँ भी चारों 
भ्रोर पाखण्ड का ही बोलबाला था। वहाँ के लोग बड़े उत्साह के साथ मागं में 


१. काम कुतूहल में बिलसे निशवारबधू मन मान हरे। 
प्रात अन्हाइ बनाइ दे टीकनि उज्ज्वल अम्बर अंग घरे। 
ऐसे तपो तप ऐसे जपोजप ऐसे पढ़ो श्रुति सारु सरे। 
ऐसो योग जयो ऐसे यज्ञ भयो बहुलोगनि को उपदेश करे।॥ 
+-वि० गी०, प्र० ३, छूं० ३। 
२. कबहूं न सुन्यों कहूँ गुरु को कह्यो उपदेश । 
अज्ञ अज्ञ न भेद जानत धर्म कर्म न लेशु ॥ 
स्नान दान सयान संयम योग याग संयोग । 
ईशता तनु गूृढ़ जानत मूढ़ माथुर लोग ॥ 
वेद भेद कछू न जानत घोष करत कराल | 
अर्थ को न समर्थ पाठ पढ़ें मनो शुकबाल ॥ 
मेखला मृगचर्म संयुत अछत भाल विशाल। 
शीश द॑ बहु बार घारण भस्म अंगन डाल ॥ 
ठौर ठौर विराजहीं मठपाल युक्त कुतक। 
घोष एक कहा रहो जा संग्र ते बहु नके॥ 
शुद्रनि सों मुद्रित करे, उर उदार भमुजदणष्ड | 
शीश कर्ण कटि थानि कुछ, दंभ परयो व प्रचण्ड ॥। 
--विं० गी०, प्र० ३, छूं० ७-१। 
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आ्रते-जाते पथिकों को लूट लेते थे, नगरों को आग लगा डालते थे, मन्त्रोच्चारण 
करते हुए प्रतिदिन माध मास का स्नान कर अपनी पवित्रता का दावा करते थे श्ौर 
वारवधुओों के साथ बैठ कर मदिरा-सेवन, चोरी और व्यभिचार करते हुए भी ब्रह्म- 
चिन्तन की डींग हाँकते थे । 

कलियुग-वर्णन के प्रसंग में केशव लिखते हैं कि उस समय वर्ण-व्यवस्था भी 
छिन्न-भिन्‍न हो रही थी । ब्राह्मण शूद्रों के समान कराल धर्म-कर्म में लीन थे । 
स्त्रियाँ अपने पतियों को छोड़ जारों में श्रासक्त थीं । मनुष्य सदम्भ स्नान, दान तथा. 
पूजन आदि करते थे । विष्णु की भक्ति से विमुख हो लोग शक्ति की पूजा की 
ओर प्रवृत्त हो रहे थे । ब्राह्मण वेदों को बेचते थे और म्लेच्छ नृथों की सेवा में लगे 
रहते थे। क्षत्रियों ने प्रजा की रक्षा का ध्यान छोड़ दिया था और वे निरपराथ 
ब्राह्मणों की वृत्ति का अपहरण कर लेते थे। वेश्य क्रय-विक्रय श्रादि का परित्याग 
कर क्षत्रियों के तुल्य अस्त्र-शस्त्र धारण करने लगे थे। शूद्र पत्थर की पूजा करते, 
धन चुराते और मन में राज्य का तनिक भी भय न मानते थे* । 
मठाधीजञों की स्थिति : 

केशव ने अपनी “रामचन्द्रिका' में मठाधीशों की शोचनीय अवस्था की ओर 
भी संकेत किया है। वे लिखते हैं कि जिस दिन मन्दिर में कोई धनो झा जाता तो 
उस दिन मठेश चतुर्भुज भगवान्‌ की मूर्ति का भी अच्छी तरह शूंगार करता था। 
परन्तु जिस दिन कोई धनी न आता था उस दिन भगवान्‌ भी पलंग पर पढ़े रह 
जाते थे। भेंद ले-लेकर उसने बहुत-सा घन संग्रह कर लिया था और नित्य नवीन 
भोगों में उसे लगाया करता था । 


(५) केशव का नारी- दर्शन : 
केशव ने नारी को दो रूपों में देखाहै। साधक के दृष्टिकोण से केशव 





१. मारत राह उछाहनी सों पुर दाहत माह अन्‍न्हात उचारें। 

वारविलासिनि सों मिलि पीवत मद्य भ्रनोदिक के प्रति पारें॥ 

चोरी करें विभिचार करें पुनि केशव वस्तुविचार विचारें। 

जो निशि वासर काशझीपुरी महँ मेरेई लोग अनेक बिहार ॥। 
--बि० गी० प्र०, ५, छुं० २०।॥ 

२. शूद्र ज्यों सब रहत हैं, द्विज घमं-कर्म कराल | 

नारि जारनि लीन भतंनि छाँड़ि के इहि काल। 

दंभ सों नर करत पूजन न्हान दान विधान। 

विष्णु छाँड़ शक्ति भूषण पूजनीय प्रमान। 

ब्राह्मण बेचत वेदनि को सुमलेच्छ महीप की सेव करें जू । 

छत्रिय छाँड़त हैं परजा अपराध बिना द्विज वृत्ति हरें जू। 

छाँड़ि दियो क्रय-विक्रय वैह्यनि क्षत्रिन ज्यों हथियार धरे जू । 

पूजत शूद्र शिला धनु चोरति चित्त में राजनि को न डरे जू। 
--वि० गी०, प्र० ७, छं० १२, १३ 

है. एक कनौज हुतो मठधारी। देव चतुर्भूज को श्रधिकारी। 
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नारी को ज्ञान प्राप्ति के मार्ग में प्रमुख बाधा समभते हैं। वे लिखते हैं कि जहाँ 
स्‍त्री है, वहीं सांसारिक विषयों का भोग है । स्त्री के बिना भोगों को सत्ता नहीं है। 
स्‍त्री के परित्याग से संसार छूट जाता है और संसार के छूटने पर ही परब्रह्म-संयोग 
का सुख प्राप्त हो सकता है" । 

व्यावहारिक रूप में केशव ने नारी को नर के साथ ही देखा है। तभी तो 


उनका कहना है-- 
पतिनि पती बिनु दोन अति, पति पतिनो बिन मन्द। 


चन्द्र बिना ज्यों जामिनो, ज्यों बिनु जामिनि चन्दर ॥ 
केशव की दृष्टि में जो व्यक्ति बिना पत्नी के घर में रहता है वह बड़ा अधर्म 
करता है और जो पत्नी को त्याग कर संन्यास ग्रहण कर वन में चला जाता है 
उसका बनवास निष्फल होता है3, 
साथ हो केशव नारी को योग-साधना का भी अधिकारी मानते हैं। रानी 
चूड़ाला के विषय में वे लिखते हैं कि-- 
मुनि कन्‍्यनि सेंग सीखियो, तिहि सब प्रानायास् । 
ताते पाई सिद्धि सब, प्रत काम अकाम ।। 
नुपति शिखीष्वज की भई, रानी रूप समान। 
तिनि सों मिलि तिनि भोगए, भूतल भोग विधान ॥ 
इसी रानी के प्रसाद से राजा शिखिध्वज को परमपद प्राप्त भी हुआ था। 
(६) ग्रुरुमहिमा : 
राजा शिखीध्वज' की कथा के प्रसंग में केशव ने देवपुत्र-रूपी रानी चूड़ाला 
के मुख से गुरु की महिमा का भी बखान कराया है*। 





मन्दिर कोड बड़ो जब आवे। अंग भली रचनानि बनावे। 
जा दिन केसव कोउ नआवे। ता दिन पालक तें न उठावे । 
भेंटन ले बहुधा घन कीन्‍्हों | नित्य कर बहु भोग नवीनों ॥ 
-रा० चं०, प्र० ३४, छ० १६-२० | 
१, जहाँ भामिनी, भोग तहाँँ, बिन भामिनि कहेँ भोग। 
भामिनि छूटे जग छुटे, जग छूटे सुख योग ॥ 
+रा० चं०, प्र० २४, छं० १४। 
२. रा० चं०, प्र० १३, ० १० तथा वि० गी०, प्र० १६, छं० २९ (पाठान्तर से) | 
३. घरनी बिन घर जो रहे, छाँड़े धर्म अधम्म । 
बनिता तजि जो जाइ बन, बन के निःफल कर्म ।। 
--विं० थी०, प्र० १४, छुं० ११ । 
४. वि० गी०, प्र० १६, छूं० ८5, € | 
भ्् ज्ञान गरुरूेसे सीखिये, जब उपज बिज्ञानु। 
तब अधिकारी होहुगे, भूषपति जिय में जानु ॥ 
--वि० गी०, प्र० १६, छं० ५५। 
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(७) ब्राह्मण-भक्ति : 


केशव की दृष्टि में ब्राह्मण ब्रह्मस्वरूप और युगरूप है। अतः सर्दव 
पूजनीय हैं । 
(आरा) केशव का इतिहास-ज्ञान : 

केशव की उपेक्षा : 

केशव के इतिहास-ज्ञान के अध्ययन के लिए आधारस्वरूप कवि के तीन 
ग्रन्थ हैं, रतनबावनी, जहाँगीर-जस-चन्द्रिका और वीरसिंहदेव-चरित । 'रतनबावनी' 
में ओडछाधीश मधुकरशाह के पुत्र रतनसेन के मुगल-सेना से युद्ध का वर्णन है । 
'जहाँगी र-जस-चन्द्रिका' में प्रमुख रूप से तो जहाँगीर के यश का ही वर्णन है, परन्तु 
प्रसंगवश इसमें सम्राट्‌ के सुलतानों अथवा सामन्तों तथा दरबार की भी राँकी मिल 
जाती है। 'वीरसिहदेव-चरित' ऐतिहासिक दृष्टि से इन दोनों ग्रन्थों से अधिक 
महत्वपूर्ण है । इस ग्रन्थ॑ का प्रथमार्ध तो छन्दोबढ्ध इतिहास ही है, जिसमें कवि ने 
ओोड़छानरेश मघुरकरशाह के पुत्र वीरसिहदेव के जीवन से सम्बन्ध रखनेवाली अनेक 
घटनाग्रों का सूक्मातिसूक्म एवं क्रमबद्ध वर्गत क्रिया है। इस प्रकार इन ग्रंथों 
का सम्बन्ध थोड़ा-बहुत तो इतिहास से है ही । फिर भी हमारे इतिहासकारों ने 
अपने इतिहास-यअ्रन्थों में इन ग्रन्थों की उपेक्षा ही की है। डा० बेनीप्रसाद ने इन्हें देखा 
तो है परन्तु उन्होंने इतिहास में उनका स्थान नगण्य ही ठहराया है। हमारा यह 
अभिप्राय कदापि नहीं है कि जो कुछ भी हमारे कवियों ने लिखा है वह इतिहास ही 
है पर हमारा इतना कहना अ्रवश्य है कि किसी भी सच्चे एवं सम्पन्न इतिहास में उनको 
छोड़ा नहीं जा सकता और केशव की तो किसी भी दशा में अवहेलना नहीं की जा 
सकती । वास्तव में बात यह है कि जहाँ जहाँगीर ने भी अपनी 'तुजुक' में ठीक-ठीक 
विवरण प्रस्तुत नहीं किया है वहाँ उसका स्पष्टतया उल्लेख करने का श्रेय केशव 
को ही है। उदाहरणार्थ, जहाँगीर के प्रथम वर्ष के अनुप्रह को लीजिए । जहाँगीर अपनी 
तुजुक' में यह तो बता देता है क्रि उसका वीरसिह पर इतना अनुग्रह क्‍यों है, किन्तु 
उसने कहीं इस बात को नहीं लिखा कि उसका वीरसिंहदेव पर इतना विश्वास 
किस प्रकार हो गया कि उसने अपने पिता के सबसे प्रिय पात्र अबुलफ़्जल का वध 
करने के लिए उसे कहला भेजा और उसने तुरन्त मार भी डाला । केशव ने इस भेद 
को स्पष्ट किया है, जैसा कि आगे के विवरण से स्पष्ट हो जायेगा । एक और उदा- 
हरण लीजिए | जहाँगीर ने यह भी कहीं स्पष्टतया नहीं बताया है कि शरीफ साँ 





१. गायत्री संयुक्त हैं, सब विप्र हरिभक्‍्त। 

वेदपुराननि में कहे, चारों विप्र अभक्‍त ॥। 

तिन्‍्हें छाँडि संपूजिये, बामन ब्रह्म स्वरूप | 

कबहें भेद न मामिये, विप्र होत युगरूप ॥ 
--वि० गी०, प्र० १९, छं०, २६, ३० | 
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पर उसकी इतनी क्ृपा क्‍यों है ? शाहज़ादा सलीम ने उसे खाँ की उपाधि प्रदान 
की और जब वह अपने पिता की सेवा में आगरे जाने लगा तो उसे 'तूमान तोग' 
और ढाई हज़ार का मनसब एवं बिहार प्रान्त के राज्य का पूर्ण अधिकार दिया । 
सलीम को बादशाह हुए केवल पन्द्रह दिन ही बीते थे कि रजब की चार तारीख को 
शरीफ खाँ उसकी सेवा में उपस्थित हुआ । बादशाह जहाँगीर उसे भाई, पुत्र, मित्र 
एवं साथी सभी कुछ मानता था, भ्रत: उसके आगमन पर उसे श्त्यन्त ही ह॒ष हुआ 
आर उसे अपना प्रधान मंत्री बना दिया । देखते-देखते उसे पाँच हजार का मनस- 
बदार तथा अ्मीरुल-उमरा भी बना दिया। जहाँगीर उसे कुछ और भी बनाना 
चाहता था कि स्वयं उसने कहकर रोक दिया कि जब तक वह कोई काम करके नहीं 
दिखाता तब तक कुछ और नहीं चाहता-तुजुक (प्र० भा०) पृ० १४। यह माना 
कि बादशाह का उससे बहुत पुराना तथा घनिष्ठ सम्बन्ध था, किन्तु तो भी उसने ऐसा 
क्या काम करके दिखाया था जो उस पर बादशाह इतना अधिक दयालु हो गया कि 
जिसका कोई अन्त नहीं। इस विषय पर न तो सरकारी इतिहास ही कोई प्रकाझ 
डालते हैं और न इतिहास के लेखक ही, परन्तु हमारे कवि ने इस रहस्य को खोला है। 
वह शेख अबुलफ़जल के वध में मूल कारण जो था। इसी के द्वारा सलीमशाह 
और वीरसिंह का मन परस्पर मिला था, जिसका परिणाम यह हुआ कि एक को 
दूसरे ने अपना साधन बना लिया। 

अ्रस्तु, केशव द्वारा वणित इतिहास संक्षेप में नीचे दिया जाता है । 
बीरसिह॒देव-चरित में वरिणत इतिहास : 
वीरसिह का पराक्रम: 

मधुकरशाह ने वीरसिंहदेव को वृत्ति-स्वरूप “बड़ौन' की जागीर दी थी 
(वी० दे० च०, पृ० १८, छं०६) । किन्तु वह उदृण्ड तथा महत्वाकांक्षी था, अतएव 
केवल इस छोटी सी जागीर से सन्तुष्ट न हुआ ओर थोड़े समय में ही 'पंवावा', 
'तोंबर' और 'केलारस” को अपने भ्रधीन कर लिया। 'नरवर' तक वीरसिंहदेव का 
झ्रातंक छा गया । कालान्तर में उसने मैना तथा जाटों का संहार किया और “वेरछा' 
तथा 'करहरा' ढुरगों को भी अधिकृत कर लिया । इसके बाद उसने “बाघजंग' जांगड़ा 
को मारकर 'हथनौरा' को मिट्टी में मिलाया “भांडेरं का सूबेदार हसनखाँ भी 
वीरसिंहदेव से डरकर भाग उठा और यह स्थान भी उसके हाथ में झा गया । 
कुछ समय के अनन्तर 'ऐरछ' पर भी अधिकार हो गया । गोपाचल का राजा तक 
वीरसिहदेव के डर से थर-थर काँपता था । इस प्रकार देखते-देखते वीरसिंहदेव ने 
सम्राट्‌ अकबर के बहुत से स्थानों को अपने अधिकार में कर लिया । 

(वी० दे० च०, १० १६) 


मुग़ल-सेवा का आक्रमण : 
ग्रकबर ने जब यह समाचार सुना तो आग-बबूला हो उठा और वीरसिह॒देव 
को कुचलने के लिए राजा आसकरण को भेजा और राजा रामशाह को आसकरण 
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की सहायता करने की आज्ञा दी। राजा आसकरण के चाँदपुर पहुँचने पर राजा 
रामशाह, जगम्मति, जाट, गूजर और हसन खाँ पठान तथा राजाराम पँवार आदि 
मुग़ल-सेना से आ मिले । दूसरी ओर वीरसिंह, इन्द्रजीत और रावप्रताप तीनों 
भाइयों की सेना थी । इन लोगों ने मुगल-सेना से छापा-मार लड़ाई लड़नी प्रारम्भ 
कर दी । इस प्रकार जब कई दिन बीत गए परन्तु वीरसिह पर काबू न चल सका 
तो जगम्मनि ने राजा आसकरण से कहा कि वीरसिंह के हाथ न आने का कारण 
रामशाह ही हैं, जो अपने भाइयों से मिले हुए है। रामशाह से मिलने पर उन्होंने 
आश्वासन दिया और दूसरे दिन मुगुल-सेना ने आक्रमण किया। दोनों सेनाओं में 
घोर संग्राम हुम्ना जिसमें मायाराम जूक गए और बहुत से योद्धा मोरचा छोड़कर 
भाग गए। इसी बीच रामशाह ने आसकरण से कोई गाँव (?) देने के लिए कहा 
और प्रतिज्ञा की कि गाँव के मिलने पर वे प्राणों की बाजी लगाकर युद्ध करेंगे, परन्तु 
ग्रासकरण ने यह कहकर कि यह गांव पंवावा राज्य के अन्तगंत है, अपनी अक्षमता 
प्रकट की । परिणाम यह हुझ्आा कि रामशाह ने आसकरण का साथ छोड़ दिया । राम- 
शाह के साथ त्याग देने पर जगम्मनि भी साथ छोड़कर चला गया (वी० दे० च०, 
पृ० २०-२२) । इस प्रकार मुगल सेना को नीचा देखना पड़ा । 


रामशाह तथा सग्रामझाह का वीरसिहदेव के विरुद्ध पड्यन्त्र : 


कालान्तर में बरम खाँ का पुत्र अबदुरंहोम खानखाना दक्षिण की ओर जाते 
हुए बादशाह अकबर से मिलने के लिए आगरे पहुँचा | वादशाह ने खानखाना को 
जगन्ताथ, दुर्गाराव और अन्य उमरावों के साथ जाकर वीरसिहदेव के बिरुद्ध रामशाह 
की सहायता करने की आज्ञा दी । इधर वीरसिंह ने गोविन्ददास को 
राजा रामशाह के पास समभौते के लिए भेजा था । रामशाह ने उसे दान, मान, भय, 
भेद आदि के द्वारा अपनी मुट्ठी में कर लिया । इतने में दौलत खाँ 'सैमरी' भी वहाँ 
पहुँच गया और खानखाना भी 'पंत्रावां तक आ गया | तब रामशाह ने गोविन्ददाप्त 
के द्वारा वीरसिंह से कहला भेजा कि मैंने दोलत खाँ को बहुत समभाया-बुभाया, पर 
वह नहीं मानता । उन्होंने वीरसिंह को युद्ध न कर भाग कर अपने प्राण बचाने की 
सम्मति दी। वीरसिह को यह सम्मति अच्छी न लगी और युद्ध के लिए कटिबद्ध 
हो गया । इधर दौलत खाँ की ओर पठानों और खानों की विशाल सेना थी । 
वीरसिंह ने इस युद्ध में दौलत खाँ को खूब खिफाया । आगे-पीछे सब शोर मार-काट 
मचाता हुआ कभी तो वह इस जंगल मे लड़ता और कभी भाग कर दूसरे जंगल में 
चला जाता था । दौलत खाँ जब थक कर हार गया तो उसने 'पंवावा' जाकर खान- 
खाना से युद्ध का सब वृत्तान्त कह सुनाया। खानखाना ने अब दूसरी चाल 
चली । उसने वीरसिह को पत्र में लिखकर भेजा कि यदि वह मुझे इस बार मिल ले 
तो मैं उसकी प्रतिष्ठा को बहुत बढ़ा दू' | वीरसिह ने बात मान ली और खानखाना 
से मिलने गया । खानखाना ने उसका बड़ा आदर-सत्कार किया और उसको साथ 
ले दक्षिण की ओर प्रस्थान किया । 'बरार' के समीप पहुंचने पर वीरसिह ने उससे 
“बड़ोन' लोटा देने की विनती की ।इस पर खानखाना ने उसे दक्षिण में, जो उस 
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समय उसके अधिकार में था, मुंहमाँगा तथा अपने बराबर भी बना देने का वचन 
दिया परन्तु वीरसिंह को यह स्वीकृत न था | इसी बीच रामशाह का पुत्र संग्रामशाह 
वीरसिंह से मिला और दोनों ने गुप्त रूप से निकल भागने का विचार बनाया और 
एक दिन वीरसिंह आखेट के बहाने दो-चार पड़ाव के उपरान्त अपने देश में जा 
पहुँचा । वीरसिह के आते ही शाही थानों के आदमी भाग गए । इस समाचार को 
सुनकर खानखाना बड़ा दुखित हुआ । उसी समय उपयुक्त अवसर समभ कर संग्राम 
शाह, खानखाना से मिला और उससे निवेदन किया कि यदि आप '“बड़ौन” की 
जागीर मुझे लिख दें तो या तो हम वीरसिंह को भगा देंगे या अपने प्राणों की 
श्राहुति दे देंगे । खानखाना ने तुरन्त फरमान लिख कर उसे दे दिया और दौलत खाँ 
को उसके साथ कर दिया । फलतः दौलत खाँ गोपाचल आया । इधर वीरपिंह भी 
दलबल के साथ पंवावा चला गया और राव भूपाल, रावप्रताप एवं इन्द्रजीत आदि 
भाइयों के सहित युद्ध का निश्चय किया | इस अवसर पर युद्ध करना उचित न 
जानकर दौलत खाँ दक्षिण की ओर लौट गया ! संग्रामशाह भी इससे दुखित होकर 
श्र अपना सा मुह लेकर वीरसिंह के पास ओड़छा ही लौट आया । कुल की 
मर्यादा का विचार कर युद्ध का परिणाम सोचते हुए वीरसिंह ने उसे जाने दिया । 
(वी० दे० च०, पृ० २२-२५) ॥ 


अकबर को चाल : 

कुछ समय के उपरान्त वीरसिह और रामशाह दोनों भाइयों में ऊपर से तो 
मित्रता हो गई परन्तु वह कपटपूर्ण मित्रता थी, क्योंकि रामशाह के हृदय में छल था। 
इसी बीच मुराद की मृत्यु से व्याकुल हो सम्राट्‌ श्रकबर ने दक्षिण की ओर प्रस्थान 
किया और धौलपुर में पहला पड़ाव डाला । वहाँ से चलकर फिर गोपांचल में आकर 
पड़ाव डाला। इसी समय अकबर के अहदी” (दृत) वीरसिंह के पास उसे बुलाने के 
लिए पहुँचे । इधर रामशाह सम्राट्‌ से मिलने के लिये गोपाचल की ओर चल पड़े। 
'नरवर' में दोनों की भेंट हुई | दूतों ने वापस आ्राकर सम्राट्‌ से निवेदन किया कि 
वीरसिंह अधीनता स्वीकार करने के लिए तैयार नहीं है। यह सुनकर रामशझाह ने 
सम्राट से निवेदन किया कि यदि आप मुझे 'बड़ीन' प्रदान कर दें तो या तो मैं 
वीरसिंह और इन्द्रजीत को आपकी अ्रधीनता स्वीकार करने के लिए बाध्य कर दू गा 
या उन्हें मार डालू'गा, तब श्राप निश्चिन्त होकर दक्षिण की ओर प्रस्थान कर । इस 
कार्य के लिए सम्नाट्‌ ने रामशाह को 'पंचहज़ारी' मनसब देने का वचन दिया और 
राजसिह को बुलाकर उसे रामशाह के साथ जाने की आज्ञा दी और स्वयं दक्षिण 
की ओर प्रस्थान किया । राजसिंह और रामशाह ने जाकर “बड़ौन' घेर ली। उधर 
रावप्रताप और इन्द्रजीत के योद्धा वीरसिह की ओर से युद्ध करने के लिए “बड़ौन' में 
इकट्टू हुए | इसी बीच रामशाह और राजसिंह ने परस्पर परामश्श कर इस समय 
युद्ध न कर सन्धि करना ही उचित समभा और दूतों के द्वारा वीरसिंह को कहला 
भेजा कि वह दो दिन के लिए 'बड़ौन' छोड़ दे तो वे लोग लौट जायेंगे । वीरसिह को 
इन बातों पर विश्वास न हुआ, क्योंकि रामशाह एक बार छल कर चुका था ! 
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रामशाह ने फिर कहला भेजा कि राजसिह की प्रतिज्ञा पूर्ण हो जाने के पश्चात्‌ वह 
फिर बड़ौन आकर सुखपूबंक रह सकता है। निदान दोतनों राजाओ्रों राजसह और 
रामशाह के शपथ लेने पर ईश्वर पर विश्वास करते हुए वीरापह ने 'बड़ौन' छोड़ दी । 
रामशाह ने वीरसिंह से की हुई प्रतिज्ञा का ध्यान न कर राजसि]ह से कहा कि 
“बड़ौन” उसे बादशाह ने प्रदान की है। राजसिह ने रामशाह से कहा कि 'बड़ौन' 
पंवावा के अन्तगत है, श्रतः इस प्रकार उसे नहीं दिया जा सकता और उससे बादशाह 
का आज्ञापत्र दिखलाने को कहा । परन्तु फिर रामशाह यह सोचकर कि बादशाह 
दक्षिण में उलभा है और भाई को मारना मूर्खेता होगी, वहाँ से चल पड़ा । राजसिह 
भी अपने डेरे चला गया, वी रसिह ने 'बड़ौव' खाली देख अपने कुछ योद्धाओ्ों के साथ 
जाकर उसे अपने अधिकार में कर लिया | इसी बीच एक मैना ने जाकर राजथिह 
को सूचना दी कि वीरसिह अपने कुछ सुभटों के साथ 'बड़ौन' में भूमि पर सोया पड़ा 
है । सूचना मिलते ही राजसिह ने दूसरे दिन प्रातःकाल ही बड़ोन को घेर लिया। 
उधर वीरसिह के बख्शराय, सुन्दर प्रधान, चम्पतराय, मुकुट, यादव गौर, कृपा राम 
आदि योद्धा भी युद्ध के लिए रणक्षेत्र में एकन्रित हुए । दोनों सेनाओ्रों में घोर युद्ध 
हुआ भर अंत में मुग़ ल-सेना की पराजय हुई । राजसिंह ने गोपाचल भागकर अ्रपने 
प्राण बचाए। इस प्रकार परमेश्वर को कृपा से वीरसिंहदेव शत्रुओं के चंगुल से 
साफ़ बच निकला (बी० दे० च०, पृ० २५-३०) । 


वीरसिह का परामझ : 


वीरसिंह की विजय के विषय में सुनकर बादभाह अकबर बड़ा दुःखित हुग्ना। 
इसी बीच अकबर ने मेवाड़ पर आक्रमण किया था परन्तु वह वहाँ श्रसफल होकर 
वापस आगरे लौट आया था। उसके आगरे लौट आने के समाचार से वीरसिह बड़ा 
चिन्तित हुआ और उसने अपने सभासदों को बुलाकर परमार्श किया कि ऐसी विषम 
स्थिति में जब कि घर में ही फूट है और बादशाह भी उनका शत्र्‌ है, किस प्रकार 
प्राण तथा प्रतिष्ठा की रक्षा हो सकती है। सब ने अपना-अपना मत दिया। अंत में 
यादव गौर की मंत्रणा से सलीमशाह के आश्रय में जाने का निश्चय किया गया । 
अतः दूसरे ही दिन प्रातःकाल वीरपसिह ने प्रयाग की ओर प्रस्थान किया (वी० दे० 
च०, पृ० ३१-३२) । 
सेयद मुजफ्फर की शिक्षा : 


अहीछत्र' नामक स्थान में पहुँचकर वीरसिहदेव ने जब पहला डेरा डाला तो 
यहाँ उसकी सैयद मुजफूफर से भेंट हुई। वीरसिंह ने उसे सारा वृत्तान्त कह सुनाया । 
सेयद मुजफ्फर ने उसके निरचय की प्रशंसा की और उसे अविलम्ब सलोमशाह से 
मिलने की सलाह दी। उसकी शिक्षा काम कर गईं। फलतः वीरसिह यहाँ से शह- 
जादपुर होता हुआ्ना प्रयाग जा पहुँचा । 


१. अहीछत्र किय कुंवर मिलान | मिलयो मुजफूफर सैद सुजान ) 
तासों मतों कुंवर सब कह्यौ । सुनि सुनि समुक्कि रीफि हिय रह्यो ॥ 
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शरीफ खाँ से भेंट : 


यहाँ उसकी शरीफ खाँ से भेंट हुई । उसने जाकर जब सलीम शाह से वीर- 
सिंह के आगमन तथा निश्चय का निवेदन किया तो सलीमशाह अत्यन्त ही प्रसन्न 
हुआ । उसने वीरजसिंह को बुला भेजा और उसका बड़ा आदर-सत्कार किया 
(वी० दे० च०, पृ० ३५ )। 


शपथ-ग्रहरा : 

कुछ समय के बाद एक दिन सलीमशाह ने, शरीफ खाँ के सम्मुख, वीरसिंह 
से सदेव उसके आश्रय में रहने की शपथ ग्रहण करने के लिए कहा* । इतना सुनना 
था कि वीरसि ह ने भी मनसा, वाचा एवं कर्मणा सलीम की सेवा करने तथा स्वप्न 
में भी उसका आश्रय न छोड़ने का वचन दियार। उबर सलीम का उत्तर 
मिला कि-- 


तुम हीं मेरे दोई नेन । तुमही बुधि बल भुज सुखदेन । 





कह्मौ सुतिहि सुनि भ्ररि कुल हाल । चलिये तो चलिये इहि काल । 
जौलौं काहू कछू न कियौ । उमग्यौ जाहि न अरि को हियौ॥ 
जो हाँ हाँ है कछू उपाय। दियौ न जहै आगे पाँड । 
घर के रहें बिगरिहे काज। दूहं भाँति चलनौ है आज ॥ 
मन क्रम वचन धघरौो यह नेम | तुम सेवक प्रभु साहि सलेम । 
सैद मुजफूफर खाँ की बात। सुनि सुख भयौ कुंवर के गात ॥ 
चल्यौ चपल गति बुद्धि निधान, साहिजादपुर कर्‌यौ मिलान । 
“वी० दे० च०, पृ० ३२। 

१. सुख पायौ बैठे हते एक समय सुलतान। 

खाँ शरीफ तिन बोलि लिय बिरसिहदेव सुजान ॥ 

वीरसिहदेव सुजान मान दे बात कही तब। 

या प्रयाग में कुंवर, सौँंह करियें मौसों अब ॥। 

तोसाँ करों विचार करहि अ्रपने मनभायें। 

श्रनत न कबहेँ जाउ रहहु मो संग सुख पायें ॥ 
--वी० दे० च०, पृ०३५। 

२. पाइनि पर तसलीम करि बोल्यौ वीरसिहराज । 

हों गरीब तुम प्रगट ही सदा गरीबनिवाज ॥ 

सदा गरीबनिबाज लाज तुमही लघु लामी। 

विनती करियी में कहा महा प्रभु अ्रन्तरजामी ॥ 

लोभ मोह भय भाजि भर्ज हम मन बच काइनि | 

जौ राखहु मरजाद तजों समनेहुँ नहि पाइनि ॥ 
“-वी० दे० च०, पृ० ३१६। 
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तुम हीं श्रागे पीछे चित्त । तुम हीं मंत्री तुम हीं मित्त ॥ 
मात पिता तुम पारयो पान | तुम लगि हाँ छाँड़ो निज प्रान । 
(वी० दे० च०, ४० ३६) 
इस पर वीरसिंह से भी रहा न गया श्रौर वह कह उठा-- 
इक साहिब श्ररु कीजत प्रीत । सब दिन चलन कहत यह रीति । 
तुम्हें छोड़ि सन आाव श्रान। तो सब भूले घर्म विधान || 
(बी० दे च०, पृ० ३६) 
सलीम के मन की बात : 


इस प्रकार शपथ-ग्रहण के कुछ दिनों के अनन्तर सलीम ने वीरसिंह को अपने 
मन की बात बताई कि समस्त संसार में जितने चर तथा श्रचर जीव हैं उनमें मेरा 
केवल एक ही शत्रु है श्लौर वह है शेख अबुलफ़ज़ल । वह ही मेरे चित्त में खटकता है । 
यदि हो सके तो उसको मेरे मार्ग से दूर कर दो। हज़रत (अकबर) के हृदय में 
तो मेरे लिए स्नेह है किन्तु इसी ने मेरे विरुद्ध उनके कान' भर दिये हैं। हज़रत ने 
मेरे लिए ही उसे दक्षिण से बुलवाया है और यदि वह श्राकर उनसे मिल लिया तो 
मेरी हानि निश्चित है। अ्रतः तुरन्त ही चले जाओ, बीच में ही उसे रोक कर उससे 
युद्ध करो और उसे बन्दी बना लो या मार डालो । यह काम तुम्हारे ही हाथ का है । 
(वी० दे० च०, पृ० ३६-३७) । 
वीर्रासह का उपदेश : 

वीरसिहको सलीमशाह का प्रस्ताव उचित न लगा और उसने सलीम को 
बहुत समझाया और कहा कि वह (अबुलफ़्ज़ल) आपका सेवक है और आप उसके 
स्वामी हैं। सेवक की भूल स्वामी को सदंव क्षमा कर देनी चाहिए। अतएव क्रोध 


छोड़ कर द्वान्ति धारण करें । सहसा कोई भी कार्य न करना चाहिए, श्रन्यथा ऐसा 
करने से पश्चाताप होता है और जग में निन्‍दा होती है (वी० दे० च०, पृ० २३७) । 


सलीम का वीरसिह को विदा करना : 


सलीम ने यह मानते हुए कि यह शिक्षा उचित है, उससे कहा कि जब तक 
शेख जीवित है, तब तक मुझे मृत-तुल्य ही समभो | अतएव शीघ्र ही विदा हो 
जाग्रो (वी० दे० च०, पृ० ३७)। उसी क्षण सलीम ने स्वयं वीरसिंह को तैयार 
कर ययासम्मान उसे विदा किया । उसने संयद मुजफूफर को साथ ले प्रस्थान किया 
श्र बीच में बिना कहीं पड़ाव डाले अपने स्थान (बड़ौन) पहुँच गया (वी० दे० 
चु०, पू० ३५ ) ॥ 
शेख अ्रबुलफ़्जल का निश्चय और उसका वोरसिह के विरुद्ध युद्ध में निधन : 

शेख अबुलफ़ज़ल के “नरवर” पहुँचने पर वीरसिंह के गुप्तचरों ने, जो पहले 


ही से भेजे जा चुके थे, लौट कर उसे शेख के नरवर पहुँचने का समाचार दिया । 
यह समाचार मिलते ही वीरसिह ने सिंध नदी को पार किया और शेख की घात 
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में बैठ गया । इधर शेख ने जाकर “पराइछा” में पड़ाव डाला और वहाँ से दूसरे 
दिन प्रातःकाल ही प्रस्थान कर दिया । शत्रु (शेख) को जाता हुआ देखकर वीरसिह 
उस की ओर टूट पड़ा । शेख भी वीरसिह का नाम सुनते ही दौड़ पड़ा। इतने में 
एक पठान" ने झट से आगे होकर उसके घोड़े की बाग पकड़ ली* और उसे समभाया 
कि युद्ध के लिए उपयुक्त अवसर नहीं है, जिस प्रकार हो सके उसे रणभूमि से बच 
कर निकल जाना चाहिए। सम्राट उससे मिलकर बड़ा प्रसन्न होगा । सलीम पर 
वह फिर आक्रमण कर सकता है । किन्तु शेख अपने साथियों को छोड़कर भागना 
नहीं चाहता था। पठान ने कहा कि वीरों का कत्तंव्य ही लड़कर औरों को सूख 
पहुँचाना है । यदि आप बच गये तो फिर वीरों की रचना हो जायेगी । शेख को 
पठान की सलाह अच्छी न लगी और उसने गये के साथ उत्तर दिया कि मैंने अपने 
बाहुबल से दक्षिण के नरेश को जीत कर दक्षिण देश अधिकृत किया है, मुराद की 
मृत्यु के उपरान्त राज्य का भार अपने ऊपर लिया है। बादशाह अकबर को मुझ 
पर पूर्ण विश्वास है, ऐसी दशा में जान बचा कर अपने देश वापस भाग जाना मेरे 
लिए उचित नहीं प्रतीत होता । पठान फिर भी न माना और उससे कार्य-प्रकार्य का 
विचार करने तथा ससेन्‍्य अ्रकबर के पास पहुँचकर सलीम को शोक-समुद्र में डुबा 
देने की प्राथंना की । अबुलफजल ने उससे कहा कि शत्रु चारों ओर से टूट पड़ रहे 
हैं, अतः यदि भागने में मैं जूछ गया तो लोग मेरे विषय में क्‍या कहेंगे ? इस 
प्रकार जब भागने और जूभने, दोनों दशाओ्रों में मरण है तो भागने से क्या लाभ 
ओऔर दूसरे मान-मर्यादा की बेड़ियाँ परों में पड़ी हैं, सिर पर शाह की कृपा का भार 
है और शरीर का प्रत्येक श्रंग लज्जा से व्याप्त है। यह सुन कर पठान ने धोड़े की 
बाग छोड़ दी और शेख तुरन्त तलवार निकाल कर दौड़ पड़ा । वह जिधर भी जाता 
था उधर ही योद्धात्रों में भभदड़ मच जाती थी। जिस पर भी वह प्रहार करता 
था, उसे दो टूक कर देता था। चारों ओर बाणों और गोलियों की बौछार हो 
रही थी । एक गोली आकर शेख के वक्षःस्थल में लगी और वह घायल होकर 
भूमि पर गिर पड़ा । इस प्रकार उसने धर्म तथा मान-मर्यादा की रक्षा के लिए अपने 
प्राण गंवाए (वी० दे० च०, पु० ३८-४०) । 


वोरसिह का राज्याभिषेक : 

युद्ध के अन्त में वीरसिह उस स्थान पर पहुँचे जहाँ शेख पड़ा हुआ था। 
उसका शरीर रक्‍त-रंजित तथा धूलि-घूसरित था और उससे गन्ध आ रही थी। 
उसे देखकर वीरसिंह को हर्ष और शोक दोनों हुए। निदान वहाँ से शेख का सिर 
लेकर वीरसिंह बड़ौन' के लिए चल पड़ा। वीरसिह ने चम्पतराय बड़गूजर 
द्वारा शेख का सिर सलीम के पास भेजा । सलीम सिर को देखकर बहुत प्रसन्‍न 
हुआ और उसने वीरसिंह के राज्याभिषेक के लिए नेजा, चंवर, छत्र आदि भेजे। 
शुभ दिन वीरसिंह का राज्याभिषेक हुआ्आ (वी० दे० च०, पू० ४०-४१) । 





१. केशव ने पठान का नाम नहीं दिया दे । सम्भवतः उन्हें उसके नाम का पता न होगा | 


53: है केदायदास : जीवनी, कला ओह कृतित्व 


अबृलफ़ज़ल के निधन के विषय में केशव ने जो कुछ लिखा है, वह ठीक है 
ग्रथवा नहीं, इस पर किसी. भी इतिहासकार ने विचार करने का कष्ट नहीं किया 
है। केशव भी इतिहाश की बात करें, यह असम्भव था। हमारे इतिहासकारों का 
प्रतिष्ठित मत तो यह है : 

“बुन्देलों के सरदार वीरसिंहृदेव ने! श्रकबर के विरुद्ध खुला विद्रोह किया 
हुआ था । तभी ई० १६०२ के मध्य में सलीम: ने उसे अ्रबुलफ़ज्ञल के मार्ग-अवरोध 
और बंध के लिए कहा । वीरसिहदेव ने सहर्ष इस प्रस्ताव को स्वीकार कर लिया 
और उस मार्ग के साथ-साथ अपनाना सब प्रबन्ध कर लिया जिससे होकर कि उसके 
शिकार के जाने की सम्भावना थी ।” 

पड्यन्त्र का भेद खुल गया । अबुलफ़ज्जल को उसके मित्रों ने सचेत कर मार्ग 
बदल देने के लिए बाध्य किया, किन्तु उसने सदर्प उत्तर दिया--डाक्ुग्रों “में मेरा 
मार्ग अवरुद्ध करने का साहस कहां ?” सिरौॉंज में उसे एक राजकीय कर्मचारी 
गोपालदास नकटा के साथ सेना की टुकड़ियां बदलने के लिए प्रेरित किया गया ।. 
अन्य लोगों के साथ उसने अपने स्वामिभक्त सेनाक्ययक असदबेग से भी, जो उसके 
साथ जाने के लिए उत्सुक था, वहाँ से चले जाने का आग्रह किया। सराए-बरार 
में उसे एक साधु ने स्पष्ट शब्दों में सावधान किया कि श्रगले दिन ही उस पर 
सशस्त्र दलों का आक्रमण होगा ): भ्रबुल॒फ़जल ने सूचना-वाहक को पुरस्कार दिया, 
किन्तु उसकी चेतावनी पर तनिक भी छ्यान न दिया । शुक्रवार की प्रातः सूर्योदय 
के साथ ही नगाड़ों की ध्वनि ने प्रयाण. का सकेत किया । दल के प्रस्थान करते ही 
बुन्देलों के अग्रदल ने उन पर सहसा अक्रमण किया किन्तु उन्हें पीछे हटा दिया 
गया। मिर्जा मुहु्सिन बाहर जाँच-पड़ताल के लिए गया हुआ था । उसने आकर 
समाचार दिया कि एक विद्याल सशस्त्र बुन्देला-वाहिनी निकट ही युद्ध के लिए 
सन्‍नद्ध खड़ी हैं। उसने अपने साथियों को शी घ्रता करने की सलाह दी । अबुलफ़्ल 
की होनी उसे मृत्यु की ओर श्रग्रसर. कर रही थी । उसने तिरशस्कारपूर्ण स्वर में- 
पूछा--'नीचो ! तुम्हारा अभिप्राय है कि हम भाग जांय ?” “यह भागना नहीं है । 
हम इसी प्रकार चलते रहें '-- मिर्जा ने घोड़े को एड़ लगाते हुए उत्तर दिया--हम इसी 
प्रकार बढ़ते जायें । मेरे समान तुम भी ग्वालियर तक बढ़ते जाओ । किन्तु अबुल- 
फ़जल ऐसी विकट स्थिति में दूरदर्शिता की कोई भी बात सुनने को प्रस्तुत न था। 
जब निकट पहुँचती हुई शत्रुओं की सेना से बिल्कुल स्पष्ट हो गया कि उससे मुठभेड़ 
लेना व्यर्थ होगा, तब उसे चार मील के अन्तर पर दो. हजार श्रादमियों के सहित 
पड़ाव डाले हुए राजसिंह और रायरायान के पास आश्रय लेने का परामर्श दिया 
भया । अबुलफ़जल ने उस प्रस्ताव पर घृणा से नाक-भौं सिकोड़ी | श्रीघ्र ही उसकी 
झत्प-सेना पर ५०० कवच-रक्षित. अश्वों द्वारा आक्रमण हुआ । इन्होंने वीरता से 
ब्वामना किया, किन्तु भाग्य उनके अनुकूल न था । 

प्रबुलफजल के एक सब्वे अनुचर अफ़ग्ान गदाई खां ने अपने स्वामी के घोड़े 
की बाग पकड़ ली और कहने लगा--“झापका यहाँ कक्‍्य काम ? आप यहाँ से चले 
लायं । मह हमारा: कत्तंव्य है ।” परन्तु अबुलफ़्जल कोई कायर नः था.। वह साहस 
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और वीरता के साथ लड़ा.। एक और अनुचर ने घोड़े की बाय पकड़कर बलपूर्वक 
उसका मुंह घुमा दिया । इसी समय एक राजपूत ने ऐसा प्रहार किया कि भाला 
अबुलफ़जल की छाती के आर-पार हो गया । सामने एक नदी थी जिस पर से शोख 
ने अपना घोड़ा कुदाने का यत्न किया, पर वह गिर पड़ा । एक अन्य भ्रनुचर जब्बार 
खासखेल ने उसे घोड़े के नीचे से निकाला और अचेतावस्था में ही उसे एक वृक्ष 
की छाँह के नीचे ले गया । अधसिसे रंगरूटों में से अपना मार्ग काटते हुए शीघ्र ही 
वुन्देले वहाँ थ्रा पहुँचे । एक बन्दी महावत ने शेख को दिखला दिया | वीरसिंह तुरन्त 
घोड़े से उतर कर बंठ गया और उस आहत व्यक्ति का सिर घुटने पर रख कर 
अपने वस्त्र से उसका मुंह पोंछने लगा । यह देख कर जब्बार वृक्ष के पीछे से निकल 
कर सामने आया । तभी श्रवुलफ़ज़ल ने कुछ होझ्व में आकर आँखें खोलीं। वीरसिह 
ने उसका अभिवादन किया और कहा कि सर्वविजयी जहाँगीर ने सविनय आपको 
बुलाया है | अ्बुलफ़ज्नल ने रोष-पूर्ण दृष्टि से उसकी ओर देखा। वीरसिह ने उसे 
सुरक्षित ले जाने की सौगन्ध खाई । अबुलफ़जल क्रुद्ध हो उसे गाली देने लगा। 
वीरसिंह के अनुचरों ने बताया कि घाव घातक होने के कारण अबुलफ़्ज़ल को ले 
जाया नहीं जा सकता । इस पर जब्बार ने अ्रपपी खड़ग खींच ली और बहुत से 
बुन्देलों का बध करता हुआ वीरसिह के निकट पहुँचा ही था कि किसी ने बर्छी घोंप 
कर उसे मौत के घाट उतार दिया । वॉरसिह शेख का सिर छोड़ कर उठ खड़ा हुग्रा' 
तथा अपने साथियों से शेख को मार डालने के लिए कहा। उसका सिर लेकर 
बुन्देले और किसी को पीड़ित न करते हुए तथा बन्दियों को मुक्त करते हुए वहाँ सेः 
चल पड़े । सिर इलाहाबाद में सलीम के पास अ्रपमानित करने के लिए भेज दिया 
गया। धड़ को अधिक सम्मान के साथ 'अन्तरी' नामक गाँव में दफ़ना दिया गया ।” 

डा० बेनीप्रसाद ने 'विकाय असद्बेग! तथा अ्रन्य फारसी इतिहासकारों के: 
आधार पर ऊपर उद्वृत शेख के निधन का जो विवरण दिया हैं उसमें शेख को हींः 
दोषी एवं अहंकारी ठहराया गया है । फारसी इतिहासकारों ने मान सा लिया है कि 
शेख चाहता तो भाग निकलता । किन्तु उन्हें ज्ञात नहीं कि यह सम्भव न था। भगोड़ों: 
का कोई महत्त्व नहीं। शेख भागता तो मारा जाता । श्रतः उसने किया भी वही जो 
उसे करना था । उसने हठ से नहीं, विवेक से काम लिया । जो कुछ हो, हमारा. विचार 
तो यह है कि केशव ने 'वीरसिहदेव-चरित' में शेख कें निधन के विषय में जो कुछ 
लिखा है वही सत्य के अधिक निकट है। वह शेख की मान-मर्यादा के स्वंथा अनुरूप 
है और उसमें वीरसिहदेव का पक्षपात भी नहीं है । शेख का निधन वीरता और 
स्वामिभकत का निधन था । 


रायरायान का आ्राक्षमरा : 
हाँ तो, श्रवुलफ़जल के निधन का समाचार बादशाह अकबर तक पहुँचाने” 


का साहस किसी उमराव को नः हुआ + बादशाह के पूछने पर भी किसी भी उमराव 





१--हिस्ट्री. आफ जहाँगीर (प्र० म्व०), पु० १४५३-४४ | 


२६६ केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


ने कोई उत्तर न दिया | अन्त में रामदास ने निवेदन किया कि शेख का सिर ज्ाह 
पर निछावर हो गया । इस हृदय-विदारक समाचार को सुनते ही अकबर मूछित 
होकर भूमि पर गिर पड़ा। थोड़ी देर के बाद संज्ञा लौटने पर रामदास से उसे ज्ञात 
हुआ कि शेख अपने मार्ग पर चल रहा था कि बीच ही में सलीम का पक्ष लेकर 
वीरसिंह बुन्देला से उसका युद्ध हुआ और उस युद्ध में शेख स्व सिधार गया। 
आजमखां, रामदास कछबाहा, दुर्गाराव, जगन्नाथ आदि उमराव शोकविद्वल बाद- 
शाह को सान्त्वना देने के लिए उसके सम्मुख उपस्थित हुए। आजमखां ने उसे अनेक 
प्रकार से सान्त्वना देने का प्रयास किया, पर सब व्यर्थ रहा। बादशाह ने सब 
उभरावों को शंख के हत्यारे को जीवित पकड़ लाने का झ्रादेश दिया । जब इस कार्य 
को करने का किसी को भी साहस न हुआ तो “रायरायान+*' तैयार हुआ और उसने 
बादशाह से संग्राममशाह को साथ भेजने के लिए निवेदन किया। बादशाह ने 
संग्रामशाह को जाने की आराज्ञा देते हुए उसे 'कछौवा' और “बड़ौन की जागीर 
प्रदान करने का वचन दिया। उनके साथ राजसिंह और तुलसीदास को भी भेजा 
गया (दी० दे० च०, पृ० ४२-४५) । 

सलीम को जब यह समाचार मिला तो उसने वीरसिंह को फ़रमान भेजा कि 
शाही सेना से लोहा न लेना। फ़रमान पाते ही वीरसिह॒देव बड़ौन' छोड़कर 
दतिया' चला गया। यह समाचार पाकर रामशाह रायरायान से मिलने गया। 
जब ये दोनों मिलकर दतिया” की ओझोर बढ़े तो वीरसिंह वहाँ से ऐरछ' चला 
गया । यहाँ शाही सेना ने 'ऐरछ' को घेर लिया। वीरतपिंह के भाई हरिधिह॒देव ने 
शाही सेना का बड़ी वीरता और साहस के साथ सामना किया । इस युद्ध में जमनखां 
का पुत्र जमाल खेत रहा । उसके मरते ही शाही सेना में खलबली मच गई। वीर- 
सिंह रात्रि के समय अवसर पाकर अपने साथियों के साथ नगर से बाहर आया और 
त्रिपुर की सेना के बीच से साफ़ निकल गया। विपक्षियों भें किसी को भी उसका 
पीछा करने का साहस न हुग्ना । वहाँ से निकलकर वीरसिंह दतिया पहुँचा और 
वहाँ शाह सलीम से मिला । त्रिपुर" खीककर 'कछौवा' होता हुआ आगरे चला 
गया । इन्द्रजीत भी अकबर की सेवा में आ पहुँचा (वी० दे० च०, पृ० ४६-४८) । 


वीरसिह और संग्रामशाह में सन्धि: 

त्रिपुर के आगरे जाते ही शाही थाने खाली हो गये । भांडेर को खाली देख 
संग्रामशाह ने उस पर अपना अधिकार जमा लिया। वीरपसिंह दतिया' में ही 
रहे और हरिसिहदेव 'भसनेह' पर जम बैठे । कुछ ही समय के अनन्तर हरिसिह- 
देव और लचूरागढ़ के स्वामी खड़गराव में युद्ध हुआ, जिसमें हरिसिहदेव काम 
ग्राया। अपना समय देखकर वीरसिंह ने संग्रामशाह से संधि कर ली, जिसके 
परिणामस्वरूप संग्रामशाह ने वीरसिंह को “भांडर' दे दी और वीरसिंह ने उसे 
लचूरागढ़ जीतकर देने का वचन दिया । कुछ समय बाद उसने लचूरागढ़ पर 





१>यही रायरायान “त्रिपुर” है, जिसे फारसी इतिहासकारों ने पतरदास लिखा है । 
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झ्ाक्मण कर दिया, परन्तु हरिसिहदेव का घातक खड्गराव अमिलौठा' भाग 
गया | दोनों में युद्ध हुआ जिसमें खड्गराव सपरिवार मारा गया। वीरसिंह ने 
अपनी प्रतिज्ञा के अनुसार लचूरागढ़ संग्राम को दे दिया और खड्गराव का सिर 
काटकर शाह सलीम के पास भेज दिया (वी० दे० च०, पू० ४६) । 


रामदास का दृतत्व ; 

अकबर को जब यह समाचार मिला तो वह बड़ा दुःखित हुआ और उसने 
सलीम के पास रामदास कछवाहे को भेजा। सलीम की सेवा में उपस्थित हो 
रामदास ने बादशाह के आदेश के भ्रनुसार उससे वीरसिंह, शरीफ़ खाँ, रांजा वासुकी 
को बादशाह को सौंप देने को कहा और समझाया कि इस कार्य के उपलक्ष्य में 
उसे साम्राज्य का स्वामी बना दिया जायेगा। सलीम यह सुन कर हंस पड़ा 
और कहने लगा कि 'साहिबी' तो ईश्वर के हाथ है। किसी की दी हुईं नहीं 
मिलती । सलीम के इस प्रकार लालच में न ञ्राने पर रामदास ने केवल वीरसिह 
को ही देने को कहा । किन्तु सलीम ने यह बात भी न मानी और उसने कहा कि 
वीरसिह के साथ वह हर प्रकार का कष्ट सहने को तैयार है परन्तु उसके बिना 
उसे साम्राज्य की भी इच्छा नहीं । सलीम ने उसे क्षीत्र ही वहाँ से चले जाने का 
आदेश दिया और कहा कि यदि उसके स्थान पर श्रन्य कोई होता तो ऐसी धृष्टता 
करने पर वह बच न पाता । रामदास अपना-सा मुँह लेकर लौट गया और अकबर 
से सारा वृत्तान्त निवेदन कर दिया। वादशाह सब समाचार सुनकर मौन हो 
रहा (वी० दे० च०, पू० ४६-५०) । 


खड्गराव के भाई की फ़रियाद : 

इसी बीच में खड्गराव का भाई बादशाह अकबर के दरबार में फ़रियाद 
लेकर पहुँचा और शरण प्रदान करने की विनती करते हुए उसने निवेदन किया कि 
जिस समय मुराद उस ओर गये थे, उस समय राजा रामशाह उन लोगों से अप्रसन्न 
थे; श्रतएव उसने मुराद से सहायता करने की प्रार्थना की थी और मुराद ने उसके 
भाई खड़्गराव को राजा बना दिया था । इस समय वीरसिहदेव ने हमारा सत्या- 
नाश कर प्रयाग का पथ लिया है। यह सुनकर श्रकबर ने त्रिपुर को बुलाकर 
खड्गराव के भाई को उसे सौंप दिया और रामदास को भादेश दिया कि वह किसी 
को भेजकर संग्रामशाह को ओड़छा से बुलवा ले। रामदास ने उसे बुलाने के लिए 
अपने साले को भेजा (वी० दे० च०, पु० ५०-५१) । 


शभ्रकबर की नीति : 

बुन्देलों के इस प्रकार बढ़ते हुए उत्पात के विषय में सुनकर अ्रकबर ने 
असरफ़ खाँ को बुलाकर मन्त्रणा की कि इन्द्रजीत का क्या किया जाना चाहिए। 
असरफ खाँ ने बादशाह को इन्द्रजीत को बुन्देलखण्ड का राज्य प्रदान करने कां 
परामर्श दिया । बादशाह ने इन्द्रजीत को बुला भेजा और शुभ अवसर पर बादशाह 
की आज्ञा के अनुसार रामदास कछवाहे ने इन्द्रजीत से कहा कि यदि वह मन, वचन, 


रद्द केदवदास : जींचनीं, कलाः और कृतित्व 


और कर्म से बादशाह के आदेश का पालन करे तो बादशाह उसे सम्पूर्ण बुन्देलखण्ड 
का स्वामी बना देंगे; किन्तु इन्द्रजीत ने निवेदन किया कि वह बादशाह की प्रत्येक आज्ञा 
का पालन करने को तैयार है पर राज्य उसे स्वीकार नहीं है। जब बादशाह की 
नीति सफल न हुई तब उसने उसी समय त्रिपुर को बुलाकर उसे बुन्देलखण्ड का राज्य 
सौंप दिया । त्रिपुर ने विक्रमाजीत से कहा कि मुझे शाह सलीम ने बुला भेजा है। 
आप शीघ्र श्रोड्छे की राह लें और मैं सलीम को जाकर उलभा लूँ (बी० दे० च०, 
पृ० ५१-४२) । 

सलीम का संकट : 


इधर त्रिपुर सलीम के पास चला ही था कि उधर राजमाता 'मरयम 
मकाती' का स्वगंवास हो गया और बादशाह ने सलीम को बुलाने के लिए दुतों 
को भेजा । उन्होंने जाकर सलीम से बेग़म के देहान्त, बादशाह के शोक और उसके 
प्रति प्रेम का वर्णन करते हुए उससे बादशाह की सेवा में उपस्थित हो बादशाह 
का शोक बंटाने का अनुरोध किया । राजमाता की मृत्यु का समाचार सुनकर सलीम 
का मन अधीर हो गया और अपने पिता के पास जाने के लिए लालायित हो उठा। 
दो दिनों के बाद जब दूतों से दरबार का समाचार मिला तो चिन्ता में पड़ गया 
और उसने शरीफ़ खाँ, राजा वासुकी' और वीरसिह आदि अपने मंत्रियों से 
परामर्श किया | राजा वासुकी ने सलीम का शोक दूर करने के लिए बहुत प्रयत्न 
किया, किन्तु सब निष्फल रहा। वीरसिंह ने निवेदन किया कि उस (सलीम) के 
वहाँ जाने पर उसे वही करना चाहिए जिससे बादशाह प्रसन्न हो। यदि आाव- 
इयकता पड़े तो उसे भी बादशाह के श्रपण कर दे, जिससे कुल का कलह दूर हो 
जाय । इतना सुनना था कि शरीफ़ खाँ भुँकला कर बोल उठा कि वीरसिंह ने ही 
उसे राजा बनाया है, अतः उसे बादशाह को श्रपित करना उचित नहीं है । त्रीरसिह 
के स्थान पर वह उसे बादशाह सौंप सकता है । इतना सुनना था कि सलीम से श्रधिक 
न रहा गया और वह कह उठा कि यदि शाह सलीम उसे बादशाह को अर्पित कर दे 
तो अपने राज्य में वह फिर किसे बढ़ाएगा । सलीम ने उससे भविष्य में कभी इस 
प्रकार की बातें न कहने के लिए कहा और श्राजीवन अ्रभयदान दिया। यहाँ 
इतना और जान लें कि यही बात है जिसके कारण सिंहासनासोन होते ही सलीम 
ने शरीफ़ खाँ को इतना बढ़ाया जिसकी कोई इति नहीं। निदान इतना कहने-सुनने 
पर सलीम बादशाह की सेवा में उपस्थित हुआ किन्तु बादशाह ने उसे बड़ा दुःख 
दिया । इधर शरीफ़ खाँ कहीं दूर भाग गया और वीरसिंह अपने भाई संग्रामशाह 
के पास ओड़छे पहुँच गया (वी० दे० च०, पृ० ५३-५५) । 


१. यह और कोई नहीं, पठानकोट का राजा बास, है । 
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राजसिह की पराजय : 


उधर त्रिपुर ने विशाल शाही सेना के साथ दतिया होते हुए ओड़छा की 
ओर प्रस्थाव किया और झोड़छा से आध कोस की दूरी पर पहुँच कर पड़ाव डाल 
दिया | परन्तु नगर पर आक्रमण करने का साहस किसी को भी न होता था। 
झ्राक्रमण के विषय में जब आपस ही में नहीं बनी और राजसिह ने किसी की नहीं 
सुनी, तब उसने एक दिन प्रात:काल होते हो सेना लेकर ओड्छा पर धावा बोल 
दिया । त्रिपुर के पक्ष में राजसिंह, रामदास, रामशाह, भदौरिया, चौहान, जाट 
आदि थे और वीरसिहदेव की ओर संग्रामशाह, इन्द्रजीत, प्रतापराव और उम्रसेन 
थे। दोनों सेनाग्रों में बड़ा घोर संग्राम हुआ्ना, परन्तु श्रन्त में विजयश्री हाथ लगी 
वीरसिंह के ही। राजसिंह बन्दी हो गया परन्तु बाद में वीरसिंह ने उसे मुक्त 
कर दिया । राजसिंह फिर 'कुठौली' चला गया (वी० दे० च०, पृ० ५५-६१) । 
अ्रकबर का संताप और मृत्यु : 

इस पराजय का सम्ताचार सुनकर अकबर ने अपना सिर धुन लिया तथा 
उमरावों के पास भ्रादेश लिख भेजा कि या तो वे वीर सिंह की प्रतिष्ठा को घूल में मिला 
दें, जिधर भी वीरसिह प्रस्थान करे, उधर ही उसका पीछा करें अ्रथवा हज को चले 
जायें। वीरसिह ने जब यह सुना तो वह बसही” चला गया। कछ दिनों बाद 
बादशाह की मृत्यु हो गई (वी० दे० च०, १० ६१-६२) 


सलोम ज्ञाह से बादशाह तथा वीरसिह पर कृपा : 

अकबर के बाद सलीम गद्दी पर बंठा। बादशाह होने के कुछ दिनों के 
अ्नन्तर सलीम (अभ्रव जहाँगीर) ने वीरसिह को बुला भेजा । वीरसिह राजा राम- 
शाह से मिलकर इन्द्रजीत को साथ ले जहाँगीर से मिलने झागरे पहुँचा । बादशाह 
ने उसका बड़ा झ्रादर-सत्कार किया और अनेक उपहार दिये | उसने वीरसिंह को 
दरबार में सबसे ऊंचा स्थान दिया और प्रसन्‍न होकर बुन्देलखण्ड का सारा राज्य 
उसे सौंप दिया । इसके अतिरिक्त उसे और भी परगने दिए । बादशाह ने यह भी 
प्रतिज्ञा की कि जो वीरसिंह का सम्मान न करेगा, उसे मौत के घाट उतार दिया 
जायेगा । वीरसिह की इच्छा “जतारा' लेने को न थी, परन्तु शरीफ़ खाँ के समभाने 
प्र कि उप्तके राज्य में मुगल थाने का रहना सदंव चिन्ता का विषय रहेगा, वह 
जतारा' को भी अपने राज्य में लेने के लिए तैयार हो गया । अन्त में बादशाह से 
विदा होकर वीरथिह ऐरछ' लौट गया। विदा होते समय कुछ और परयने भी 
बादशाह ने उसे दिए | (वी० दे० च०, पु० ६३-६६) । 


घर की फूट : 

यह सारा समाचार भारतशाह ने आकर जब रामशाह को बता दिया तो वह 
(रामशाह) अपने सभासदों से मंत्रणा में लगा कि क्या करना चाहिए। सब 
ने अपना-अ्रपना विचार प्रकट किया पर अंत में उदयन मिश्र के परामर्श 
से वीरसिंह के पास ऐरछ' जाने का निर्णय हुआ और दूसरे दिन प्रातःकाल 
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राणशाह ने 'ऐरछ” की ओर कूच (किया। रामशाह से मिलकर वीरसिह को 
बड़ी प्रसन्‍नतता हुई और कुछ काल विश्राम करने के अनन्तर उसने जहाँगीर 
से प्राप्त परगनों के सब पट्टे रामशाह के सामने रख दिए। रामशाह जब उनका 
बेटवारा करवे लगा तो बातों ही बातों में अन्तर पड़ गया । वीरसिह के अनुनय- 
विनय करने पर भी रामशाह ने एक न सुनी और वह 'पटहारी” वापस चला गया। 
वीरसिंह ऐरछ' से 'पिपहरा' आया, जहाँ उसे अब्दुला खाँ मिला | दरियार्खा भी 
यहीं लचूरा से आकर वीरसिह से मिल गया । रामशाह से उदासीन होकर उसके 
मित्र भी वीरसिह से जा मिले । इसी बीच रामशाह 'पटहारी' छोड़कर बनिगवाँ 
चले गए थे । अतएवं वीरसिह ने 'पटहारी' को अधिकृत कर लिया और “बरेठी' में 
पड़ाव डाला । इस प्रकार रामशाह “बनिगवां' में जमे थे और वीरसिंह 'बरेठी' में । 
दोनों राजाओं की सेना के बीच झ्राध कोस का अन्तर था। इसी समय सुलतान 
खुसरो भाग निकला और जहाँगीर ने उसका पीछा किया। वीरसिंह का पुत्र 
उसके साथ गया, किन्तु इन्द्रजीत रामशाह के पास आ गया। रामशाह उसके आ्राने 
से बड़े आनन्दित हुए और उन्होंने अपने मंत्रियों तथा मित्रों के सम्मुख इन्द्रजीत को 
परिवार और राज्य का भार सौंप दिया और उससे कहा कि वह वीरसिह से चाहे 
युद्ध करे अथवा सन्धि, उसकी इच्छा (वी० दे० च०, पृ० ६६-७०) । 


सन्धि-वार्ता : 

कुछ दिनों बाद गोपाल खवास, श्यामदास और पायक दुजन भारतशाह को 
साथ लेकर वीरसिंह के पास 'बरेठी' समझौते के लिए गए और उसे समभा-बुकाकर 
भारतशाह को उसे सौंप दिया । भारतशाह और वीरसिह दोनों ने मित्रता निभाने की 
शपथ ली श्रौर निश्चय हुआ रामशाह 'बनिगवाँ' छोड़कर झड़छा चला जाय । 
भारतशाह बसीठ के रूप में वहीं रह गया । इस समभौते का समाचार पाकर 
रामशाह को बड़ा दुख हुआ । इसी बीच जब बसीठों के द्वारा इन्द्रजीत का यह वृत्तान्त 
विदित हुआ तो उसे भी बहुत दुःख हुआ, पर सब बातें सोचकर रामशाह।को 'बनिगवाँ” 
छोड़कर ओड़छा चला जाने का परामश दिया। इस पर रांमशाह ओड़छा चला 
गया और उसने अपने को बहुत समभाया-बुकाया । यहाँ से रामशाह ने मंगद, प्रेमा 
श्र केशव मिश्र (स्वयं कवि) को दूत के रूप में सन्धि के लिए वीरसिह के पास 
भेजा | केशव मिश्र के शब्दों ने वीरापह को बड़ा ही प्रभावित किया और वह उनकी 
शिक्षा मानने को तैयार हो गया । उसने केशव से रामशाह को मिला देने के लिए 
कहा और सहषे भंगद और प्रेमा को विदा किया। रामशाह भी वीरसिंह से मिलने के 
लिए सहमत हो गया । इसी बीच प्रेमा ने रानी कल्यानदे से मिलकर उसके कान 
भरे और कहा कि उसे पता नहीं वीरसिह तथा केशव में क्‍या बातचीत हुई है, 
अतः यदि हानि-लाभ हो तो उस पर दोष न लगाया जाय । यह सुनकर रानी सशंक 
हो उठी और उसने प्रेमा को भारतशाह को ले जाने का आदेश दिया । प्रेमा वीर- 
सिंह के पास से भारतशाह को ले आया परिणाम यह हुआ कि सन्धि-वार्त्ता पुणंतया 
भंग हो गई (वी० दे० च०, पू० ७०-७४) । 


केशव की विचारघारा धया उनका इतिहास-ज्ञान २७१ 


वीरसिह का श्राक्रमरण : 


सन्धि-वार्ता के टूटते ही उपयुक्त अ्रवसर पर वीरसिह ने विज्ञाल सेना के 
साथ प्रस्थान किया और वेतवा को पार कर 'वीरगढ़' पर अपना आसन जमाया । 
जब रामशाह को यह समाचार मिला तो उसने रानी कल्यानदे, इन्द्रजीत और 
भूपालराव को बुलाकर परामर्श किया। रानी की सलाह थी कि जैसा इन्द्रजीत 
कहे, वैसा ही करना चाहिए । इन्द्रजीत ने रामशाह की इच्छा के अनुसार कार्य करने 
का विचार प्रकट क्रिया | भूपाल रात्र लड़ाई लड़ने के पक्ष में था । केशव मिश्र ने 
इन्द्रजीत और भूपाल राव को बहुत समभाया-बुझाया कि युद्ध न किया जाय, किन्तु 
रानी कल्यानदे को केशव का उपदेश अच्छा न लगा और उसने केशव को वहाँ से चले 
जाने का आदेश दिया। केशव “वीरगढ़' वीरसिंह के पास चले गए । वीरसिह ने 
वीरगढ़' से प्रयाण किया और “बबीना' ले लिया । मुजफ़्फ़रभ्नली के आने पर वह वहाँ 
से भी चल दिया और तराई के उपवन में डेरा डाला | यहाँ खोजा अब्दुल्लाह के दूत 
उसकी सेवा में उपस्थित हुए। भावी के विषय में सोच कर वीरसिह अत्यन्त दुःखी 
हुआ और उसने रामशाह को परिस्थिति से परिचित करा देने का विचार प्रकट 
किया । केशव मिश्र ने सब ऊँच-नीच समभाते हुए रामशाह को एक पत्र लिख भेजा, 
पर रामशाह ने उस (पत्र) का उपहास ही किया । फिर भी उसने आनन्दी पुरोहित 
और गोपाल को वीरतथिंह के पास भेजा। परन्तु वे कहते कुछ थे, हृदय में कुछ झौर 
था। अतएव सन्धि की यह चेष्टा भी निप्फल हुई। फलतः वीरसिंह ने युद्ध के लिए 
ओोड्छा की ओर प्रस्थान कर दिया और अपने सेतापतियों का ऐसा व्यूहू रचा कि 
विजय उसी के हाथ लगी | जिस समय वीरसिंह की सेना ओड़छा से कुछ दूरी पर 
ही थी, उसी समय अब्दुल्लाह खाँ (कालपी का सूबेदार) की सेना ओड़छे पहुँच गई । 
रामशाह की सेना के साथ रावभूपाल और इन्द्रजीत ने मुग्ल-सेना पर धावा बोल 
दिया । दोनों सेनाओ्रों में भीषण युद्ध हुआ । इसी बीच एक पठान ने इन्द्रजीत के घोड़े 
पर प्रहार किया और घोड़ा अ्रचेत हो सवार के साथ भूमि पर गिर पड़ा । इतने में 
मुग़ल तलवारें निकाल कर उस पर टूट पड़े । मथुराई ने उस पठान को मार दिया । 
इतने में रावभूपाल वहाँ आ पहुंचा और शत्रुओ्रों को लहु-लूहान कर दिया। अब्दुल्लाह 
खाँ भाग खड़ा हुआ । अचेत इन्द्रजीत को सुरक्षित स्थान पर पहुंचा कर भूपालराव 
अकेले ही अब शेष मुग़ल सेना से लोहा लेने के लिए आगे बढ़ा, यद्यपि उसे अकेले युद्ध 
करने के विरुद्ध बहुत कुछ समभाया-वुभाया भी गया । इसी समय वीरसिह 
अपनी सेना के साथ पहुँचा। अब्दुल्ला खां की सेना को एक नया बल मिल ग्या। 
दोनों ओर की सेनाओं में घोर संग्राम हुआ, जिसमें भूपालराव ने असाधारण वीरता 
दिखलाई (वी० दे० च०, पृ० ७४-६५) || 
अ्ब्दुल्लाहखाँ की नीति : 

अब्दुल्लाह खाँ के जी तोड़कर प्रयत्न करने पर भी जब वह राजमहल को 
अधिकृत न कर सका तो उसने यादगार को बुलाया और उससे किसी प्रकार राम- 
शाह को उसके पास तक लाने के लिए कहा | यादगार ने सुन्दर कायस्थ से यह बात 
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कही । वह बादशाह (जहाँगीर) की छाप लेकर गया और शपथ खाकर रामशाह को 
अब्दुल्लाह खाँ के पास ले आया । इस अकार नीति से अब्दुल्लाह खाँ ने रामशाह को 
बन्दी कर लिया और उसे साथ ले जाकर बादझाह के सामने उपस्थित किया 
(बी० दे० च०, पृ० ६६-६७) । 


विजय के उपरान्त : 

ओड्छा राज्य पर अंधिकार हो जाने पर बीरासिंह ने 'बीहट' रावभूषाल को 
और 'बाँध' रावप्रताप को दिया तथा इन्द्रजीत को गढ़ का स्वामी बनाया । भिन्‍न- 
भिन्न प्रदेशों का अधिकार अपने भाइयों में बांट कर वीरसिंहदेव रामशाह को 
छुड़्ने के लिए जहाँगीर के पास चला । इधर वीरसिहदेव कुरुक्षेत्र पहुँचा ही था 
कि इधर देवाराय ने भारतशाह से मिलकर चारों और झ्रातंक फैला दिया उन्होंने 
'पटहारी' को अधिकृत कर लिया | ओड़छा भी उनके डर से काँपने लगा । इसी 
बोच भूपालराव ने 'बवीना' पर अपना अधिकार कर लिया। इतने में वीरसिह ग्रा 
पहुँचा और उसने सब श्रातताइयों का नाश कर समस्त देश में शान्ति की स्थापना 
की । बादशाह जहाँगीर के आदेश से वीरसिह ओड़छा का राजा बना । राजा होते ही 
वीरसिंह ने भोड्छा फिर से बसाया और उक्षका नाम जहाँगीरपुर रखा (वी० दे० 
च०, पृ० ६७-९६) । 


जहाँगीर-जस-चन्द्रिका और रतनबावनी में संचित इतिहास-सामग्री : 
“जहाँगीर-जस-चन्द्रिका' में केशव ने जो जहाँगीर के दरवार का रूप दिखाया 
है, वह इतिहास के विचार से दर्शनीय है । इससे यह भली भांति ज्ञात हो सकता 
है कि सम्राट के दरबार में सुलतानों भ्रथवा सामन्तों की स्थिति क्या थी और किस 
क्रम से उन्हें खड़ा किया जाता था। अतः इस प्रसंग में ध्यान रखना होगा कि 
केशव ने पहले क्रमशः सुलतानों--खुसरो (ज० ज० चं०, छं० ५५), परवेज, 
(ज० ज० चं०, छं० ५७) और खुरंम (ज० ज० चं०, छ० ५६) का परिचय 
दिया है | इसके अनन्तर आते हैं --खान आजम (ज० ज० चं०, छं० ६३) । जिससे 
सुलतान खुसरो बार-बार कुछ कह रहा है और जो जहांगीर का बड़ा लाडइ़ला है, 
अब्दुरंहीम खानखाना और मानसिह (ज० ज० चं०, छं० ६५) | फिर क्रमशः 
मिरजा शमसदीन (खाँआजम का पुत्र, छं० ६७), एलिच बहादुर (अब्दुरंहीम 
खानखाना का पुत्र, छं० ६६) महासिह्‌ (भावसिह का वंशज, छं० ७१), दूलहराम 
बुन्देला (राम शाह. छं० ७३), राय दुगंभान (चन्द्रसेन का बेटा, छं० ७५), रतन 
भोजराइ (छं० ७७), वीरतसिह (छ० ७६), रामसिंह (ऊदा का पूत, छं० ८५१), 
खानजहाँ पठान (दौलत खाँ का पुत्र, छं० 5३), तुलसी बहादुर (गोपाचल के राजा 
का पुत्र, छं० ८५५), धीरधर (बीरबल का सुत, छं० ८७), विक्रमाजीत भदौरिया 
(छं० ८६), इतवार खाँ, जो जहाँगीर का विश्वासपात्र था और जिसने अपनी सेवाश्रों 
के कारण मुमताज खाँ की उपाधि प्राप्ति की थी*, हसन बेग (छं० ६१), श्यामसिह 
82. म७९ वछिीफिचा फ्ोछा, ह०एशलाएज णी 2878 पज्ञाछ8, ई07 गांड 70600; 0प6 


867ए९९४ #छ5९0 ६० 6,000 78४ 94 8,000 8प्छ&९ छाए 50ए]०वे कए्फऑछरट सक्ा, 
सा80079 ० 7&४8०६0, ५0०, 7, 782० 36, 





केशव की विचारधारा तथा उनका इतिहास-ज्ञान २७३ 


(मानसिंह तोमर का वंशज, छं० ६३), सूरति सिंह (छं० ६५) और राजा बासुकी 
(छे० ६७) --इन तेईस सामनन्‍्तों का परिचय दिया गया है । 

जहांगोर के इस दरबार में क्रम की दृष्टि से विचार करने पर मानसिह के 
बाद मिरज्ञा शमसुद्दीन का नाम आता है और श्यामपिह के बाद सूरतिधिह का 
परन्तु स्थिति पर यदि ध्यांन दिया जाता है तो श्यामसिह शमसुद्दीन के पास बतलाए 
गए हैं और सूरतिसिह मानसिह के बाएं! । 

इसी दरबार में वीरसिह के साथ दूलहराम बुन्देला (रामशाह) के भी दर्शन 
होते हैं, जैसा कि पहले बताया जा चुका है | इससे विदित होता है कि फिर उसे जहाँ- 
गीर के दरबार में प्रतिष्ठा प्राप्त हो गई थी। इसका कारण कदाचित्‌ सम्राट की 
सेवा में अपनी पुत्री को भेजना ही था, जिसका निर्देश स्वयं जहाँगीर ने किया है* । 

'रतनबावनी' में ओोड़छा-नरेश मधुकरशाह के पुत्र रतनशाह के मुगल-सेना 
से युद्ध का वर्णन है जिसमें उप्तने सम्राट्‌ अकबर की शाही सेना का सामना करते हुए 
वीरगति प्राप्त की थी | केशव के अनुसार एक विचित्र घटना इस युद्ध का कारण बनी 
थी, जिसका उल्लेख पूर्वपृष्ठों में किया जा चुका है। रतनसेन के मुग़ल-सेना से इस 
युद्ध के विषय में इतिहास-ग्रंथ मौन हैं । 


ओड़छा का राजवंश : 
औझ्ोड़छा के राजवंश का भी परिचय प्राप्त करने के लिए केशव के 'वीरसिह- 
देव-चरित” तथा “कविप्रया' नामक ग्रन्थ महत्त्वपूर्ण हैं। 'वीरसिहदेव-चरित' में १५-१७ 
पृष्ठों पर दिए वर्गन के आधार पर ओरोड़ छा-राज्य का वंशवृक्ष इस प्रकार है-- 
१. मानसिह की बाम दिसि सोहत सुन्दर रूप । 
बात कहत परवेज सौं कहो कौन यह भूप।॥॥ 





देखता ही दुख तालनि तरति। 
मूरति सूरति सिघ की जानो। 
नाज० ज० चं०, छूं० ९४-१५ | 


उर बिसालु आजानु भुज मुद्रनि मुद्रित भाल। 
समसद्दीन मिरजा निकट कहौ कौन नरपाल ॥। 


०० ००० ३०० 


राजनि की मण्डली को रंजनु विराजमान । 

जानियत व्यामसिह सिंघ गोपाचल को ॥ 
-ज० ज० चं०, छ० ह२नह३।॥ 
2. ६००८ 0० पेछपट्टॉमछए रण डिक्का। एफक्वावन्‍७ छक्कातो्क। 40० मा 8०० (ई, ७, 
गराक्एणं०पे 960). प्च्ण्ण्, ५०. ), छ७४० १60. 


२७४ केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 
बीरभद्र (राम के पुत्र कुश का वंशज--वाराणसी) 
बोर 
रे (काशी) 
अज नपाल (महोनी) 


5 (गढ़-कुण्डार) 

















जे 
गन 
प॒थ्वीराज 
| | 
मेदिनीमल रायसेन पूरनमल 
| 
झ्जे गा 
5 
आ (ओड़छा) 
॥ | 
भारतीचन्द मधुकरशाह (रानी गनेशदे) 
(कोई पुत्र न था) | 
। | [5] | |] हे | 
रामशाद दोरिलराव नरसिंह रतनसेन इन्द्रजीत प्रतापराव बीर हरिसिंद 
| | | 
संग्रामशाह रावभूपाल उग्रसेन 
| | 
भारतशाह रायवसंत. खांडेराय 
| | | सिं 
जुमारराय इरदौल पहाइसिंह बाघराज चन्द्रभान भगवानराय नरदरिदास कृष्णदास नाम नहीं 
माधोदास दिया 
तुलसीदास 


“कविप्रिया' में दिया वंश-वर्णन 'वीरसिहदेव-चरित' के वर्णन से कुछ भिन्‍न है । 
“कवि-प्रिया' (प्र० १, छं० ६-२६) के अनुसार ओड़छा-राज्य का वंशवृक्ष निम्नांकित है-- 
वीर (रामचन्द्र के वंशन--अवघ) 


करण (वाराणसी) 
अरेन (महोनी) 
मोहन (गढकु डर) 
सह 
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कल 


पृथ्वीराज 
| 

रामसिह 
| 

राजचन्द्र 


मेदिनीमल 


अजु नदेव 
| 
मलखान 
| 
प्रतापरुद्र 
| 
| | 
भारतीचन्द मधुकरशाह 
कोई 
(कोई पुत्र नहीं था) | 








दब (रामशाह) दोकिराद नस बे बीरसिंडदेव हरिसिंद पी 
बह 
बज 
ओड़छा गज्ेटियर' में दिये हुए विवरण के आधार पर श्रोड़छा-राज्य का 
वंशवृक्ष तुलना के लिए नीचे प्रस्तुत किया जाता है-- 
हेमकरन (१०४८-१०७१ ई०) 
वीरभद्र (१०७१-१०८७ ६०) 


करणपाल (१०८७-१११२ ई०) 
॥ 





| | | | 
कन्नरशाह शौनकदेव नौनकदेव (प्रथम) वीरसिंह 
(१११२-११३० ई०) (११३०-११५२ ई०) (११५२-११६६ ३०) 





| | 
मोहनपति अभयभूपति 
(११६९-११६७ ई०) (११६७-३१ जि ईं०) 


अजु नपाल 
७१० रह ई०) 


सोहनपाल 
पक ई०) 
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| 

| | 
सहसझेन्द्र रामसिंह 
(१२५६-१२८३ ई०) 








| 
नौनकदेव (द्वित य) 
(१ बी ३०७ ई०) 


पृथ्वीराज 
अर ३०) 


रामसिंह 


(१३३१६-१३७५ ई०) 
| 





| | 8 

रायचन् मेदिनीमल (१३६४-१४३७ ३०) 

(१३७५-१ ३६४ ई०) | पे 
अजु नदेव (१४३७-१४६८ ई०) 


| 
मलखानसिंह (१४६८-१५०१ ई०) 


| 
का (१५०१-१५३१ ई०) 





| | | 
भारतीचनद (१५३१-१५५४ ई०) मधुकरशाह (१५५४-१५३१२ ६०) सात अन्य 
| 


रह बोर रेल बीरसिंहदेव हरिलिहदेव अंतर कनतिए स्पधीरसिंद 
(१५६९२०१६०५ ई०) (१६०५-१६२७ ई०) 

वाकई 

सगाई 

सब (१६३४-१६३६ ३०) 

दुर्गसिंदद 

दुरजनसिं 

मानसिंह 





| | | | । | | | 
जुमारसिंद दोवान हरदौल पहाइसिंह चन्द्रभान माधोसिंह मगवानराय नरहरदास बेनीदास 
(१६२७-१६३४ ई०) 





| | | | | 
परमानन्द किशनसिंद बाघराज तुलसीदास (नाम नहीं दिया) 
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बंशवक्षों की तुलना : 


उपर्युक्त तीनों वंश्-वृक्षों का श्रापस में मिलान करने से विदित होता है कि 
केशव ने “कविप्रिया' में सबसे पहला राजा श्री रामचन्द्र जी का वंशज 'वीर' दिया 
है और उसके अनन्तर “करण का उल्लेख किया है; पर “ीरसिंह॒देव-चरित' में 
सर्वप्रथम “वीरभद्र! का नाम आता है, उसके पदचात्‌ वीर' और फिर 'करण' का। 
ओड़छा गज्जेटियर” में वीरभद्र से पूर्व दिये हुए हेमकरण का “कविप्रिया' और 
वीरसिहदेव-चरित' दोनों ग्रन्थों में ही उल्लेख नहीं मिलता। सम्भवतः यह कोई 
महत्त्वपूर्ण राजा न रहा होगा । इसी कारण केशव ने इसे छोड़ दिया है। 'ओड्छा 
गजेटियर' में 'करणपाल' से पहले केवल एक हो राजा वीरभद्र” का नाम लिया 
गया है जो 'कविप्रिया' के अनुसार राजा 'वीर' है। ऐसा जान पड़ता है कि 
“वीरसिह॒देव-चरित' में केशव ने भूल से वीरभद्र! और 'वीर' दोनों को भिन्‍न-भिन्‍न 
व्यक्ति समझ लिया है। आगे चलकर “कविप्रिया' में पृथ्वीराज के अनन्तर क्रमश: 
रामसिंह, राजचन्द्र और मेदिनीमल का नाम मिलता है, परन्तु 'वीरसिंहदेव-चरित' 
में पृथ्वीराज के अनन्तर ही 'मेदिनीमल' का निर्देश है तथा 'रामसिह' और 
'राजचन्द्र” का उल्लेख नहीं है। 'वीरसिंहदेव-चरित' में आये पृथ्वीराज” के पुत्रों, 
रायसेन” और 'पुरनमल' का “कविप्रिया' और 'श्रोछड़ा गज्जेटियर' में कोई उल्लेख 
नहीं है। 'कविपध्रिया' में मधुकरशाह के सात ही पुत्र बतलाये गए हैं, दुलहराम 
(रामशाह), होरिलदेव, रतनसेन, इन्द्रजोत, वीरसिंहदेव, हरिसिह और रणधीर । 
वीरसिहदेव-चरित' में मधुकरशाह के आठ पुत्रों का उल्लेख है। इस ग्रन्थ में 
'रणधीर' का नाम नहीं आता, शेष नाम “कविप्रिया' से मिलते हैं तथा अन्य दो 
नाम नरसिंह और 'प्रतापराव' दिये गए हैं । ओड़छा गज्जेटियर' में 'नरसिंह' का 
कोई उल्लेख नहीं है। शेष नाम 'वीरसिहृदेव-चरित' के समान हैं और “नरसिह' 
के स्थान पर 'रणधीरसिंह' आया है जिसको केशव ने “कविप्रिया' में तो मधुकरशाह 
का पुत्र बताया है, पर 'वीरसिहदेव-चरित' में नहीं बताया। “कविप्रिया' और 
वीरसिह्देव-चरित' में 'करणपाल' के पश्चात्‌ अ्र्जुनपाल का उल्लेख किया गया है, 
परन्तु 'ओड़छा गज्ञेटियर' में करणपाल और भअर्जुनपाल के बीच क्रमशः पाँच श्रन्य 
राजाश्नों कन्नरशाह, शौनकदेव, नौनकदेव (प्रथम), मोहनपति तथा अ्रभयभूपति 
का उल्लेख है। “कविप्रिया' में न तो इन्द्रजीत और रतनसेन के पत्रों के नाम 
आए हैं और न ही वीरसिह॒देव के पुत्रों के । 'वीरसिहदेव-चरित' में इन्द्रजीत और 
रतनसेन के क्रमशः: एक-एक पूत्र उग्रसेन तथा भूपाल राव और वीरसिहदेव के 
ग्यारह पुत्रों का उल्लेख किया गया है। वीरसिंहदेव के ग्यारह पुत्रों में से केवल 
दस के ही नाम जुमारराय, हरदौल, पहाड़सिंह, बाघराज, चन्द्रभान, भगवानराय, 
नरहरिदास, कृष्णदास, माधोदास और तुलसीदास बतलाये गए हैं। 'ओड़छा गज्ञेटियर' 
में कृष्णदास का नाम नहीं है, शेष नाम वही हैं। इनके अतिरिक्त गज्ेटियर में तीन 
नाम और दिये गए हैं, बेनीदास, परमानन्द और किशनसिंह । इस प्रकार गज्ेटियर 
के झनुसार वीरसिहदेव के बारह पृत्र होते हैं। हो सकता है कि केशव का 
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कृष्णदास ही गज़ेटियर का किशनसिह हो और बेनीदास और परमानन्द 'वीरसिह॒देव- 
चरित” की रचना के समय तक उत्पन्न न हुए हों। “कविप्रिया' में वीरसिह, 
इन्द्रजीत ग्रथवा रतनसेन के पुत्रों का कोई उल्लेख न होने के विषय में भी यही 
सम्भावना हो सकती है। करणपाल और श्रर्जुनपाल के बीच के पाँच राजाओं को 
जो केशव ने अपने दोनों ही ग्रन्थों में छोड़ दिया है, उसका कारण हमें तो यही 
प्रतीत होता है कि कवि ने इन राजाओं को महत्त्वपूर्ण न समझा होगा । 

पूवेपृष्ठों में दिये गए विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता है कि केशव के 
ग्रन्थों, वीरसिहदेव-चरित', 'जहाँगी र-जस-चन्द्रिका', 'रतनबावनी' तथा “कविपश्रिया' 
में जो ऐतिहासिक सामग्री यत्र-तत्र बिखरी पड़ी है, वह श्रोड़छा-राज्य का सच्चा 
एवं पूरा इतिहास जानने के लिए बड़े महत्त्व की है। अ्रतएव केशव को यदि इतिहास 
का पूरक कहें तो भ्रत्युक्ति न होगी । 


छठा श्रध्याय 


केशव का रीति-काव्य 


(श्र) रीतिकाव्यों का संक्षिप्त परिचय 
(१) रसिकप्रिया : 


इस ग्रन्थ की रचना प्रमुख रूप से केशव के भ्राश्रयदाता, ओड़छा-नरेश 
मधुकरशाह के पुत्र इन्द्रजीतसिंह के लिए ही हुईं थी' परन्तु ग्रन्य लिखते समय केशव 
के मस्तिष्क में और काव्य-रसिकों के मनोरंजन का ध्यान भी विद्यमान था? । कवि ने 
सामान्यतः इस ग्रन्थ में रस, वृत्ति और अनरस (रस-दोष) का निरूपण किया है, 
परन्तु प्रधानता श्यंगार-रस वर्णन को ही मिली है। ग्रन्थ के श्रधिकांश भाग में श्यृंगार 
रस के विविध अंगों का सविस्तार विवेचन किया गया है । श्ंगारेतर रसों को भी कवि 
ने शंगार के अन्तर्गत लाने का प्रयत्न किया है। ग्रन्थ के आरम्भ में ही केशव ने 
कृष्ण के चरित्र में नवरसों का होता दिखाया है? । पर आगे चलकर उन्हें श्रपनी इस 
प्रतिज्ञा का ध्यान न रहा झौर उन्होंने श्ंगार ही के अ्रन्तगंत सब रसों का समावेश 
करने का उद्योग किया। ग्रन्थ में सोलह प्रकाश हैं। प्रथम प्रकाश गणेश-वन्दना 
से प्रारम्भ होता है। इसके अनन्तर ओडछा नगर-वर्णन, ग्रन्थ-रचना-कारण, ग्रन्थ- 
प्रणयन-काल और नवरसों के उल्लेख के बाद श्रृंगार रस के दोनों पक्षों, संयोग 





१. इन्द्रजीत ताको अनुज, सकल घर्मं को धाम। 


तिन कवि केशवदास सों, कीन्हों धर्म सनेहु । 
सब सुख दे करि यों कह्यो, रसिकप्रिया करि देहु ॥ 
--२० प्रि०, प्र० १, छूं० ८ और १० । 
२. श्रति रति गति मति एक करि, विविध विवेक विलास । 
रसिकन को रसिकप्रिया, कीन्हीं केशवदास ॥ 
-२० प्रि०, प्र० १, छं० १२। 
३. श्रीवृषभानु कुमारि हेतु शंगारूू्प भय। 
वास हास रस हरे मात-बंधन  करुणामय ॥ 
केशी प्रति अति रौद्र वीर मारो वत्सासुर। 
भय दावानल पाल पियो बीभत्स बकी-उर ॥ 
अति अद्भुत वंच विरंचिमति शांत संतते शोच चित। 
कहि केशव सेवहु रसिक जन नवरस मय ब्रजराज नित ॥ 
“र० प्रि०, प्र० १, छुं० २। 
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एवं वियोग का वर्णन किया गया है। द्वितीय प्रकाश में नायक के भेदों का विवरण 
दिया गया है। तृतीय प्रकाश में जाति, कम, अवस्था तथा मान के अनुसार नायि- 
काओों के भेद वर्णित हैं। 'सुरतिविचित्रा' के प्रसंग में केशव ने रति के दो भद, 
बहिर॑ति और अन्तरंति बतलाकर प्रत्येक के सात-सात प्रकारों का उल्लेख किया है। 
यहीं सोलह श्रृंगार के नाम भी दिये गए हैं (र० प्रि०, प्र० ३, छ० ४४) | यह सब 
से बड़ा प्रकाश है। चतुर्थ प्रकाश में चार प्रकार के दर्शनों का वर्णन हैं। पंचम 
प्रकाश का प्रारम्भ दम्पति-चेष्टा से होता है और फिर नायक-नायिका के स्वयं- 
दुतत्व का निरूपण किया गया है । साथ ही नायक-नायिका के प्रथम मिलन के स्थलों 
का भी उल्लेख किया गया है । षष्ठ प्रकाश में भाव, विभाव, अनुभाव, स्थायी, 
सात्त्विक और व्यभिचारी भावों तथा हावों का निरूपण है। सप्तम प्रकाण में अवस्था 
तथा ग्रुण के अनुसार नायिकाओं के भेदों का वर्णन किया गया है । इसके साथ ही 
अ्रगम्या' का वर्णन भी किया गया है । अष्टम प्रकाश विप्रलम्भ के सामान्य लक्षण 
से आरम्भ होता है। फिर विप्रलम्भ के चार भेदों के नामोल्लेख करने के श्रन्तर 
विप्नलम्भ के प्रथम भेद 'पूर्वानुराग” और प्रिय के वियोग से उत्पन्न दश दश्ाओं का 
वर्णन किया गया है । नवम प्रकाश में विप्रलम्भ के दूसरे भेद 'मान' के भेदों का 
उल्लेख है श्रौर दशम में मान-मोचन के उपाय बतलाये गए हैं। एकादश प्रकाश में 
विप्रलम्भ के अन्य भेद, करुण तथा प्रवास विरह का निरूपण किया गया है । द्वादश 
प्रकाश में 'सखी-भेद' का वर्णन है और त्रयोदश प्रकाश में सख्लीजन-कमं-वर्णन । इस 
प्रकार यहाँ तक श्रृंगार रस के ही विभिन्‍न श्रंगों का सोदाहरण विवेचन है। हांस्यादि 
अन्य रसों को चतुद्दश प्रकाश में चलता ही कर दिया गया है । पंचदश् प्रकाश '(ृत्ति- 
वर्णन! को श्रपित है, और अन्तिम प्रकाश में अनरस' (रस-दोष) के पाँच भेदों का 
वर्णन किया गया है । प्रत्येक प्रकाश में दोहों में लक्षण देखकर प्राय: कवित्त या स्वया 
में उदाहरण दिये गये हैं । 

शुंगार रस का ज्ञान आआआप्त करने के लिए “रसिकप्रिया' का बहुत महत्त्व है। 
केशव की दृष्टि में भाषा-कवि के लिए इस कृति का अध्ययन विशेष महत्त्वपूर्ण है? । 
काव्यत्व की दृष्टि से भी केशव की सम्पूर्ण कृतियों में यह सबसे श्रेष्ठ है, जैसा कि 
आगे के विवेचन से स्पष्ट हो जायेगा । 


(२) कविप्रिया : 


यद्यपि कविप्रिया' का प्रणयन मुख्य रूप से महाराज इन्द्रजीतर्सिह की 
प्रेमिका तथा केशव की शिष्या प्रवीणराय पातुर को कवि-शिक्षा देने के लिए हुश्रा 


१. जंसे रसिकप्रिया बिना, देखिय दिन दिन दीन। 


त्यों ही भाषा कवि सर्ब, रसिकप्रिया बिन हीन ॥ 
“२० प्रि०, प्र० १६, छं० १४ 


केशव का रीतिकाब्य रषर 


था", परन्तु ग्रन्थ लिखते समय केशव के मस्तिष्क में यह विचार भी वर्तमान था कि 
कविता का मार्ग स्त्री तथा बालक सभी के लिए सुगम हो जाय* । “कविप्रिया' के 
प्रति कवि की गहरी ममता है । यही कारण है कि उन्होंने भ्रपने 'मित्र' से क्षण-क्षण 
में उसका पाठ करने तथा उसके सुनने में लीन रहने को ही नहीं, श्रपितु उसकी अग्नि, 
जल तथा विकट खलों से नित्य रक्षा करने को कहा है? । कवि ने “कविप्रिया' के 
विषय में यहां तक लिख दिया है कि-- 


सुवरन जटित पदारथनि भूषन भूषित सान। 
कविप्रिया है कवि-प्रिया कवि की जीवन-प्रान ९ ॥ 


यह ग्रन्थ सोलह प्रभावों में विभक्‍त है* । पहले प्रभाव में मंगलाचरण, ग्रन्थ - 
रचना-काल आदि के परचात्‌ नृप-वंश और कवि के आश्रयदाता महाराज इन्द्रजीत- 
सिंह की सभा की छः वेश्यात्रों का वर्णन है। दूसरे प्रभाव में कवि-वंश का परिचय 
दिया गया है। वस्तुतः तीसरे प्रभाव से ही ग्रन्थ का आरम्भ होता है । इस प्रमाव 
में काव्य-दोषों का निरूपण है, जिसमें गण-अगण पर भी संक्षेप में विचार किया गया 
है। चौथे प्रभाव में कवि-भेद, कवि-रीति और सोलह श्वृंगारों का वर्णन है। श्यंगारों 
की नामावली 'रसिकप्रिया' के समान ही है। पाँचवें प्रभाव से काव्यालंकारों का 
वर्णन प्रारम्भ होता है; जिसके दो भेद साधारण तथा विशिष्ट बतलाये गए हैं और 
फिर साधारण के चार भेदों का उल्लेख किया गया है। पाचवें से श्राठवें प्रभाव तक 
साधारण पलंकारों का वर्णन है। पाँचवें प्रभाव में वर्णालंकार के अन्तर्गत यह बताया 





१. वृषभवाहिनी अंग उर, वासुकि लसत प्रवीन। 
शिव संग सोहै सर्वेदा, शिवा कि राय प्रवीन ।। 
--क० प्रि०, प्र० १, छु० ६०॥। 
सविता जू कविता दई, ताकहूँ परम प्रकास। 
ताके काज कविपध्रिया, कीन्हीं केसवदास ॥। 
“क० प्रि०, प्र० १, छू ० ६१ । 
२. समुझभे बाला बालकहु, वर्णन पंथ अ्रगाघ | 
कृविप्रिया केशव करी छमियो कवि ग्रपराध ॥। 
-+क० प्रि०, प्र० ३, छुं० १। 
३. पल पल प्रति अवलोकिबो पढ़िबों भ्ुनिबो चित्त । 
कृविप्रिया को रक्षियो कविप्रिया ज्यों मित्त ॥ 
अझनल अनिल जल मलिन तें विकट खलन तें नित्त । 
कविप्रिया रक्षियो कविप्रिया ज्यों मित्त ॥ 
+कण० प्रि०, प्र० १६, छूं० ८१-६० | 
४. कृ० प्रि०, प्र०, १६, छु० य्८ | 
५. केशव सोरह भाव शुभ सुबरन मय सुकुमार | 
कृविप्रिया के जानिये ये सोरह श्रृंगार ॥ 
-क० प्रि०, प्र० १६, छू० ८७। 


श्द२ केशवदास : जीवनी, कला. झौर कृतित्व 


गया है कि कौन वस्तु किस रंग की वर्णन करनी चाहिए। उसी प्रकार छठे प्रभाव 
में यह निरूपण किया गया है कि कौन सी वस्तु किस आकृति तथा ग्रुण की वर्णन 
की जानी चाहिए। सातवें प्रभाव में भूमि-श्री वर्णन है, जिसमें भूतल के प्राकृतिक 
दृश्यों एवं वस्तुओं के वर्णन की विधि का निर्देश किया गया है। आठवें प्रभाव में राज्यश्री 
का वर्णन है। इसमें राजा, रानी, राजकुमार, पुरोहित, सेनापति, दूत, मन्‍्त्री, मंत्रणा, 
प्रयाण, हय, गज, भाखेट, जलकेलि श्रादि बातों के वर्णन की शिक्षा दी गईं है। नवें 
प्रभाव से पन्द्रहवें प्रभाव तक विद्विष्टालंकारों एवं उनके भेदोपभेदों का तथा सोलहवें 
में चित्रालंकार का वर्णन किया गया है। ये ही काव्य के वास्तविक अलंकार हैं। 
नवें प्रभाव में 'स्वभावोवित' से लेकर “उत्प्रेक्षा' तक छ: ग्रलंकारों का वर्णन है। 
दसवाँ सम्पूर्ण प्रभाव श्राक्षेपालंकार को अपित है। शिक्षाक्षेपालंकार के अन्तर्गत 
बारहमासा भी झा जाता है । ग्यारहवें प्रभाव में 'क्रम' से 'अपह नुति' तक तेरह अलं- 
कारों का निरूपण किया गया है। बारहवें प्रभाव में 'उक्ति' से लेकर युक्त! तक 
छः अलंकारों का उल्लेख है । 'समाहित' से 'परिवृत्त! तक श्राठ अलंकारों का विवे- 
चन तेरहवें प्रभाव में हुआ है । चौदह॒वाँ प्रभाव समस्त 'उपमा' अलंकार के निरूपण 
में लगा है । इसके साथ ही अन्त में राधा के नख से शिख तक प्रत्येक अंग का वर्णन 
भी किया गया है। पहले दोहे में प्रत्येक अंग के उपमान का निर्देश किया गया है 
झौर फिर कवित्त अथवा सबैया में उन उपमानों के सहारे अंग्र-विशेष का निरूपण 
हुआ है' । पन्द्रहवें में 'यपमक' और अन्तिम प्रभाव में “चिन्रालंकार! का निरूपण 
हुआ है । प्रत्येक प्रभाव में लक्षण दोहे में और उदाहरण प्रायः कवित्त या सबौयों 
में दिये गए हैं। अ्रधिकांश उदाहरण काव्य की दृष्टि से सरल एवं रमणीय बन पड़े 
हैं, जेसा कि आगे किये गए विवेचन से स्पष्ट हो जायेगा। 


(३) शिखनख : 

'शिखनख' का रचनाकाल विदित नहीं है। इस छोटे से ग्रन्थ में केशव ने 
भ्रधिकांश परम्परा से चले श्राते प्राचीन संस्कृत आदि भाषा के ग्रन्थों में उल्लिखित 
उपमानों की सहायता से नायिका के अंग्-प्रत्यंय की शोभा का वर्णन किया है । कुछ 
उपमानों की सृष्टि कवि ने स्वयं भी की है। इस ग्रन्थ में कवि ने ३१ बातों का 
वर्णन किया है। उनके नाम ये हैं-- १. केश, २. वेणी, ३. सीमंत, ४. पाटी, ५. 
भाल, ६. भ्र, ७. नेत्र, ८. तारा, ६. कर्ण, १०. नासिका, ११. कपोल, १२. श्रधर, 
१३. दाँत, १४. चिबुक, १४५. मुख्त, १६. ग्रीवा, १७. भुजमूल, १८. भुज, १६, 
अंगली, २०. कुच, २१. कुचाग्र, २२. कुचान्त, २३. रोमावली, २४. उदर, २५. 
नाभि, २६. त्रिवली, २७. श्रोणी, २८. साड़ी, २६. समस्त भूषण, ३०, झंगवास तथा 
३१, सकल-शरीर । 

काव्य की दुष्टि से 'शिखनख' सुन्दर रचना है । 





१. इहि विधि वरणहुं सकल, कवि अविरल छवि अंग अंग । 
कही यथामति वरणि कवि, केश्नव पाय प्रसंग ॥ 
क० प्रि० (मूल), नखशिख, पृ० १५०, छं० ६६ (प्रथमाद्ध) | 





केशव का रोतिकाब्य र्परे 


(४) छन्दमाला : 
यह केशव का पिंगल-पग्रन्थ है, जिसमें वणिक तथा मात्रिक दोनों प्रकार के 


छन्दों पर विचार किया गया है। केशव की दृष्टि यहाँ मात्रिक की अपेक्षा वर्णिक 
वृत्तों के विवेचन की ओर अधिक रही है । कारण स्यात्‌ यही कहा जा सकता है कि 
संस्कृत में वणिक वृत्तों का ही राज्य है, मात्रिक वृत्तों का नहीं | इस ग्रन्थ की रचना 
भाषा-कवियों के लिए ही हुई थी* । 

ग्रन्थारम्भ मंगलाचरण से होता है। इसके अनन्तर एकाक्षरी छन्‍्द से लेकर 
छत्बीस अक्षरों वाले छन्दों तक के लक्षण-उदाहरण दिये गए हैं। फिर दण्डक के सामान्य 
लक्षण का उल्लेख है | केवल एक अनंगशेखर दण्डक के लक्षण-उदाहरण के साथ ही 
वर्णवृत्त का प्रकरण समाप्त हो गया है। इस ग्रन्थ में जिन वणिक वृत्तों के लक्षण- 
उदाहरण मिलते हैं, उनके नाम इस प्रकार हैं-- 

श्री, नारायण, रमण, तरणिजा, मदन, माया, मालती, सोमराजी, संकर, 
विजोहा, मंथान, ललिता, प्रमाणिका, मल्लिका, नगसस्‍्वरूपिणी, मदनमोहन, बोधक, 
तुरंगम, नाग-स्वरूपिणी, तोमर, हरिणी, श्रमृतगति, तोमर, संजुता, शअनुकूला, सुपर्णं- 
प्रयात, इन्द्रवत्ना, उपेन्द्रवत्ना, मौक्तिकदाम, त्रोटक, सुन्दरी, मोदक, भुजंगप्रयात, 
तामरस, द्वुतविलम्बित, कुसुमवित्रित्रा, चन्द्रब्रह्य, मालती, वंशस्वनित, प्रमिताक्षरा, 
स्रग्विणी, पंकजवाटिका, तारक, कलहंस, हरिलीला, बसनन्‍्ततिलका, मनोरमा, मालती, 
सुप्रिय, निशिपालिका, चामर, नाराच, मनहरन, ब्रह्महूपक, रूपमाला, पृथ्वी, नंचरी, 
करुना, मूल, गीतिका, धर्म, मदिरा, विजय, सुधा, वसुधा, माधवी, चन्द्रकला, अमल- 
कमल, मकरंद, गंगोदक, तनन्‍वी, विजया, मदनमनोहर, मानिनी, हार तथा 
अनंगशेखर (७६) । 

वर्णवृत्तों के पश्चात्‌ ८४ छन्दों के नामों का उल्लेख मात्र है। सुरभाषा, ग्रहि 
(नाग) भाषा तथा नरभाषा (पिगल) के विवरण के बाद कवि ने छन्‍्दों के दो 
प्रकार वर्णवृत्त और कला (मात्रिक) वृत्त का वर्णन किया है | इसके साथ यह भी 
बताया गया है कि छन्दोभंग की परख श्रवणमात्र से ही हो जाती है। तदनन्तर गाथा- 
प्रकरण है । यहाँ गाथा के २७ भेदों का नामोल्लेख कर ग्रुविती तथा बिग्गाहा के 
लक्षण दिये गए हैं। केशव ने साथ ही यह भी स्वीकार किया है कि गाथा के अनेक 
भेद होते हैं'। फिर 'दोहों' के २३ भेदों के नाम बतलाये गए हैं। “दुष्ट दोहा! 
का लक्षण भी दिया गया है? । कवित्त, चतुष्पदी, धत्ता, नंद, उल्लाल, भेदोपभेदों 
सहित पषट्पद (छप्पय), पज्कृटिका, अरिल्ल, पादाकुलक, राजसेनी नवपदी, पद्मावती, 
सोरठा, कुण्डलिया, चोडामन, हाकलिका, मधुभार, झभीर, हरिगीत, त्रिभंगी, हीर, 





१. भाषा कवि समुझी सर्ब सिगरे छन्द सुभाइ। 
छन्दन की माला करी, सोभन केसवराइ ॥ | 
--छन्दमाला देवनागरी), छं० ३ ॥ 
२० छन्दमाला (देवनागरी), छं* १८। 
३. वही, , छं० २३। 


रद केशवदास : जीवनी, कला ओर कृतित्व 


मदनमनोहर तथा मरह॒ठा आदि छन्दों के सोदाहरण ब्क्षणों का निर्देश कर ग्रन्थ 
समाप्त हो जाता है। केशव के सम्पूर्ण उन्द-विवेचन का आधार संस्कृत के 'वत्त- 
रत्नाकर' आदि पिंगल-प्रन्थ ही हैं और उसमें कोई नवीनता नहीं है । कूल मिलाकर 
यह ग्रन्थ साधारण कोटि का है। हिन्दी का सर्वप्रथम पिंगल-ग्रन्थ होने का गौरव 
इसे निःसंकोच दिया जा सकता है। 


(आरा) रीतिकाव्य-ग्रंथों का काव्य-पक्ष : 

“रसिकप्रिया' तथा “कविदश्रिया' ग्रन्थ केशव की काव्य प्रतिभा एवं सहृदयता 
के परिचायक हैं। इनमें जो स्फुट छन्‍्द उदाहरण के रूप में आये हैं उन्हीं के 
आधार पर यहाँ केशव के रीतिकाब्य-प्रन्यों के काव्य-पक्ष पर विचार किया 
गया है । 


(१) भावब्यंजना : 


केशव को प्रबन्ध-काव्यों की अ्रपेक्षा रीतिकाव्यों में भिन्न-भिन्न मानव-भावों 
के अभिव्यक्त करने में अधिक सफलता मिली है | प्रेम का विश्वव्यापी प्रभाव है । 
मनुष्य ही नहीं, प्राणी-मात्र प्रेम से प्रभावित है । केशव ने भी अ्रधिकांश स्फुट छन्दों 
में नायक-नायिका के प्रेम तथा विविध अवस्थाप्रों और परिस्थितियों में प्रेमी व 
प्रेमिका के भावों की शअत्यन्त ही सुन्दर एवं मामिक व्यंजना की है । इन छन्‍्दों में 
राधा अथवा गोपियाँ तथा रसराज कृष्ण श्रालम्बन के रूप में प्रयुक्त हुए हैं । 


अस्तु, प्रेम धीरे-धीरे अंकुरित तथा पल्‍लवित होता है। कृष्ण के शील, 
रूप एवं गुणों के सम्बन्ध में सुनकर राघा उसके दर्शन के लिए लालायित हो उठती 
है । दर्शन तो मिल जाते हैं, किन्तु कृष्ण के रूप में उसका मन ऐसा उलभता है कि 
निकाले नहीं निकलता और निकले भी कंसे, कृष्ण की मोहिनी मूर्ति राधा के दिल 
में बस जो गई है-- 
सोहँ दिवाय दिवाय सखी इक बारक कानन श्रान बसाये। 
जानें को केसव कानन ते कित ह्व हरि नेननि माँक सिधाये ॥। 
लाज के साज घरेई रहे तब ननन ले मन हों सों मिलाये । 
कंसो करों श्रब क्‍यों निकसों रो हरेई हरे हिय में हरि आये ॥ 
(र० प्रि०्, प्र० ४, छों ० २१) 
राधा, कृष्ण की रूप-माधुरी पर मुग्ध है, पर यह मोहिनी एकांगी नहीं है । 
कृष्ण भी राधा के रूप-लावण्य पर लट्ट हुआ घर-बार छोड़कर बन-बन भटकता 
फिरता है-- ; 
निपट कपट हरि प्रेम को प्रकट कर 
बीसो बिसे वज्ञीकर कंसे उर श्रानिये । 
काम को प्रहरघषन कामना को बरषन, 
कान्ह को संकरषन सब जग जानिये । 


केशव का रोतिकाव्य रष५्‌ 


कि घों केशोराइ मन मोहनी को भूषन है 
किषों श्जबालनि को दृषरण बखानिये। 
सुनत हीं छूट्यो घाम बन बन डोले स्थाम 
राघे तेरो नाप्त के उचाटन मंत्र मानिये | 
(र० प्रि०, प्र० ४, छुं० २४) 
नायिका 'लजीली' भी इतनी है कि नायक को छिपकर देखने पर भी उसकी 
आँखों में लज्जा समाई ही रहती है -- 
पहिले तजि श्रारस आरसी देखि घरीक घसे घनसारहि ले । 
पुनि पोंछ गुलाबति लॉछि फुलेल झंगौछे में श्राले अंगोछन के ॥| 
कहि केसव सेंद जवाद सों माँजि इते पर आँजे में अंजन दे । 
बहुरे दुरि देखों तो देखों कहा सखि लाज ते लोचन लागे रहैं ॥ 
(२० प्रि०, प्र० ४, छु० ७) 


सुकुमारता भी उसकी हद दर्जे की ठहरी । केशों के भार से ही जब उसकी 
कमर लचकी जाती है तो कुचों का भार ले वह किस प्रकार चल सकेगो-- 


चलिहै क्‍यों चन्द्रमुखि कुचनि के भार भये 
कचन के भार तें लचकि लंक जाति है ॥ 


(क० प्रि०, प्र० ९४, छे० १०) 


ऐसी लावण्यमयी नायिका पर भला नायक क्‍यों न मोहित हो ? फलतः 
दोनों श्रोर का प्रेम बढ़ता जाता है और दोनों ही 'मिलन' के लिए विह्नल हो उठते हैं । 
इस प्रसंग में केशव ने नायक-नायिका के लीला, ललित, विलास आदि विभिन्‍न हावों 
का बड़ा ही रोचक एवं सजीव वर्णन किया है। नायक के रूप में कृष्ण के 'ललित' 
हाव का तनिक दर्शन कर लीजिए । 


चपला पट मोर किरीट लसे मघवा घनु शोभ बढ़ावत हैं । 
मृदु गावत झावत वेश बजाबत मित्र मयूर लजावत हैं ॥ 
उठि देखि भद्द्‌ भरि लोचन चातक चित्त को ताप बुझावत हैं। 
घनदयाम घनेघन बेब घरे जु बने बन ते ब्रज आवत हैं ॥। 
(२० श्रि०, प्र० ६, छं० २६) 


नायिका की भी प्रत्येक चेष्टा कितनी स्वाभाविक है--- 


कोसल विसल सन विमला सी सखी साथ, 
कमला ज्यों लोने हाथ कमल सनाल के। 


नुपुर की घुनि सुनि भोरें कलहंसन के, 
चौंकि चोकि परे चारु चेटवा मराल के | 
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कचन के भार कुचभारनि सकच-भार, 
लचकि लचकि जात कटितट बाल के । 
हरे हरें बोलत बविलोकत हेरई हहें, 
हर हर चलत हरत मन लाल के।। 
(२० भअ्रि०, प्र० ६, छे० २५) 
जब किसी से प्रेम हो जाता है और उससे मिलन नहीं हो पाता तो बड़ी 
विचित्र सी दशा हो जाती है। मन सदा उद्भ्रान्त सा रहा करता है। न तो खेल 
भाता है और न हंसी । संगीत की ध्वनि बाण के समान लगती है। न वस्त्र पहनने 
की इच्छा होती है थ्रौर न कोई श्रृंगार ही अच्छा लगता है। प्रेमी से 
सम्बन्ध रखने वाली वस्तुएँ ही रुचिकर लगती हैं। केशव के नायक कृष्ण की भी 
ऐसी ही दशा है-- 
खेलत न खेल कछू हांसी न हँसत हरि, 
सुनत न गान कान तान बान सी बहै । 
झ्ोढ़्त न पझंबरन डोलत दिगंबर सो, 
शम्बर ज्यों शंबरारि-दुख देह को दहै॥। 
भूलिहू न सूंघ॑ फूल, फूल तूल कुम्हिलात, 
ग्रात, खात बीरा हूँ न बात काहू सों कहे । 
जानि जानि चन्द-मुख कंसव चकोर सम, 
चनद्रमुखो! चन्द ही के बिम्ब त्यों चित॑ रहे ॥ 
(क० प्रि०, प्रू० १४, छो ० २०) 
दशा होते-होते हो जाती है यह कि--- 
पल ही पल सीतल होत सरीर, बिचारे सबे उपचार निदानें । 
जो करिये तन खण्डन मण्डन, चित्त कछू सुख दुःख न प्रानें ॥॥ 
केप्तव कान सुने समुर्क नहिं, बुक्रिय कौनहि को यह मानें । 
योग लियो के वियोग है काहु को लोग कहा इन रोगनि जानें ।। 
(२० प्रि०, प्र० ८, छै० ५२) 
नायिका को भी न बोलना सुहाता है और न खेलना, न हँसना अच्छा लगता 
है और न देखना ही । प्रतिक्षण उसका चित्त भ्रमित-सा रहता है-- 
बोल्यो सुहाइ न खेल्यो हेस्यो भ्ररु देख्यो सुहाइ न दुःख बढ़यो सो । 
नीकी यों बात सुने समुझे न मनो सन काहेूँ के मोद सढ़ यो सो || 
केशव ढूंढतयों उर में मनमृढ़ भयो गुर गढ़ पढ़यो सो । 
को करे साज बजाव को बीनहि धाको कछू चित्त चाव चढ़ यो सो ॥। 
(२० प्रि०, श्र० ८, छों ० २७; 


नायक-नायिका के बीच कुछ वाक्‌चातुर्य भौर परिहास भी प्रेम-प्रवृत्ति का 
एक मनोहर अंग है । केशव के नायक कृष्ण भी कभी-कभी ऐसी छेड़-छाड़ करते देखे 
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जाते हैं। एक बार कृष्ण एक गोपी को मार्ग में रोककर खड़े हो जाते हैं और उससे 
कहने लगते हैं कि 'द॑ दधि' । गोपी, कंष्ण को दहौ देना चाहती हुई भी देने से मना 
कर देती है श्र उसे “बेच्यौ न बेच्यौ तो ढारि न दैहैं! इन शब्दों में खिफाने लगती 
है । कृष्ण भर गोपी के उत्तर-प्रत्युत्तर को तनिक ध्यान से सुनिये और "प्रेम की 
रार का आनन्द लीजिए--- 


दे दधि दोनो उधार हो केसव दान कहा श्रर मोल ल॑ खंहें। 

दीनों बिना जु गई हो गई, न गई न गई घर ही फिरि जहैं |! 

गौ हितु बेर कियो कबहो हितु वेद किये वर नोकी हू रंहैं। 

बरु के गोरस बेच हुगी झ्हो बेच्यो न बेच्यों तो ढारि न देहैं।। 
(२० प्रि०, प्र० १६, छं० ६) 
प्रायः नायिका की अन्तरंग सखियां भी विनोद-परिहास में शामिल हो जाती 
हैं। एक दिन की बात है कि कृष्ण स्त्री का वेश धारण कर गाते हैं। गोपियाँ 
तुरन्त राधा के समीप जाकर कहती हैं कि महावन से रति के समान सुन्दर एक 
श्मणी आई है, जो इस प्रकार गाती है मानों स्वयं सरस्वती पधारी हों । राधा उसे 
बुला लाने के लिए कहती है । उसके आने पर राधा उससे आदरपूर्वक मिलती है। 
इस दृश्य को देखकर सभी गोपियाँ खिलखिला कर हँस पड़ती हैं । राधा को छकाने 

की गोषियों की यह युक्ति निराली ही है । 


शाई है एक महावन ते तिय गावत मानों गिरा पगु घारी | 

सुन्दरता जनु काम की कामिनी बोलि कह्यो वषभानु दुलारी ॥ 

गोपि क॑ ल्याई गोपालहि वे श्रकुलाई मिलीं उठि सादर भारी । 

केशव भेंटत ही भरि प्ंक हँसी सब कीक दे गोप कुमारी ॥| 
ु (२० प्रि०, प्र० ९४, छ॑० १६) 
राघा के साथ हंसी-मज़ाक तो हो गया, पर भला कृष्ण कैसे बच सकते हैं । 
एक गोपी खाली मटकी को सिर पर रखकर कुछ छाछ की छींटें मटकी पर डाले हुए 
उस मार्ग से होकर निकलती है जहाँ कृष्ण खड़े हैं । कृष्ण तुरन्त आगे बढ़कर उस 
मटकी को सिर से उतार लेते हैं। कृष्ण मठकी को खाली देखकर खिलियाने से 

हो जाते हैं । उधर गोपी मुख पर श्रंचल डालकर हँसने लगती है -- 


सल्लि बात सुनो इक मोहन की निकसी मटुकी शिर री हलके । 
पुनि बांधि लई सुनिये नतनारु कहे कहूँ बुन्द करी छलक ॥ 
निकसी उहि गेल हुते जहूँ मोहन लोनी उतारि जब॑ चलक॑ | 
पतुकी घरी स्थाम खिसाई रहे उत शवार हँसी मुख आँचल के ॥ 
(२० प्रि०, प्र० १४, छ॑० १७) 
यदि हँसी में भी प्रेमी अपने प्रिय से कोई कट बात कह देता है तो उसके 
हृदय पर बड़ा भारी श्राघात पहुँचता है । एक दिन कृष्ण हँसी में राधा से कह बंठते 
हैं कि जिसको पिता ने प्रपने घर से निकाल दिया है वह उनके साथ प्रेम किस प्रकार 
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निभा सकेगी । यह सुनते ही उत्तर तो देना दूर रहा, राधा की आँखों में आँसुप्रों की 
धारा उमड़ आती है । सान्त्वना देने पर भी आधी रात तक उसका सिस कना बन्द 
नहीं हो पाता -- 
एक समे इक गोपि सों केसव के सहु हाँस कि बात कही । 
या कहं तात दई तजि ताहि कहा हमसों रस रीति नहीं ॥ 
को प्रति उत्तर देइ सखी दृग असुन को भ्वली उमहीं । 
उर लाय लई श्रकुलाय तऊ अधिरातक लॉ हिलकी न रही ॥। 
(२० प्रिण् प्र० ६, छुं० ४४) 
प्रेम पूर्ण स्वत्व चाहता है । प्रेमी को यह भी सह्य नहीं होता कि उसका प्रिय 
किसी अन्य से भी प्रेम करे। एक दिन की बात है कि एक गोपी हँसकर कृष्ण से 
कुछ पूछ रही है। सहसा कृष्ण के मुह से किसी अन्य स्त्री का नाम निकल पड़ता 
है । बस, फिर तो गोपी के हाथ का पान का बीड़ा हाथ में और मुह का मुह में 
ही रह जाता है और श्रातुरतावश (नाम के) शब्दों के साथ ही उसकी आँखों से 
श्रविरल आ्राँसू बहने लग पड़ते हैं-- 
बूकत ही वह गोपी गुपालहि श्राजु कछू हँसि के गुणगार्थाह। 
ऐसे में काहु को नाम सखी कहि कैसे थों श्राइ गयो ब्रजनार्थाह ॥। 
साति खवावति ही ज्रु बिरी सु रहो मुख की मुख हाथ की हार्थाह्‌। 
श्रातुर हू उन प्रांखिन ते भ्रेंसुतआ॥ निकसे अ्खरानि के सार्याह।॥ 
(२० प्वि०, प्र० ६, छ० ४) 
अपनी सखी के अंग पर नायक द्वारा किये गए रति-चिह्नों को देखकर तो 
नायिका के हृदय में ऐसी आह उठती है कि उसे बरबस कहना ही पड़ता है कि 
नाह के नेह के मामिले” में श्रपनी छाया का भी विरवास न करना चाहिए-- 
भ्रग श्रलि धरिये अ्रंगियाउ न आाजु तें नींद न श्रावन दीजे । 
जानति हों जिय नाते सलोन के लाजहू को श्रब साथ न लीजे ।॥। 
थोरेहि चौस तें खेलन तेऊ लगीं उनसों जिन्हें देखि क॑ जीजे । 
नाह के नेह के मामिले झ्रापनी छाँहहु की परतोति न कीजे ।। 
(क० प्रि०, प्र० १२, छं० ५) 
किन्तु 'नाह के नेह के मामिले' में होता तो सदा से यही आया कि-- 
आापु न हज दुखी दुख जाके हौ ताहि कहा कबहूँ दुख दीजे ॥ 
जा बिन श्रोर न सुहाइ न केशव, ताहि सुहाइ सु तौ सब कोज | 
भाग बड़ो जु रची तुम सों वह तो बिककाइ कहो कहं लोजे ।॥! 
जो रिसियाइ तो जेये मनावन तातो है दूध सिराइ तो पीज । 
(र० प्रि०, प्र० १२, छुं० २० ) 
सीख तो अच्छी मिली, पर परिस्थिति यहाँ की कुछ और ही है--- 
शीतल हूँ हीतल तिहारे न बसत वह, 
तुम न त्जत तिल ताको उरताप गेहु । 
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आपने जो होरा को पराये हाथ ब्रजनाथ, 

दे के तो प्रकाथ हाथ मंन ऐसो मन लेहु॥ 
एते पर केशोराय तुम्हें ना प्रवाह वाहि । 

वहै जक लागी भागी भूंख सुख भुल्यो देहु। 
माँजो मुख छांजो छिन छल न छबीले लाल । 

ऐसी तो गेंवारिन सों तुमहूँ निबाहो नेहु । 

(२० प्रि०, प्र० १२, ७० २६) 
छबीले लाल को नेह निबाहने की सूकती है तो यमुना के तट पर जा पहुंचते हैं और 
प्यारी का मन रख लेते हैं। प्यारी खिल उठती है और उसका सारा मान सहसा 
उल्लास में परिणत हो जाता है ! 

गिरि गिरि उठि उठि रोम रोक लागें कण्ठ । 
बोच बीच न्यारे होत छवि न्यारो न्यारी सों॥ 
झापुस में अभ्रकुलाई आधे शझ्राघे आखरनि | 
श्राी आाछी बातें कहें श्राधी एक ह्यारी सों ।। 
सुनत सुहाइ सब समुझ्ति परे न कह्छू। 
केशोराइ की सौं दुरं देखो में हुस्थारी सों ॥ 
तररणि तनुूजा तोर तरुवर तर ठाढ़े। 
तारी द॑ द॑ हँसतु कुमार कान्ह प्यारी सों॥ 
(र० प्रि०, प्र० १४, छं० १४) 
कभी-कभी तो नायिका ऐसी रूठती है कि प्रिय के बार-बार मनाने पर भी 
नहीं मानती । पर अन्त में उसे अपने किए पर मन ही मन पछताना 
पड़ता है-- 
बार बार बोले जब बोल्यो नाहि बालिश तू, 
बालक ज्यों बोलिबवे को कत बिललातु है । 
ज्यों ज्यों पाँई परे त्यों त्यों पाँइन तें पीन भयो, 
होत कहा श्रब किये माखन त्यों गातु है ।॥ 
केशोदास सब छांड़ि कियो हठ ही सो हेत, 
। ताहूँ छांडि जिय जिये बिन कहा जातु है । 
ऐसे प्यारी पिय ही सौं मान्यो न सनायो तब, 
ऐसी तोहि बृक्षियें तु पाछे पछितातु है ।॥। 
(२० प्र, प्रू० ७, छुं० १४) 
जब नायिका बहुत मनाने पर भी नहीं मानती तो नायक भी रुष्ट होकर 
सान कर बंठता है । नायक का रूठ कर चला जाना था कि नायिका के हृदय में 
पुन: प्रम उमड़ पड़ता है और वह झट अपनी एक सखी को नायक को मना लाने 
को भेजती है । सखी जाकर नायक से कहती है-- 
बारबार बरजोी में सारस सरस सखी, 
झारसोी ले देखि मुख, या रस में बोरिहै। 
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सोमभा के निहोरे तो निहारति न नेक हु 
हारी हैं निहोरि सब कहा केहू खोरिहै ॥। 
सुख कौ निहोरो जो न मान्यो सो भलो करो न 
केशोराये की सों तोहि जो5ब मान मोरिहे ॥। 
नाह के निहोरे किन मानति निहोरत है, 
नेह के निहोरे फेरि मोहि तू निहोरिहै ॥ 
(क० घ्रि०्, प्र० ८ छुं० ४०) 
प्रेम-प्रसंस में अभिसार का भी अपना महत्त्व है। अभिसार प्रेम-परीक्षा की 
कसौटी है। कुल-करानि तथा लोक-लाज का तनिक भी ध्यान न करते हुए प्रेमिका 
का अपने प्रेमी से मिलने के लिए जाना उसके प्रगाढ़ प्रेम का परिचायक है| केशव 
की प्रेमान्ध नायिका प्रिय से मिलने के लिए चली जा रही है, उसे न तो “चौपालों में 
बंठे हुए वृद्धजनों की चिन्ता है और न गली में खेलते हुए बालकों झथवा आ्राती- 
जाती स्त्रियों की । 
गोप बड़े बड़े बंठे झ्रथाइन केशव कोटि सभा श्रवगाहीं । 
खेलत बालक-जाल गलीन में बाल बिलोकि-बिलोकि बिकाहीं ।। 
आ्रवति जाति लुगाई चहूँ दिशि घुृघुट में पहिचानति छाहीं । 
चंद सो भ्रानन काढ़ि कहाँ चलि सुभत है कछु तोहि कि नाहीं।। 
(२० प्रि०, प्र० ७, छं० ३६) 
रात्रि का समय है। आकाश में मेघ छाए हैं । चारों ओर अंधकार का ही 
साम्राज्य है। प्रेमोन्मत्त नायिका ऊबड़-खाबड़ मार्ग में काँटों और कीच को लाँघती 
हुई अकेली श्राई है। उसका साहस देखकर नायक भी चकित रह जाता है। सचमुच 
इस प्रकार बिना बुलाये आकर नायिका ने नायक को मोल ले लिया है। 
लीने हमें मोल श्रनबोलें श्राई जान्यों मोह, 
मोहि घनदयाम्र घनमाला बोलि ल्‍याई है। 
देखो द्वध है दुख जहाँ देहऊ न देखो पर, 
देखो कसे बाट केशों दामिनी दिखाई है ॥ 
ऊंचे नीचे बीच कोच कंटकन पोड़े पग, 
साहतल गयंद गति अ्रति खुखदाई है । 
भारी भयकारी निशि तिपट अ्रकेलो तुम, 
नाहीं प्राणनाथ साथ प्रेम जो सहाई है ॥। 
(२० प्रि०, प्र० ७, छं० ३९) 
नायिका प्रेम-परीक्षा में सफल निकलती है और उसकी प्रिय से मिलने की 
चिर साध पूरी हो जाती है । श्रब देखने को दो शरीर हैं परन्तु दोनों के प्राण और 
मन एक हैं । 
एक गति एके मति एके प्राण एके मन, 
देखिये को वेह हे हैं नेनन को जोरी सो । 
(२० प्रि०, प्र० ९५, छं० ६) 
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संयोग के अनन्तर वियोग, प्रकृति का नियम है । परन्तु प्रेमी के लिए अपने 
प्रिय से बिछुड़ने की संभावना ही कितनी दुःखदायिनी होती है, इसका अनुभव उसे 
ही हो सकता है जिसने वियोंग-पीड़ा को सहन किया है । केशव की नायिका का प्रिय 
आज परदेश जा रहा है। बेचारी यह नहीं समझ पाती कि जाते समय अपने प्रिय से 
क्या कहे । यदि वह रहने को कहती है तो प्रभुता प्रकट होती है । यदि वह चले जाने 
को कहती है तो अप्रेम सूचित होता है। यदि कहती है कि ज॑सा अच्छा लगे वैसा 
करो तो उदासीनता प्रकट होती है । यदि कहती है कि अपने साथ ले चलो तो लोक- 
लाज के निर्वाह करने का प्रश्न श्राता है । श्ंत में वह अपने प्रिय से ही पूछती है कि 
उस अवसर पर उसे क्या कहना चाहिए । 
जो हाँ कहों “रहिये तो प्रभुता प्रगठ होति, 
चलन! कहाँ तो हित हानि, नाहि सहनो । 
भाव सो करहु तो उदास भाव प्राणनाथ, 
साथ ले चलहु' कैसे लोक लाज बहनो ॥ 
केशोराय की सौं तुम सुनहु छबोले लाल, 
चले ही बनत जोप नाहीं राजा रहनो। 
तेसियं सिखाओ सीख तुमही सुजान प्रिय, 
तुमह चलत मोहि जंसो कछू कहनो ॥ 
(क० प्रि०, प्र० १०, छं० २०) 
इस पर भी नायक चला ही जाता है। कार्य-विवशता जो ठहरी । बस फिर 
तो नायिका विह्नल हो उठती है। भ्रमरी के समान वन-वीथिकाओं में भ्रमण करती 
फिरती है । चातकी के समान पी पी' की रट लगाए रहती है। चकई के सदृझन 
चन्द्रमा को देखकर चुप हो जाती है । मोर की ध्वनि सुनकर इधर-उधर छिप जाने 
का प्रयास करने लगती है । 
भौंरनि ज्यों भ्रमत रहत वनवीधिकान, 
हंसिनि ज्याँ मृुदुल मृणालिका चहति है। 
पोड पीठ रठत रठत चित चातको ज्यों, 
चन्द चितें चकई ज्यों चुप ह्व रहति है ॥। 
हिरनी ज्यों हेरति न केशरि के कानन को, 
केका सुनि व्याली ज्यों बिलान ही कहति है। 
केशव कुंवर कान्ह विरह तिहारे ऐसी, 
सुरति न राधिका की मुरति गहति है ॥ 
(२० प्रि०, प्र० ९१, छं० १०) 
प्रिय के वियोग में नायिका की अत्यन्त ही शोचनीय दशा हो गई है । आँखों 
से निरन्तर अश्वुधारा बहती रहती है| श्वासों के साथ ही रात्रि भी बढ़ती जा रही 
है और काटे नहीं कटती | उसकी हँसी भी उड़ गई है । नींद बिजली की भाँति 
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क्षण मात्र को ही आकर चली जाती है । चातकी के समान 'पीऊ पीऊ' की रट लगी 
रहती है । शरीर प्रचण्ड ताप से तप रहा है । 
मेह कि हैं सखि आ्रॉसू उसांसनि साथ निसा सु विसासिनी बाढ़ी । 
हाँसी गयी उड़ि हंसिनि ज्यों चपला सम नींद भई गति काढ़ो ॥ 
चातकि ज्यों पिउ पीउ रटे चढ़ी ताप तरंगिनों ज्यों तन गाढ़ी। 
केशव जाकी दज्ञा सुनि हों प्रब प्रागि बिना अंग अ्ंगनि डाढ़ी ।। 
(क० प्रि०, प्र ० ८, छं० ४२) 
नायिका की विरह-व्यथा दिनों-दिन बढ़ती ही जा रही है [और अब तो 
वह वार-बार चौंक-चौंक कर इधर-उधर देखती है । पृथ्वी पर पाँव लड़खड़ाते 
हैं और अपनी ही परछाईं देखकर डर सी जाती है । पूछते हैं कूछ और उत्तर देती 
है कुछ और ही। क्षण भर में ही वह सारी सुध-बुध भूल गई है । न तो उसे घृघट 
निकालने की चिन्ता है और न वस्त्र सम्भालने की । ऐसा लगता है जैसे उसे किसी की 
नज़र लग गई हो, वायु का प्रकोप हो गया हो अथवा किसी ने कुछ जादू-टोना करा 
दिया हो । 
केशव चोंकति सी चितवे क्षिति पाँ धर के तरक तकि छाहीँ । 
बुक्रियं झोर कहै सुख और सु श्रोर की श्रोर भई क्षण भाहीं | 
डीठि लगी किधों बाइ लगी सन भूलि पर्‌यो के करयो कछु काहीं ॥। 
घूँं घट को घट की पट को हरि श्राज्जु कछू सुधि राधिक नाहीं। 
(२० प्रि०, प्रू० ८, छों० ४२) 
उसकी वियोग-व्यथा तो यहाँ तक बढ़ जाती है किसारा उपचार ही निष्फल 
जाता है । 
सीतल समीर टारि, चंद्रचन्द्रिका निवारि, 
केशोदास ऐसे ही तो हरषु हिरातु है। 
फूलन फेलाय डारि, भार डारि धनसार, 
चंदन को टारि चित्त चोगुनों पिरातु है।। 
नीोर हीन मीन मुरक्कानो जोवे नोर हो पे, 
छीर के छिरके कहा घोरजु घिरातु है । 
पाई है तें पीर क्षिषों योंहीं उपचार करे, 
आग को तो दाष्यो श्रंग श्रागही सिरातु है ॥ 
(क० प्रि०्, प्र० ६, छं० ८) 
सखियाँ भी अनेक प्रकार से सानन्‍्त्वना दे देकर हार जाती हैं। पर उनकी 
शिक्षा उसके समभ में नहीं झ्राती । अंत में वे खीक कर चल पड़ती हैं-- 
उठि चलो जो न माने काहू की बलाइ जाने। 
मान सों जो पहिचानें ताके झआाइयतु है॥ 
याके तो हे झाज्जु ही मिलों कि मरि जाऊं साई । 
झ्रागि लागे मेरी झालो मेह पाइयतु है॥ 
(२० प्रि०, प्र० ९१, छं० १) 
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उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि केशव को ख़्ूंगार के संयोग तथा वियोग 
दोनों पक्षों के निरूपण में पूर्ण सफलता मिली है । इनके छन्द श्यृंगाररस का चित्रण 
करने वाले हिन्दी साहित्य के किसी भी कवि के छन्दों के समकक्ष रखे जा सकते हैं । 
'रसिकप्रिया' तथा “कविप्रिया' में इस प्रकार के अन्य बहुत से छन्द भरे पड़े हैं जो 
कवि की सूक्ष्मदशिता तथा सहृदयता के द्योतक हैं। इन छन्दों को दृष्टि में रखते हुए 
कवि को हृदयहीन कहना उसके साथ अन्याय करना है । हाँ, कहीं-कहीं कुछ छन्हों में 
अश्लीलता अ्रवश्य आ गई है पर इसके लिए केशव को ही दोषी नहीं ठहराया जा 
सकता । यह बहुत कुछ समय तथा समाज का प्रभाव है जिसमें केशव हुए थे । प्रायः 
कोई भी तत्कालीन श ंगारी कवि इस दोष से अपने आप को स्वंथा बचा नहीं सका 
है। औरों की तो बात ही क्‍या, सूरदास जैसे महाकवि भी इस दोष की लपेट में 
किसी न किसी अंश तक आ ही गए हैं । 


(२) वर्णन : 
प्रकृति-वर्णन : 

केशव ने अपने रीतिकाव्य-पग्रन्थों में प्रकृति का उपयोग तीन रूपों में किया 
है-- (१) नामोल्लेख शैली के रूप में (२) उद्दीपन के रूप में तथा (३) भ्रालंकारिक 
रूप में । 

कविप्रिया' में कवि ने श्रधिकांश प्रकृति के दृश्यों प्रथवा पदार्थों के वर्णन में 
तामोल्लेख वाली शैली को अपनाया है। उसमें प्रायः सभी दृश्यों के वर्णन कै 
अन्तर्गत उनसे सम्बन्ध रखने वाली वस्तुओं के नाम गिनाए गए हैं। कवि के मत 
में किसी देश का वर्णन करने में रत्न-खानि, पशु, पक्षी, धन, वस्त्र, सुगन्ध, सौन्दयें, 
नदी, नगर, गढ़, भाषा और पहनावे का वर्णन अपेक्षित है (क० प्रि०, प्र० ७, 
छं० २) । अ्रतः केशव ने इन वस्तुओं का केवल नामोल्लेख ही किया है* । इसी 
प्रकार नगर वर्णन में बन, बाग, अटा, ध्वजा श्रादि के नाममान्न ही गिनाए गए हैं । 





१. आछे भ्राछे असन, बसन, बसु, बासु, पशु, 
दान, सनमान, यान, बाहन : बखानिये । 

लोग, भोग, योग, भाग, बाग, राग, रूपयुत, 
भूषननि भूषित, सुभाष, मुख जानिये। 

सातो पुरी तीरथ, सरित, सब गंगादिक, 
केशोदास॒ पूरण पुराण, ग्रुन गानिये। 

गोपाचल ऐसे गढ़, राजा रामसिंह जू से, 
देशनि की. मणि, मध्यदेश जानिये। 

--क० प्रि०, प्र० ७, छं० ३। 

२. चहुभमाग बाग बन मानहु सघन घन, 

सोभा की सी शाला, हंसमाला सी सरित बर। 
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केशव ने वसन्‍्त, ग्रीष्म, वर्षा, शरद, हेमन्‍त तथा शिशिर आदि षड़ ऋतुग्रों 
को क्रमशः शिव का समाज, शबर-समूह, कालिका, शारदा, विरहिणी और वारनारि 
(गणिका) के रूप में देखा है* । ऋतुओं में होने वाले प्राकृतिक सौन्दर्य का यहाँ 
पूर्णतया अभाव ही है । 
दाव ने अलंकार के रूप में प्रकृति से स्थल-स्थल पर काम लिया है । 
जलकेलि के समय “चन्द्रमुखी' युवतियों की उपमा कमल से देते हुए कवि कहता है--- 
केसोदास श्रास पास भेंवर भँवत जल- 
केलि में जलजमुखी जलज सी सोहिये। 
( क्‌० प्रि०्, प्र० ८५, छों० ३७) 
नायिका के सुकुमार शरीर की उपमा कवि ने लहलहाती हुई लता से 
दी है--- 
काम ही की दुलही सी काके कुल उलही सु, 
लहलही ललित लता सी लोल सोहिये। 
( क० प्रि०, प्र० ६, छ॑० १०) 
एक स्थल पर षोडश-वर्षीया नायिका और चम्पा की माला में साम्य देखते 
हुए कवि का कथन है-- 
चातुरी की शाला मानि, शआ्रात्र ह्वन॑ नंदलाल, 
चंपे को सी माला बाला उर उरभ्याइये । 
( क० प्रि०, प्र० १४, छं० ३०) 
विरहिणी की नींद के क्षण भर के लिए आ जाने और फिर चले जाने की 
उपमा के लिए कवि ने 'चपला' को चुना है। 
चपला सम नींद भई गति काढ़ी। (क० प्रि०, प्र० 5, छ॑० ४२) 
लोगों के अँगूली उठाने पर नायक-नायिका की प्रीति के मुरका जाने की 
उपमा कुहाड़ की बतिया से देते हुए कवि कहता है-- 
प्रीत कम्हेड़े की जेहै जई सम, होति तुम्हें श्रंग्री पसरोहीं ।॥ 
( क० प्रि०, प्र० १०, छं० ५ ) 
इसी प्रकार नायक-नायिका की विरह-दणा के वर्णन तथा मान-मोचन के 
प्रसंग में कवि ने बहुत से स्थलों पर प्रकृति से उद्दीपन का काम लिया है। केशव 





ऊँचे ऊँचे अटनि पताका अश्रति ऊँची जनु, 

कौशिक की कीन्‍्हीं गंगा खेलल तरल तर॥ 
आपने सुखनि आगे निन्दत नरेन्द्र और, 

घर घर देखियत देवता से नारि नर। 
केसोदास त्रास जहाँ केवल अदृष्ठ ही को, 

वारिये नगर और ओरछा नगर पर। 

-“के० श्रिं०, प्र० ७, छं० ५ । 
१. | ग्रि०, प्र० ७, छं० २८, ३०, ३२, ३४, ३६ तथा ३८ | 
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की विरहिणी का शीतल वस्तुओं से उपचार हो रहा है। किन्तु उसका विरह-ताप 
कम होने के स्थान पर और भी बढ़ता ही जाता है* । राधा-कृष्ण के मान-मोचन 
के प्रसंग में भी कवि ने प्रकृति की वस्तुप्रों का उद्दीपन के रूप में उपयोग 
किया है* । 

केशव ने बारह मासों का वर्णन आक्षेपालंकार के अन्तगंत किया है। 
प्रत्येक मास में कोई-न-कोई नायक परदेश जाने के लिए तैयार बठा है। उसकी 
प्रेमिका विविध प्रकार की प्रकृति की उद्दीपक वस्तुओं का उल्लेख कर उसे जाने 
से रोकती है। केशव ने सारे बारहमासे के प्रसंग में अधिकांश प्रकृति से «उद्दीपन 
का काम लिया है, ज॑से चेत्र मास के वर्णन में । 

बिम्बग्राहक स्वतंत्र प्रकृति-वर्णन केशव के रीतिकाब्यों में अधिकांश नहीं पाया 
जाता । किन्तु फिर भी कुछ वर्णन ऐसे हैं जहाँ केशव प्रकृति के स्वाभाविक एवं 





१. शीतल समीर टारि चन्द्रचन्द्रका निवारि, 
केशोदास ऐस ही तो हरष हिरातु है । 
फूलन, फलाइ डारि भारि डारि घनसार, 
चन्दन को डारे चित्त चौगुनो पिरातु है। 
नीर हीन मीन मुरभाइ जीव नीर ही ते, 
क्षीर के छिरीके कहा धीरज घिरातु है। 
पाई हैं तें पीर कंधों यों ही उपचार करें, 
आागि को तो डाढो अंग भ्राग ही सिरातु है। 
--२० प्रि०, प्र० १, छूं० २५ तथा क॒० प्रि०, प्र० ६, छूं० ३८ (पाठान्तर से)। 
» घननि की घोर सुनि, मोरन के सोर सुनि, 
सुनि सुनि केशव झलाप आली गन को। 
दामिनि दमक देखि, दीप की दिपति देखि, 
देख शुभ सेज, देखि सदन सुमन को। 
कुंकुम की बास, घनसार की सुबास भये, 
फूलनि को बास मन फूलि के मिलन को । 
हँसि-हँसि मिले दोऊ अनही मिलाये मान, 
छूटि गयो एक बार राधिका रवन को। 
-क० प्रि०, प्र० १३, छूं० २९ तथा र० प्रि०, प्र० १०, छू० २७। 
. फूलीं लतिका ललित तरुणितर, फूले तरवर।. 
फूली सरिता सुभग, सरस फूले सब सरवर॥ 
फूलीं कामिनि, कामरूप करि कंतनि पू्जाहि। 
शुक सारो कूल हंस, फूलि कोकिल कल कूजहिं ॥ 
कहि केशव ऐसी फूल महँ फूलहि शूल न लाइये। 
-पिय आपु चलन की का चली चित्त न चेत चलाइये।॥। 
“क० ग्रि०, प्र० १०, छूं० र४ | 


पे 


प 
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सुन्दर चित्र भी उपस्थित कर सके हैं। इस कथन के प्रमाणस्वरूप सावन तथा 
'भादों' के वर्णन प्रस्तुत किए जा सकते हैं। सावन का कसा सजीव रूप है* । 
वस्तु तथा दृश्य-वर्रन : 

कविप्रिया' में केशव ने साधारण” अलंकारों के अन्तर्गत अनेक वस्तुश्रों 
तथा दृश्यों के वर्णन का विधान किया है परन्तु उनके अधिकांश वर्णन परम्परागत 
हैं। उनके सागर, भ्राश्षम आदि के वर्णन सुनी सुनाई बातों के श्राधार पर ही 
किए गए प्रतीत होते हैं। सागर को उन्होंने ,शंकर का शरीर, कश्यप का घर, 
संत हृदय ठथा नागरिक के रूपों में देखा है* । इसी प्रकार कवि ने आश्रम का 
वर्णन भी बिना देखे परम्परा से चली आती बातों के ही आधार पर किया है। 
अतः उसमें उतनी स्वाभाविकता तथा सजीवता नहीं आ पाई है। वह शिव का 
सदन बन कर ही रह गया है? । परन्तु फिर भी इस प्रकार के छन्द देखने में शाते 
हैं, जहाँ कवि ने स्वाभाविक एवं यथातथ्य चित्र उपस्थित किए हैं। ऐसे दो उदाहरण 
यहाँ प्रस्तुत किये जाते हैं। कवि ने सेना-प्रयाण का बड़ा ही स्वाभाविक बर्णन किया 
है। दिग्विजय के लिए प्रस्थान करती हुई राम को सेना का वर्णन करते हुए कवि 
कहता है-- 





१. केशव सरिता सकल मिलत सागर मन मोहैं | 
ललित लता लपटात तरुन तन तरवर सोहैं ॥ 
रुचि चपला मिलि मेघ चपल चमकत चहुँ श्रोरन। 
मन भावन कहेँ भेंटि भूमि कृूजत मिस मोरन ॥ 
यहि. रीति रमन रमनी सकल लागे रमन रमावने । 
पिय गमन करन की को कहै गमन सुनिय नहिं सावने॥। 
“--क० प्रि०, प्र० १०, छुं० श८ | 
२. भूति विभूति पियूषहु की विष ईश शरीर कि पाप विपोहै । 
है किधों केशव कश्यप को घर देव अदेवन के मन मोहै ॥ 
संत हियो कि बसे हरि संतत शोभ अनन्त कहैँ कवि को है । 
चन्दन नीर तरंग तरंगित नागर कोऊ कि सामर सोहै !॥ 
-क० प्रि०, प्र० ७, छं० २६। 
३. केशोदास मृगज बछेरू चूषें बाधिनीन, 
चाटत सुरभि बाघ बालक वदन है। 
सिहन की सटा ऐंचें कलभ करनि करि, 
सिहन को आसन गयंद को रदन है। 
कणी के फणनि पर नाचत मुदित मोर, 
क्रोध न विरोध नहीं मद न मदन है। 
बानर फिरत डोरे डोरे अंधघ तापसन, 


ऋषि को निवास कंधों शिव को सदन है। 
“-क० ग्रि०, प्र० ७, छू० श्३्‌। 
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नाद पूरि, घ्रि पूरि, तूरि बन, चूरि गिरि, 
सोल सोलख जल भूरि, भूरियल गाथ को । 
केशोदास भ्रासपास ठोर ठोर राखि जन, 
तिनकी संपत्ति सब आपने ही साथ की ॥ 
उन्‍नत नथाय, नत उन्नत बनाय भूप, 
शत्रुन की जीविका सुमिन्रन के साथ को । 
मुद्रित समुद्र सात, मुद्रा निज मुद्रित के, 
झाई दस दिसि जीति सेना रघुनाथ की । 
(क० अ्ि०, प्र० ८, छं० २४) 


जल-केलि का चित्र भी कितना यथातथ्य बन पड़ा है -- 
एक दमयन्ती ऐसी हरे हुंसि हंस-बंस, 
एक हंसिनी सो बिसहार हिये रोहिये। 
भूषण गिरत एक लेत बड़ि बीचि-बीच, 
सोन-गति-लीन, होन उपमा न ठोहिये 
एक मत के के कंठ लागि बृड़ि बृड़ि जात, 
जलदेवता सी दृग देवता बिमोहिये। 
केशोदास आ्रासपास भेंवर भेंवत जल- 
केलि में जलजमुद्धी जलज सी सोहिये ॥ 
(क० प्रि०, प्र० ८५, छं० ३७) 


नखशिख-वर्णन : 


केशव ने 'कविप्रिया* में नखशिख वर्णन के अ्रन्तग्गंत नायिका के भिन्‍न-भिन्‍न 
श्रंगों का वर्णन अलग-अलग कवित्त में किया है और प्रत्येक भ्रंग के लिए संदेहालंकार 
के सहारे अनेक उपमानों का उल्लेख किया है। 'शिखनख' ग्रन्थ में भी कवि ने 
इसी प्रणाली का अनुसरण किया है। उनके अधिकांश उपमान परम्परागत हैं, परन्तु 
कुछ उपमानों की सुष्टि उन्होंने स्वयं भी की है। उनमें से कुछ ऐसे भी हैं जिनका 
अंग-विशेष से कोई सम्बन्ध श्रथवा साम्य नहीं है, जैसे कटि का 'भूत की मिठाई, 
साधु की भुठाई', 'स्थार की ढिठाई! आदि, ग्रीवा का 'कवित्व रीति आरभटी, 
सात्विकी, 'भारती' श्रादि अथवा वाणी का 'इन्दिरा के मन्दिर की भांई” उपमान 
देना । अधिकतर वर्णन इस प्रकार के ही हैं परन्तु कुछ कवित्त ऐसे भी दिखाई पड़ते 
हैं जहाँ केशव के अंग-विशेष ने सौन्दर्य को पूर्णटया भलका दिया है, ज॑से श्रधर 
अथवा केश का वर्णन | कवि ने अधर' का वर्णन इस प्रकार किया है-- 


झधर भ्ररुण झति सुबुधि सुधा के घर, 
कोमल श्रमल दल थूति छीनि लीनी है । 

केशव सुगन्ध मंदहासयुत कौन काम, 
विद्रम कठोर कठदु बिम्ब मति होनी है । 
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सुक्षम सुरेख भ्रति सुधी सुधी सविशेष, 
चतुर चतुरमुख रेखा रथि कीनी है। 
सानों सेन गुरु हरि नाह के नयन गति, 
गनि गनि लेबे कहूँ विद्या गनि दीनो है। 
(क० श्रि० (मूल), नखंशिख, छं० ३८) 
केशव का सर्वाग-वर्णन भी कसा स्वाभाविक है-- 
चन्द्र कंसो भाग भाल भुकुटी कमान ऐसो, 
मन कसे पेने शर नेननि विलास है। 
नासिका सरोज गंघवाह से सुगंघवाह, 
दारयो से दशन कंशो बिज्जुरी सो हास है । 
भाई ऐसी प्रोव भुज पान सौ उदर श्ररु, 
पंकज से पांय गति हंस की सी जास है। 
देखी है गुपाल एक गोपिका में देवता सो, 
सोने सो शरीर सब सोंधघे की सी बास है। 
(क० प्र्ण (मूल), नर्खाश॒ख, छे० ८७) 


(३) अ्रलंकार-योजना : 
कविप्रिया : 


इस ग्रन्थ में केशव ने विशिष्टालंकार के अ्रन्त्गंत ३७ प्रमुख श्रलंकारों का 


विवेचन करते हुए उनके उदाहरण दिए हैं। प्रायः सभी उदाहरण सुन्दर हैं। यहाँ 
कुछ उदाहरण पाठकों के श्रवलोकनाथर्थ प्रस्तुत किए जाते हैं । 


'रूपकातिशयोवित' की सहायता से नायिका के अंगों की शोभा का वर्णन करते 


हुए कवि कहता है-- 


सोने क्री एक लता तुलसी बन क्‍यों वरणों सुन बुद्धि सके छूबे। 
केशवदास सनोज मनोहर ताहि फले फल श्रोफल से ब्वं ॥ 
फूलि सरोज रहो तिन ऊपर रूप निरूपत चित्त चले च्वे। 
तापर एक सुवा शुभ तापर खेलत बालक खंजन के दढं ॥ 

(क० प्रिण्, प्र० ९१३१, छ० १८) 
नायिका सखी से कहती है कि जो मैं कृष्ण से हँस कर बातें करती हूँ तो सब 


लोग मेरी हँसी करते हैं, जो लज्जा को तिलांजलि दे उनकी श्रोर निद्दारती हूं तो 
लोग मुभसे घृणा करते हैं, कुछ बातें करती हूँ तो निन्‍दा होती है, जो उनकी छवि 
को मन में धारण करती हूँ तो काम जागृत होता है। इसी कारण मन में कोई 
उत्साह नहीं होता । भोली-माली नायिका का इस विवशता का चित्रण 'अतिशयोवित' 
भ्लंकार के द्वारा बड़ा ही स्वाभाविक बन पड़ा है । 


हँसि बोलत ही ज्ु हँसे सब केशव, लाज भगावत लोक भगे । 
कछु बात चलावत घेरु चले मन झ्रानत हो सनमत्य जग |। 
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सखि तू जु कहे सु हुती मन मेरेहु जानि यहै न हियो उमगे। 
हरि त्यों दुक डीठि पसारत ही श्रंगुरीन पस्तारन लोक लगे ॥। 
(क० प्रि०, प्र० १३६, छे० ४०) 
'विभावना' अलंकार के सहारे केशव ने नायिका के सहज सौन्दर्य का भी 
बड़ा ही सजीव चित्रण किया है । 
पुरन कपूर पान खाये कसी मुखबास, 
अधर अरुण रुचि सुधा सों सुधारे हैं। 
चित्रित कपोल, लोल लोचन, मुक्र ऐन, 
ग्रमल भलक, भलकनि मोहि मारे हैं। 
भूकूठी कुदिल जेंसी तेसी न करे हू होहि, 
श्राजी ऐसी श्रोखें केशोराय हेरि हारे हैं । 
काहे को सिगार के बिगारति है मेरी आली, 
तेरे श्रंग बिना हो सिगार के सिगारे हैं । 
(क० प्रि०, प्र० &, छं० १२) 
अवध के राजकुमारों के रूप-वर्णन में 'स्वभावोक्ति” अलंकार का सुन्दर 
प्रयोग हुआ है । 
पीरी पीरी पाठ की पिछौरी कि केशोदास, 
पीरी पीरी पार्गे पग पीरिये पनहियाँ। 
बड़े-बड़े सोतिन की माला बड़े बड़े नेन, 
भूकूटी कुटिल नान्‍हीं नान्‍्हीं बधनहियाँ, 
बोलनि, चलनि, मुृद्रु हेंसनि चितोनि चारु, 
देखत ही बने पे न कहत बने हियाँ। 
सरजू के तीर तोर खेलें चारों रघुवीर, 
हाथ द्ँ हूं तीर राती रातिय धनुहियाँ। 
(क० प्रि०, प्र० 8, छं० ६) 
ऐसे उदाहरण “कविप्रिया' में कम ही हैं, जहाँ कवि की कल्पना अस्वाभाविक 
हो गई हो अथवा चमत्कार-प्रदर्शन की रुचि से प्रेरित होकर उसने भ्रलंकार-योजना 
की हो। 'इ्लेष' के सहारे उसने प्रवीणराय को रमा, शारदा और शिवा बड़ी से बड़ी 
देवियाँ तक बना दिया है (क० प्रि०, प्र० १, छं० ५८-६०) । पर कंशव की ये कल्प- 
नाएँ अस्वाभाविक हो गई हैं । 
शिखनख : 
इस ग्रन्थ में नायिका के भिन्‍न-भिन्‍न अंगों की शोभा का वर्णन विशेषतः 
'संदेहालंकार' के सहारे किया गया है । उदाहरणार्थ कुचों का वर्णन है । 
किधों मत्त मनोभव इभक्‌ भ देखियत, 
उचलतें उपजत सुभा उठो ढाल के। 
किधों चक्रवाक जुग किधों एकताल गिरि, 
किधों पक्‍क बेलफल किंधों पल ताल के। 
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हूं स्वयंभु संभु कियों रहे झंग-झंग मिलि मंगल, 
कलस किधों काम नरपाल के । 
रोमावलोी एक नाल कमल कोरक युग, 
किधों उच्च ओरनि कठोर क्च बाल के। 
(शिखनख, छं० २०) 
कुछ स्थलों पर “उपमा, “रूपक' आदि अलंकारों का भी प्रयोग हुआ है । 
यहाँ दो उदाहरण दिए जाते हैं । 
जोबन सरोवर के कोमल सिवारसुल, 
कामतंत तुल मखतूल कैसे तार हैं। 
0 के, ध्यामवरनी छबोले छूट बार हैं ।॥) 
(शिखन ख, छं० १) 
तथा : पलक संपुट सोई सालिग्राम सिलासम, 
कमलदलनि पर भौर से निहारे हैं । 
59% 63% 5९ तरुनी के तारे हैं॥ (फशिखनख, छं० ५) 


रसिकप्रिया : 
इस ग्रन्थ में केशव ने उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, अपक्ल ति, विभावना, 
विशेषोक्ति, सन्देह, स्वभावोकिति, अतिशयोक्ति, पिहित, व्याघतत, उल्लेख, अनन्वय, 
समाहित अ्रादि बहुत से श्रलंकारों का प्रयोग किया है। अधिकांश स्थलों पर श्र॒लंकार- 
योजना स्वाभाविक एवं भाव और स्वरूप को स्पष्ट करने में सहायक ही हुई है । 
यहाँ कुछ छन्द प्रस्तुत किए जाते हैं । 
निम्नांकिंत छन्द में 'संदेहालंकार' का बड़ा ही स्वाभाविक एवं सुन्दर प्रयोग 
हुआ है । नायक को जाने में विलम्ब हो गया है । नायिका प्रतीक्षा में है और भिन्‍न- 
भिन्‍न प्रकार की कल्पनाएँ कर रही है-- 
सुधि भूलि गई भुलये किधों काहु कि भूलेइ डोलत बाट न पाई। 
भोत भये किधों केशव काहु सों भेंट भई कोई भामिनि भाई 0 
झ्ावत हैं मग आ्राइ गयो किधों श्रावहिंगे सजनो सुखदाई। 
श्राये न नन्‍्दकमार विचारि सु कौन बिचार श्रबार लगाई॥ 
(२० प्रि०, प्र० ७, छं० ६) 
निम्नलिखित छन्द में घन तथा कृष्ण का कंसा सुन्दर रूपक बाँधा गया है-- 
चपला पट मोर किरोट लर्स मघवा घनु झ्योभ बढ़ावत हैं। 
मुदु गावत श्रावत बेस बजावत मिन्न सयूर नचावत हैं ।॥। 
उठि देखि भट्ट भरि लोचन चांतक चित्त की ताप बुभावत हैं । 
घनदपास घने घन वेष घरे ज्ु बने बन तें ब्रज श्रावत हैं॥ 
(२० प्रिं०, श्र० ६, छं० २६) 
इसी प्रकार वरुणालम (समुद्र) और क्रष्ण का भी 'रूपक' दर्लनीय है-- 
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है तरुखाई तरंगिन पूर अपूरब प्रब राग रंगे पय। 
केशवदास जहाज मनोरथ संस्रम विश्वम भूरि भरें भय ॥। 
त्तक तरंग तरंगित तुग तिमिगल शुल विशालनि के चय। 
कान्ह कछू करुणामय हे सल्लि तें ही किये करुणा वरुखालय॥॥। 
(२० प्रि०, प्र० ११, छं० ६) 
स्वभावोक्ति' अलंकार के सहारे नायक (कृष्ण) को देखकर राधा की 
चेष्टाओं का वर्णन करते हुए कवि' कहता है-- 
चोरि चोरि चित्त चितवत मुँह मोरि मोरि, 
काहे ते हँसत हिये हरष बढ़ायो है। 
केशोराय की सौं तु जम्हाति कहा बार बार, 
बिसि खाह मेरी बीर आर जोर श्रायों है। 
ऐंड सों ऐंडात अ्रति अंचल उठात उर, 
उघरि उघरि जात गात छंबि छायो है। 
फल फूल भेंदति रहति उर भूलि ऋूलि, 
भूलि भूलि कहत कछू तें झाज पायो है।॥ 
(२० प्रि०, प्र ५, छं० ६) 
नीचे लिखे छन्द में 'स्वभावोकित' अलंकार के द्वारा कुलांगना की प्रत्येक 
क्रिया का भी बड़ा ही स्वाभाविक वर्णन किया गया है-- 


कोमल बिमल सन बिसला सी सखी साथ, 
कसला ज्यों लोने हाथ कमल सनाल के। 
नूपुर की ध्वनि सुनि भोरे कलहंसन के, 
चौंकि चोंकि परे चारु चेदुवा मरालके। 
कचन के भार कूच भारति सकच भार, 
लचकि लचकि जात कदि तट बाल के। 
हर हर बोलत विलोकत हेरई हरे, 
हरे हरें चलत हरत मन लाल के। 
(२० प्रि०, प्र० ६, छं० २५) 
श्री कृष्ण और राधा मानसरोवर से स्नान करके बाहर निकल कर उसके 
किनारे हाथ में हाथ मिलाये खड़े हैं। 'उत्प्रेक्षालंकार' द्वारा उनकी उस समय की छवि 
का वर्णन करते हुए कवि कहता है -- 
हरि राधिका मानसरोवर के तट ठाढ़े री हाथ सों हाथ छिये। 
प्रिय के सिर पाग प्रिया मुकताछर राजत साल दुहुन हिये ॥। 
कटि केशव काछनी इवेत कसे सब हो तन चंदन चित्र किये। 
निकसे जनु क्षीर समुद्र ही ते संग श्रीपति मानहुं श्रीहि लिये ॥ 
(२० प्रि०, प्र० ५, छु० ३७) 
कृष्ण ने राधा के भाल पर डोरी से लटें गूँथ दी हैं श्रोर मोतियों की सुहावनी 
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लड़ियाँ लटका दी हैं । राघा उन्हें ही दर्पण लेक्र देख रही है । इस पर कवि उत्प्रेक्षा 
करता है--- 
माल गुही गुन लाल लटें लपटी लर मोतिन को सुखदनी। 
ताहि विलोकत आरसी लेकर श्रारस सो इक सारसनेनी ॥ 
केशव कान्‍्ह दुरे दरसी परसी उपमा मति की अति पेनी। 
सुरजमण्डल में शशि मण्डल मध्य घसी जनु ताहि त्रिवेणी ॥। 
(र० ज्रि०, प्र० ४, छ॑ ० ८) 
'प्रथम विभावना' वहाँ होती है जहाँ बिना कारण के ही कार्य सिद्ध हो जाता 
है। निम्नलिखित छन्द में कवि ने 'विभावना' का बड़ा ही स्वाभाविक वर्णन 
किया है-- 
केशव सूधी बिलोचन सूधी विलोकन को अविलोक सदाई ॥ 
सुधियों बात सुने समझे कहि झ्रावत सुधियों बात सदाई॥। 
सुधी सु हांसोी सुधाकर सों मुख शोध लई वसुधा की सुधाई । 
सुधे स्वभाव सब सजनी वद्य कंसे किये भ्रति टेढ़े कन्हाई ॥॥ 
(२० प्रि०, प्र० २, छं० ५) 
पंचम विभावना तब होती है जब विरुद्ध कारण से कार्य की सिद्धि हो जाय। 
नीचे लिखा छन्‍्द इस 'विभावना' का उदाहरण है-- 
पांइ परेहु तें प्रीतम त्यों कहि केशव कयोंहुं न में दृण दीनी । 
तेरी सख्ली सिख सीखी न एकहु रोष ही की सिष सोख जु लोनी ॥ 
चंदन चंद समीर सरोज जरे दुख देह भई सुख हीनी। 
मैं उलदी जु करी विधि मों कहें न्‍्याइन हीं उलटी विधि कौनी ॥। 
(२० प्रि०, प्र० ७, छ॑ं० १५) 
कारण के होते हुए भी कार्य की अ्सिद्धि विशेषोक्ति का क्षेत्र है। अधघो- 
लिखित छन्द में 'विशेषोवित' का सुन्दर प्रयोग हुआ है । 
बोलि न हों बे बुलाय रहे हरि पाँय परे श्र श्रोलियो श्रोड़ी । 
केदव भेंटब को भरि अ्रंक छुड़ाइ रहे जक हाँ नहीं छोड़ी ॥ 
सीधे चितंबे कों केती कियो शिर चाप उठाइ श्रंगूठन ठोड़ी । 
में भर चित्त तऊँ चितयो न रही गढ़ नंनन लाज निगोड़ो ।] 
| (२० प्रि०, प्र० ३, छं० २५) 
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भोजन के वृषभानु सभा महें बेठ हैं नंद सदा सुखकारी । 
गोप घने बलबीर बिराजत खात बनाइ बिरो गिरिधारी ॥ 
राधिका फाँकि भरोखन ह्व॑ कवि केशव रोकि गिरे सु बिहारी । 
शोर भयो सकूचे समुर्क हरवाहि कह्यो हरि लागि सुपारी !। 
(२० प्रि०, प्र० ६, छं० ५०) 
“उपमा' के द्वारा नायिका की शोभा का वर्णन करते हुए कवि का कथन है-- 
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मन ऐसो सन तन मृदुल मृणालिका के, 
सृत ऐसो सुर धुनि मनहि हरति हैं। 
दारों कंसो बीज दंत पांति से अरुण झरोंठ, 
केशोदास देखे दृग श्रानंद भरति हैं। 
एरी मेरी तेरी मोहि भावत भलाई ताते, 
बूझत हों तोहि उर बृभत डरति है। 
माखन सो जीभ मुख कंज सो कूंवरि कहें, 
काठ सो कठेठी बात कैसे निकरति है। 
(२० प्रि०, प्र० १२, छं० १५) 
नायिका के सभी अंग अनुपम हैं। कवि का कथन है कि उनकी उपमा के 
लिए वे ही कहे जा सकते हैं--- 
जो कहो केशव सोम सरोज सुधा सुर भृगनि देह हहे हैं । 
वाड़िम के फल श्रीफल विद्रुम हाटक कोटिक कष्ट सहे हैं ।।! 
कोक कपोत करी अहि केसरि कोकिल कौर कुचौल कहे हैं । 
अंग अनुपम वा तिय के उनकी उपमा कहें बेई रहे हैं।॥ 
(२० प्रि०, प्र० ८, छे० २४) 
समाहित अलंकार वहाँ होता है जहाँ सहसा अन्य कारणों के जा पड़ने से 
कार्यसिद्ध हो जाय । निम्नलिखित छन्द में 'समाहित' अलंकार के द्वारा राधा और 
कृष्ण का मिलन कराया गया है-- 
छवि सों छबीली वृषभान की क्‌ वरि आजु, 
रहो हुती रूपमद मानमद छकि के। 
सारहु ते सुकुमार ननन्‍द के कुमार ताहि, 
आये री मनावन सयान सब नकि के | 
हँसि हँसि सोहैं करि करि पाँय परि परि, 
केशोराय की साँ जब रहै जिय जकि के । 
ताहि सम उठ घन घोर दामिनी सी घाई, 
उर लागि घनदयाम तन सों लपकि के । 
(र० प्रि०, प्र० ६, छं० २८) 
'उल्लेख' अलंकार के द्वारा नायिका के विरह का वर्णन करते हुए कवि 
का कथन है-- 
केशव कवर वृषभानु की कुवरि वन-- 
देवता ज्यों बन उपबन विहरति है। 
कमला ज्यों थिर न रहति कहूँ एक ठौर, 
कमलानुजा ज्यों कमलनि ते डरति है। 
कालो ज्यों न केतकी के फूल सूंधे सीता जू ज्यों, 
निशिचर मुख चंद देखि हों जरति है; 
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बदन उघारत ही मदन सुयोधन हो, 
द्रोपदी ज्यों नाऊं मुख तेरोई रव्ति है। 
(२० प्रि०, प्र० ९१, छं० १६) 
'रसिकप्रिया' में कुछ स्थलों पर अलंकारों का प्रयोग भाव और स्वरूप को 
स्पष्ट करने में सहायक न बनकर एक खिलवाड़-सा भी बन गया है। एक उदाहरण 
यहाँ दिया जाता है। ग्रधोलिखित छन्द में 'अतिशयोकिति' अलंकार के द्वारा केशव 
ने जो अभिसारिका नायिका का वर्णन किया है वह अस्वाभाविक हो गया है-- 
उरभात उरग चपत चररणानि फरि', 
देखत विविध निशिचर दिशि चारि के । 
गनत न लागत मुसलधार वरधषत, 
शिल्लीगन घोष निरघधोष जलघारि के । 
जानति न भूषण गिरत पट फाटत न, 
कंटक श्रटकि उर उरज उज़ारि के | 
प्रेतनी की पूछें नारि कौन प॑तें सीख्यो यह, 
योग कंसो सार अभिसार अभिसारि के । ' 
(२० प्रि०, प्र० ७, छुं० २५) 
किन्तु इस प्रकार के छन्द कम ही हैं । 
उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि केशव के रीतिकाव्य-ग्रन्थों में श्रधिकांश 
स्थलों पर अलंकारों का प्रयोग भावव्यंजना का उत्कर्ष-साधन तथा स्वरूप को 
स्पष्ट करने के लिए ही हुआ है | ऐसे स्थल बहुत ही कम हैं, जहाँ कवि की अलंकार- 
योजना अस्वाभाविक हो गई हो । 


(४) छन्द : 

“उन्दमाला' ग्रन्थ में जिन छन्‍्दों का विवेचद हुआ है, उनका उल्लेख पूर्व॑पृष्ठों 
में किया जा चुका है । अतएवं यहाँ इस ग्रन्थ पर विचार नहीं किया गया है। 'रसिक- 
प्रिया', ' कविश्रिया' तथा 'शिखनख' पर ही क्रमशः विचार किया गया है। केशव ने जिन 
मात्रिक एवं वर्णिक वृत्तों का प्रयोग उपर्युक्त ग्रन्थों में किया है, वे नीचे दिए 
जाते हैं-- 


रसिकप्रिया : 
मात्रिक (१) छप्पय, (२) दोहा और (३) सवेया | 
वशिक (१) कवित्त । 


कविध्रिया : 


सात्रिक (१) दोहा, (२) सर्वया, (३) छप्पय, (४) रोला, (५) चौपाई, 
(६) सोरठा, (७) पद्मावती और (८) मरहद्वा । 


वशिक (१) कवित्त, (२) प्रमाणिका और (३) तोटक | 
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शिखनख : 

वरश्थिक (१) कवित्त । 

कविप्रिया' तथा “रसिकप्रिया' लक्षण-ग्रन्थ हैं। इसलिए इनमें भ्रधिक्रांश 
दोहा, कवित्त और सवंया का ही प्रयोग किया गया है । लक्षण दोहों में और उदा- 
हरण कवित्त अ्रथवा सवया में दिए गए हैं । 'शिखनख' में कवित का प्रयोग हुम्रा है । 
'रसिकप्रिया' में केवल एक बार मंगलाचरण में छप्पय का प्रथोग किया गया है। 'कवि- 
प्रिया! में कवित्त और सर्वया के अतिरिक्त छप्पय, रोला, सोरठा आ्रादि कुछ श्रन्य छन्द 
भी प्रयुक्त हुए हैं। इस ग्रन्थ में शिक्षाक्षेपालंकार के अन्तर्गत बारहमासे का वर्णन बारह 
छप्पयों में हुआ है । इसी प्रकार चित्रालंकार के अन्तगंत उत्तर अलंकार के विविध 
भेदों के उदाहरण के लिए तीन बार छप्पय, एक बार रोला और एक बार सोरठा 
का प्रयोग किया गया है| 'यमक' के भेद 'दुःखकर” का एक उदाहरण प्रमाणिका 
(ज, र, ल, ग), एक चौबोला (प्रत्येक चरण में १५ मात्राएं, अन्त में ल, ग) और 
एक चौपाई में दिया गया है । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि केशव ने अपने रीतिकाव्यों में कुछ चुने हुए छन्दों का 
प्रयोग किया है । प्रायः ऐसे ही छन्‍दों का उपयोग किया गया है जो भाव अथवा रस- 
विशेष के लिए उपयुक्त होते हैं । सवेया' छन्द में शंगार, करुण तथा शान्त रस 
अधिक प्रभावोत्पादक हो जाते हैं । केशव ने इन रसों के लिए प्राय: 'स्वेया' का ही 
प्रयोग किया है | कहीं-कहीं श्यृंगार रस के लिए 'कवित्त' अथवा “छप्पय” का भी 
प्रयोग हुआ है । रसानुकूल कुछ छन्द नीचे प्रस्तुत किए जाते हैं ! 


रसानुकूल छन्द : 
शूद्भार रस : 
सर्वया े 
१. हाथ गह्लोँ ब्रजनाथ सुभावही छूटि गई घुर घोरजताई । 
पान भणषे सुख नेन रचो रुचि, झारसी देखि कहों यह ठाई ॥। 
दे परिरम्मन मोहन को सन मोहि लियो सजनो सुखदाई । 
लाल गोपाल कपोल रबक्षत तेरे दिये ते महाछ॒वि छाई। 
(क० प्रि०, प्र० १३, छं० ४१) 


२. सौंह को शोच संकोच न पांच को डोलत शाहु भये कर चोरी। 
बैनन बंचकताई रचि रति नेनन के संग डोरति डोरो ॥॥ 
लाज करं॑ न डर॑ हित हानि तें भ्रानि अरे जिय जानि कि भोरी। 
नाहिने केदाव झाल जिन्हें बकि के तिन से दुख मुख कोरी ॥| 
(२० प्रि०, प्र० २, छे० १७) 
तथा: ३. तोरि तनी टकटोरि कपोलनि जोरि रहे कर त्यों न श्होंगी । 
पान खबाय सुधाघर पान क॑ पाय गहे तस हो न गहाँगी॥ 
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केशव चूक सबे सहिहोँ मुख चूमि चले यह पे न सहोंगी । 
के मुख चूमन दे फिरि मोहि कि झापनि घाय सों जाय कहाँगी ॥। 
(क० प्रि०, प्र० २, छुं० १३) 
कवित्त : 


खेलत ही सतरंज शअलिन में, आ्रापहि ते, 
तहाँ हरि झ्लाय किघोँ काहू के बोलाए री । 
लागे मिलि खेलन मिले के मन हहें हरें, 
देन लागे दाउं श्रापु श्रापु मन भाये री। 
उठि उठि 'गई मिस मिसही जिर्ताह तित, 
केशोदास की साँ दोड रहे छवि छाए री | 
चौंकि चौंकि तेहि छन राघाज्‌ के मेरी श्राली, 
जलज से लोचन जलद से हछ्रं बअ्राये रो। 


(क० प्रि०, प्र० १२, छं० ३०) 


लोक लाज तजि राज रंक निरसंक बिराजत | 
जोइ भावत सोइ कहत करत पुनि हास न लाजत ॥ 
घर घर युवती यग्रुवन जोर गहि गांठिन जोराहि। 
बसन छीनि म्‌ख माँड़ि, आंजि लोचन तिन तोर्राह ॥ 
पटवास सुबास अ्रकास उंड़ि भुवमण्डल सब मण्डिये। 
कह केशवदास बविलास निधि फागन का गन छंडिये | 
(क० प्रि०, प्र० १०, छें० ५५) 
करुरण रस : 
स्वेया : 
१. सें पठई सति लेन सखी सू रही मिलि को मिलिबे कहं श्राने । 
जाय मिलें दिन ही दग-दूत दयाल सो देहदशा न बखाने || 
प्रेरत पेज किये तन प्राणनि योग के और प्रयोग निधाने । 
लाज ते बोल न पाऊँ न केशव ऐसे ही कोऊ कहा दुख जाने ।। 
(२० प्रि०, प्र० ११, छं० ३) 


तथा : २. तू करिहे कवि घो कहि गोौनाह नन्‍्द कुमार तो गौन कियोई ! 
मोहि महा डरु तो उर को न रहै लटि लें जिन कंधों लियोई ॥। 
ऐसी न बूकिये केशव तोहिं विचार जु बीच विचार वियोई। 
तेरे हो जीय जिये जिनको जिय रे जिय ता बिन तूःब जियोई ॥ 


(२० प्रि०, प्र० ११, छं० ८) 
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शान्त रस 


सव्वेया : 
हाथी न साथी न घोरे न चेरे न गांव न ठांव को नाम विलहैं। 
तात नमात न मित्र न पुत्र न वित्त न अंगहूँ संग न रेहैं। 
केदाव कास को “रास” विसारत श्रौर निकाम न कामहि ऐेहैं । 
चेत रे चेत श्रज्णाँ चित श्रन्तर अन्तक लोक अकेलेहि जेहेँ ॥। 
| (क० प्रि०, प्र० ६, छ॑० ५६) 
छन्द-सम्बन्धी कुछ दोष : 
अन्त में छन्द-सम्बन्धी कुछ दोषों का भी उल्लेख कर देना यहाँ श्रनुचित न 
होगा । केशव के दोहों तथा सवौयों में कहीं-कहीं यतिभंग दोष देखने में श्राता है, ज॑से 


१. राजराज संग ईश ट्विज-राज राज सनमान 
विष विषधर श्ररु सुरसरी, विष विषम न उर जान ॥। 
(क० प्रि०, प्र० १५, छु० २६.) 
२. शोधे कसो शोधी देइ सुधा सों सुधारी पांउ । 
घारी देवलोक तें कि सिन्धु ते उधारी सी। 
(र० प्रि०्, प्र० १२, छु० ४) 
तथा : ३. श्रविलोकन आलाप परि, रंभन नखरद दान। 
चुबनादि उद्दीप ये, मन परस श्रवान ॥। 
(२० प्रि०, प्र० ६, छं० ७) 


(५) भाषा : 
(क) दाब्दकोष : 
केशव के रीतिकाव्यों की भाषा भी ब्रजभाषा है जिस पर अवधी की अपेक्षा 
संस्कृत और बुन्देलखण्डी का प्रभाव अधिक है। केशवदास संस्कृत के तो विद्वान्‌ थे 
ही, इस कारण उनके रीतिकाब्यों में भी संस्कृत शब्दों का तत्सम रूप में प्रचुर प्रयोग 
हुआ है किन्तु उतना नहीं जितना 'रामबन्द्रिका' में। उदाहरणार्थ कुछ उद्धरण 
प्रस्तुत किए जाते हैं, जिनमें इटेलिक्स में दिये शब्द तत्सम रूप में झ्राये हैं--- 
हरि कर मंडन सकल दुख खंडन 
मुकुर महि मंडल के कहत अखणंड मति । 
सोदर सुभोदर दिनेश जू के मित्र अति । 
(क० प्ि०, प्र० ६, छं० ५) 
नारायण कौन्ही मन उर अवदात गनि, 
कमला की वाणौ भति शोमा शुभ सादर है। 
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केशव सुरभि केश शारदा सुदेश वेष, 
नारद को उपदेश विशुद विचारु हे। 
(क० प्रि०, प्र० ५, छं० १२) 
निजेच्छुया भूतल देहधारी अधर्म संहारक धघर्मचारी । 
(छं० मा०, उपेन्द्रवजु] का उदाहरण ) 
भानु मानों शनि अंक लिये। (र० प्रि०, प्र० १, छं० २०) 
हुताशन में जन आसन कोने । (वही, वही, छं० २२) 
सलज सुबुद्धि उदार मुदु हास वास शुत्ति अंग। 
अमल अलोभ अनंगभुव, पदिनी हाटक रंग ॥। 
(वहौ, प्र० ३, छें० ३) 
तथा महि मोहिनी रूप दिपि महिमा रुचि रूरी . 
मदन मन्त्र सिद्धि प्रेम को पद्धति पूरो। 
(शिंखनख, छं० ३१) 
संस्कृत की शब्दावली के साथ केशव की भाषा में संस्कृत का श्रनुशासन भी 
पाया जाता है। वसति१, निजेच्छया*, सौख्येन), अनेकधाँ" आदि इसी प्रकार के 
प्रयोग हैं । परन्तु ऐसे प्रयोग केशव के रीतिकाव्यों में बहुत ही कम हैं । 
देशी भ्रनुशासन : 
दो-एक स्थलों पर केशव ने शुद्ध संस्कृत के शब्दों को भाषा की प्रकृति के 
अनुसार गढ़ भी लिया है । जैसे : 
जहाँ स्वरूप प्रमोगिय शब्द एक ही अर्थ । 
(क० प्रि, प्र० १४, छ॑ २६) 
प्रथम प्रयोगियतु बाजि ह्विजराज प्रति ॥ 
(वही, प्र० ११, छे० ४०) 
परन्तु इस प्रकार के प्रयोग भी कम ही हैं ।. 


बुन्देलखरडी शब्द : 
बुन्देलखण्ड का निवासी होने के कारण उनके रीतिकाब्यों में बुन्देलखण्डी 
भाषा के शब्द भी स्थान-स्थान पर दिखाई देते हैं, यथा : 
चन्द जू के चहूँ कोद वेष परिवेष कैसो । (क० प्रि०, प्र० ७, छें० २७) 
खारिक खात न दारिस | (वही, प्र० ६, छे० ४६) 
चौंकि चोंकि परें चारु चेटुवा मराल के । (र० प्रि०, प्र० ६, छे० २३) 
भोन मेहरे हैँ मारे भय अवरेखिये।॥ (क० अ्रि०, प्र० ६, छं० १६) 


१. र० प्रि०, प्र० १२, छं० २६ | 

२. छन्दमाला, उपेन्द्रवजा छन्द का उदाइरण | 

३. वही, वसंततिलका छुन्द का उदाहरण | 

४. बद्दी, उपेन्द्रवजा तथा वंसस्वनित छन्द का उदाइरण । 
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कीओ कियो भ्रांखिन के ऊपर खिलाइबो (क० प्रि०, प्र०१०, छुं०८) 
उरबसी उर में न आनिदी । 
जानु जानिहों जो जाहि केहूँ पहिचानिदी । (२० प्रि०, प्र० ४, छं० १८) 
चन्दन ज्यों कंजनि क्यों हूँ छोगें । (वही, प्र० ८, छू० ३४४) 
पायन को परियो अपमान श्रनेक सो केशव मान मनेनो | 
(वही, प्र० ६, छे० २२) 
नेननि हो मिलिदो करिये । (वही, प्र० ३, छू० ५० ) 
तेहि सखि समदे संग वाके । (वही, प्र० ८, छं० २०) 
बिछिया अनोट बांके घंघुरू जराय जरी। 
जेहरि छबीली छुद्र घंटिका की जालिका ॥ 
मूदरी उदार पौंचौ कंकन वलय चूरी। 
कंठ कंठसाल हार पहिरे गृपालिका ॥ 
वेणीफूल ज्ञीशफूल कर्णफूल साँगफूल। 
खुटिला तिलक नकमोती सोहै बालिका || 
केशोदास नोलवासा ज्योति जगमगि रही, 
देहघरे दयाम संग मानो दोपमालिका | 
(क० प्रि०, मूल, नखशिख छं० ८८) 


श्रवधी दाब्द : 


निम्नॉकित हैं--- 


सो को दुष के कंसु छीवे । (छुं० मा०, मालती का उदाहरण) 
चोलि केसो पान तोहि करत समार बोई । (२० प्रि०, प्र० ७, छं० ६) 
केशव के रीतिकाब्यों में अ्वधी के शब्दों का प्रयोग कम हुआ है । कुछ बब्द 
पांह पर मनुहार करे। (२० प्रि०, प्र० ३, छं० २७) 
भ्राधी सेज सोइ रहो ननन्‍्दलाल । (वही, प्र० ५, छे० २६) 
छूटि गई लाज यहि भाई के। (वही, प्र० ५, छं० ३२) 
द्रौपदो ज्यों नाऊं मुख तेरोई ररति है । (वही, प्र० ११, छं० १६) 
ऐसी ग्वारि लऊ कास की कुमारी सी । (वही, प्र० १२, छं० ४) 


विदेशी शब्द : 


रीतिकाव्यों में अरबी-फारसी विदेशी भाषा के शब्दों का बड़ा ही विरल 


प्रयोग हुआ है, पर जहाँ भी हुआ है, हुआ है तद्भव रूप में ही । केशव द्वारा प्रयुक्त 
इस प्रकार के कुछ शब्द नीचे दिये जाते हैं | 


सुनत श्रवरण बकसीस एक ईश को । (क० प्रि०, प्र० ६, छू० ६७) 
निज दूत प्रभूत जरा के किधों अफतालौ चुरा जनु क्ायक के । 

(क० प्रिं०, प्र० ५, छ॑० १४) 
ऐन झाक को सो फल है । (क० श्रि०, प्र० ६, छे० २७) 
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कहि केशव मेद जवाद सो माँजि। (क० प्रि०, प्र० ६, छे॑० १७) 
न्यारो हो गुमान सन मोननि के सानियत | 
(वही, प्र० १४, छं० २८) 


शेरश्ञाह अ्रसलेम के उर सालो समसेर | (क० प्रि०, प्र० १, छे २०) 

मखतूल के भूल भुलाबत केशव । (२० प्रिं०, प्र० १, छं० २०) 

जानत सकल जहान । (वही, वही, छं० ५) 

जहाँ तहां शोर भारी । (वही, प्र० ५, छं० ३२) 

किधों महिराव मुख सुधाधघर धास की। (शिखनख, छे० ६) 
गड्ढे हुए शब्द : 


केशव ने कहीं-कहीं नये गढ़े हुए शब्दों का भी प्रयोग किया है, जैसे नीचे 
दिये हुए उदाहरणों में इटंलिक्स में दिए शब्द : 
मान मुचावन बात तजि, कहिये श्र प्रसंग । 
(र० प्रि०्, प्र० ९०, छुं० २०) 
जो कहों देखे लगे दिखसाथ। (वही, प्र० ८, छे० १२) 
किन्तु ऐसे प्रयोग बहुत ही कम हैं । 


(ख) सौब्ठव : 

भाषा को आकर्षक एवं रोचक बनाने के लिए कवि मुहावरों ग्और लोको- 
क्तियों का सहारा लिया करते हैं । केशव के रीतिकाव्य मुहावरों से भरे पड़े हैं, पर 
लोकोक्तियों का प्रयोग उनमें कम हुआ है। “कविप्रिया' की श्रपेक्षा 'रसिकप्रिया' 
में मुहावरों तथा लोकोक्तियों की कहीं अ्रच्छी बहार है और वे दो-एक स्थलों को 
छोड़कर सर्वत्र वावय का सहज अंग बनकर ही प्रयुक्त हुए हैं। कुछ मुहावरे और 
लोकोक्तियाँ नीचे दी जाती हैं : 


मूहावरे : 
तिहारी बिलोकन में विस बीस विसै है । (२० प्रि०, प्र० ५, छं० २) 
हंसत कहत बात फूल से रूरत हैं । (वही, प्र० ३, छे० ४) 
है हरि आउहू गांठ हठाये । (वही, प्र० २, छ॑ १५) 
देख नहों कबहें भरि आंखिनि। (वही, प्र० ६, छं० १३) 
काको घर धालिवे को बसे कहां घनइ्याम । (वही, प्र० ७, छं० १७) 
झव जो तू मुख मोरि है। (वही, प्र० ६, छं० १६) 
अंग न लगाइये जू, भ्रागे ठुख पाइबो । (क० प्रि०, ॥्० १०, छं० ८) 
मारनहार....सब के सिर ऊपर हुइये। (वही, प्र० ११, छं० ६४) 


कछु नात चलावत चैरु चले (घेरू घले--बुन्देलसण्डो) । 
(वही, प्र० १३, छ ४०) 
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भौंहन की होढ़ा होड़ी हा गई । (क० प्रि०, प्र० १२, छ॑० २१) 

निशिदिन विशेष निःशेष मिटि जात, सु ओली श्रोड़िये। (बुन्देलखण्डी) 

(वही, प्र० १०, छ० २६) 

फाहू फी बलाइ जाने । (२० प्रि०, प्र० ११, छं० ६) 
माइ मिले सन को करिहो मुंह ही के मिले ते कियो मन मैलो । 

(२० प्रि०, प्र० १२ छे० २७) 


सो जसु ले किन जुग जुग जीजे । (छुं० मा०, तन्‍्दी का उदाहरण ) 

श्राघार जी को पाव लाग्यो । (गही, इन्द्रवज़ा का उदाहरण) 

झनन्त देवादि न अन्त पायो | (वही, उपेन्द्रवजा का उदाहरण ) 
लोको क्तियां : 

ऊँटहि ऊँट कटारहि भावे। (२० प्रि०, प्र० ३, छन्द १०) 


फहि केशव शापनी जांघ उघारि क॑ भाप ही लाजन को समरई | 
(वही, प्र० ६, छन्द १७) 
प्यास बुझाइ न श्रोस के चाटे । (वही, प्र० १२, छं० २४) 
झाग को दाध्यो भंग आग ही सिरातु है । 
(क० प्रि०, प्र० ६, छं० ३८) 
झागि लागे सेरी आली मेंह पाइयतु । (२० प्रि०, प्र० ११, छं० ६) 


व्यंजना : 


ब्यंजना के द्वारा भाषा में वक्रता आती है। इस रहस्य को पहचानते हुए 
केशव ने खण्डिता की उक्तियों में प्रायः व्यंजना का उपयोग किया है । 


ज्यों ज्यों हुलास सों केशवदास विलास निवास हिये श्रवरेख्यो । 
त्यों त्यों बढ़ो उर कंप कछु भूम भोत भयो किधों सीत विशेष्यों ॥ 
मुद्रित होत सखी बर ही मम नेन सरोजनि साँच के लेख्यो। 
तें जु कह्मो मुख मोहन को भ्ररविद सोहै सो तो चन्द सो देख्यों ॥ 
(क० प्रि०, प्र० १२, छन्द ४) 


यहाँ खण्डिता नायिका का अभिप्रेत अर्थ तो यह है कि नायक के मुख पर 
अन्य स्त्री के कज्जलादि के चिह्न हैं, इसी से उसने नायक की ओर से मारे क्रोध के 
आँखें बन्द कर लीं । इसी बात को नायिका ने दूसरे ही प्रकार से प्रकट किया है। 

एक और उदाहरण लीजिये । अपने प्रिय के परदेश जाते समय किसी नायिका 
का कहने का अभिप्राय तो यह है कि आप ने जाइये, आपके बिना मैं जीवित न 
रह सकूंगी । किन्तु इसा भाव को भंग्यंतर से व्यक्त करती हुई कहती है--“आप को 
मेरी सौगन्ध है, आप परदेश में सुखपुर्वक निशिचन्त होकर रहिएगा और मैं प्रापकी 
सौगन्ध खाकर कहती हूँ कि मैं सुखपूर्वक ही रहेंगी । यदि जाना ही है तो अवश्य जाइए, 
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किन्तु ऐसा कौजिगेगा कि मुक्के सोती हुई छोड़ जाइएगा झोर मैं झापके वापिस लौटने 
पर ही जागूंगी* ।” 


भाषा की सजीवता : 


केशव की भाषा किसी को चेतावनी देने में बड़ी समर्थ है। 'रे! के प्रयोग 
के द्वारा केशव ने निम्नलिखित छन्द में कंसा भाव भर दिया है-- 


आसन डासन वासु सुवासु विलास रंगे श्रनुराजिये हूँ। 

घारिन बाजि गुनी गुनधाम न चामर हे मन हाथ लिये हूँ। 

भाँतिनि भाँतिनि भावन भोजन भूषन भूरि भए न किये हूँ। 

रे चित चेत कहां परिपेलहि जानकी नाथ आन हिये हूँ *। 
'र! के सदृश ही कवि ने जू” का भी बहुत प्रयोग किया है । 


पातक हानि, फ्तिा। संग हारिबो, गर्भ के शूलन तें डरिये जू | 
तालन को बंधिबो, बध रोर को, नाग के साथ चिता जरिये जू। 
पत्र फटे ते कटें ऋण केदाव, कंसेहु तीरथ में मरियेजू । 
नीकी सदा लगे गारि सनेह को, डाँड भलो जो गया भरिये ज्‌ ॥ 
(क० अ्रि०, प्र० ११, छन्द ७३) 


रे को छोड़ अब “री” का रंग भी तो कुछ देख. लीजिये । सखी का 
कथन है-- 
खेलत ही सतरंज अ्लिन में, श्रापहि ते, 
तहां हरि श्राये किधों काहू के बोलाए री। 
लागे मिलि खेलन मिले के सन हहें हरें, 
देन लागे दाऊं आरपु श्रापु मन भाये री। 
उठि उठि यई मिस भिसहो निर्तह तित, 
केशोदास को सों दोसश रहे छथि छाये रो। 
खोंकि चोंकि तेहि छत राधाज्‌ के मेरो भालो, 
जअलज से लोचन जलद से हूँ प्राये रौ॥ 
(क० प्रि०, प्र० १२, छन्द ३०) 
इन शब्दों के भ्रतिरिक्त कुछ ऐसे घरेलू तथा लाड़-प्यार के शब्द भी हैं 





१. मेरी सौं तुम ही हरि रहियो सुखहि सुख, 
मौहें है तिहारी सोंह रहों सुख पाये ही । 
चले ही बनत जो तो चलिये चतुर पीय, 
सोवत ही जंयो छाड़ि जागौंगी हों आये ही । 
+-क प्रि०, प्र० १०, छ० १२। 
२० छुन्दमक्नला, व्निय छन्द क्ता उदाइरख | 
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जिसके प्रयोग से केशव की भाषा में और भी सजीवता आ गई है। सबसे प्रथम 
'माईं शब्द को लेते हैं । कोई ब्रज की युवती यशोदा से कहती है-- 
भोरेहुं भोंह चढ़ाय चिते डरपाइये के मन क्‍यों हूँ करेरो । 
ताको तो केशव कोरि हिये दुस्ल होत महा, सुकहों इत हेरो ॥ 
कंसो है तेरो हियो हरि में रहि छोरो नहीं तनु छूटत मेरो। 
ब्‌ दक दूध को सारयो है बांधि सु जानति हों 'माई' जायो न तेरो ॥ 
(क० प्रि०, प्र० १९, छं० ६६) 
इसी के साथ वीर” (सखी ) शब्द के प्रयोग पर भी ध्यान दीजिये-- 
केशोदास मुख हास हिसखे हो कटितट। 
छिन छिन सुछ्म छबीलो छवि छाई है ।॥! 
बारबुद्धि बारन के साथ हो बढ़ी है वोर। 
कुचनि के साथ ही सकुच उर श्राई है॥ 
(%० प्रि०, प्र० १२, छन्द० २१) 
भट्ट शब्द का प्रयोग भी दर्शनीय है--- 
फोन रसे विहंसे लखि कोनर्हि का पर कोपि के भोह चढ़ावे । 
भूलति लाज भट्ट कबहें कबहेँ मुख अंचल मेलि दुरावे ॥ 
कोन कि लेत बलाय बलाय त्यों तेरि दक्षा यह मोहि न भावे। 
ऐसि तो तू कबहूँ न भई झब तोहि दई जनि बाई लगावे ॥ 
(२० प्रि०, प्र० ६, छुन्द ४०) 
“रानी शब्द में कितना प्यार भरा है। देखिये-- 
झातुर ज्यों उठ दौरी भ्रली जनु आातुर ज्यों महिये सु गही त्यों । 
है मेरी रानी कहा भयो तो कह बृरूत केक्षव बृककि रही त्यों॥ 
डीठि लगी किधों प्रेत लग्यो कि लग्यो उर प्रीतम जाहि डरो यों । 
झानन सीकर सी कहिये घक सोबत ते भ्रकुलाय उठि क्‍यों ॥ 
(२० प्रि०, प्र० ४, छुन्द १७) 
इस प्रकार 'लड़वावरी' शब्द से भी कसा 'लाड़” टपक रहा है : 
बरसक मे यह बेस झलबेली बोते, 
देहों सुख सखिन क्यों श्रबहीं न दीजिये । 
ये री लड़बावरी अहोरो ऐसो बक्ों तोहि, 
नाहि सो सनेह कीजे नाह सों न कीजिये ॥। 
(र०» प्रि०, प्र० ४, छं० २२) 
इस प्रकार के शब्दों के प्रयोग से केशव की भाषा बस्तुतः बोल उठी है 
और उसमें यथेष्ट स्वाभाविकता आ गई है । 


अ्रलंकरण : 


रीतिकाव्यों में कवि ने पद-योजना पर विशेष ध्यान दिया है। ब्रज- 
आादा की प्रकृति के श्रनुसार उनके पद प्रायः छोटे तथा भ्रसमस्त हैं। छन्‍्दों में 
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सवंत्र अ्नुक्तम और संतुलन है, जिसके कारण सभी पद छोटी-छोटी लड़ियाँ-सी 
बनाकर एक कोमल भंकार में गुथ जाते हैं। पद-बन्धों का यह कलात्मक गुंफन 
अनुप्रास और वीप्सा पर श्राश्रित रहता है। वीप्सा के द्वारा भाषा में गति उत्पन्न 
होती है श्रौर अनुप्रास के द्वारा भंकार और सस्वरता । कुछ उदाहरण नीचे दिए 
जाते हैं-- 
१. गिरि गिरि उठि उठि रीक रोभा लागे कण्ठ, 
बीच बोच न्यारे होत छवि न्यारी न्यारी सों। 
आपुस में शअ्रकूलाइ आधे आधे अभ्राखरनि , 
आंछी श्राद्धी बातें कहे ब्राद्ी एक ह्यारी तों।। 
(२० प्रि०, प्र० १४, छं० १४) 
२. गोरी गोरी भोरी भोरी थोरी थोरी वंस फिरे, 
देवता सी दोरी दौरो आई चोरा चोरी चाहि। 
(वही, श्र० १४, छं० ३५) 
तथा : ३. चोरि चोरि चित चितवत मुह मोरि मोरि, 
काहें ते हंसत हिय हरष बढ़ायो है। 
फूल फूल भेंदठति', रहति उर भूलि भूलि, 
भूलि भूलि कहत कहछू तें श्राज पायो । 
(वही, प्र० ५, छो० ९) 
उपर्युक्त तीनों छनन्‍्दों में “गरिरि गिरि', “उठि उठि, “चोरि चोरि” आ्रादि 
वीप्सागत गआरावृत्तियों से भाषा में एक विशेष गति उत्पन्न हो गई है। अधोलिखित 
उदाहरणों में अनुप्रास के प्रयोग से क्रंकार श्रौर सस्वरता आ गई है | देखिये--- 
१, कोमल अम्ल चल चोकने चिक्र चार, 
चितयेते चित चकचोंधियत केदशवदास ॥ 
सुनहु छबीली राधा छूटे ते छुबे छवानि, 
कारे सटकारे हैं सुभाव हीं सदा सुवास ॥ 
(क० प्रि०, मूल, शिखनख, छं० ७६) 
तथा : २. कोमल अमल विमल सन बिमला सी सखी साथ । 
कमला ज्यों लोने हाथ कमल सनाल के ॥ 


कंचन के भार कुचभारनि सकृुच भार। 
लचकि लचकि जात कटि तट बाल के॥ 


हि (२० प्रि०, प्र० ६, छु० २५) 
अ्रथध्वलन : 


काव्य-भाषा को समृद्ध करने का श्रथंध्वनन बहुत ही सुन्दर साधन है। 
भ्र्थध्वनन का चमत्कार ऐसे ही शब्द श्रथवा शब्द-समूह की योजना पर आश्रित्र 
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रहता है जो ध्वनिमात्र से ही अपना अर्थ व्यक्त कर देते हैं। केशव की भाषा में भी 
यह गुण मिलता है । एक प्रयोग देखिए : 


खलक में खेल भेल, मनमथ मन ऐल, 
शैलजा के गोल गेल गेल प्रति रोक है। 
सेनानो के सदपट, चन्द्रचित चटपट, 
अति झति झ्टपट, अंतक के श्रोक है । 
इन्द्र जु के भ्रकबक, घाता ज के घकपक, 
शंभू जु फे सकपक, केशोदास को कहै । 
जब जब म॒गया को राम के कूमार चढ़ें, 
तब तब कोलाहल होत लोक लोक है ॥। 
(क० प्रि०, प्र० छ, छू० ३५) 


यहाँ शब्दों की ध्वनि से ही खलभली का अनुभव हो जाता है। 
भाषा में गुर : 


केशव के 'रसिकप्रियाँ तथा 'कविपध्रिया' नामक रीतिकाव्यों के अ्रधि- 


कांश उन्दों में माधुयं और प्रसाद ग्रुणों की प्रधानता है। “रसिकप्रिया' के प्रायः 
सभी छन्द माघुय ग्रण से युक्‍त हैं। इसका कारण यह है कि इस ग्रन्थ के तीन-चौथाई 
भाग में श्ंगार रस ही का विवेचन है । कुछ माथुये-गुण-पूर्ण छन्‍्दों के उदाहरण नीचे 
उपस्थित किये जाते हैं-- 


तथा ६: 


१. 


फूल न दिखाउ शूल फूलत है हरि बिनु, 
दूरि करि माल बाला ब्याल सी लगति है। 
चंवर चलाउ जिन वीजन हलाउ मति, 
केशव सुगंध वायु बाइ सो लगति है। 
चन्दन चढ़ाउ जिन ताप सी चढ़ति तन । 
कुकूमस न लाउ झंग भाग सी लगति है, 
बार बार वरजति बावरो है यारों शान, 
बीरी ना ख़बाउ॒ वीर विष सी लगति है। 
- (२० प्रि०, प्र० ८, छं ० ४) 


२. मेरे तो नाहि ने चंचल लोचन नाहि ने केशव वानि सुहाई । 


पड 


जानों न भूषण भेद के भावन भूलहू नंनहि भोंहें चढ़ाई।। 
भोरेहू ना चितयो हरि भ्रोर त्यों घेर कर इहि भाँति लुगाई। 
रंचक तो चतुराई न चित्तहि कान्ह भये वश काहे से भाई |। 
(२० प्रि०, प्र० २, छं० ६) 


- बठी हुती वृषभानु कुमारि सल्लोन के मंडल सध्य प्रवीनी। 


ले कुम्हिलानों सो कंज परो ज्‌ कोऊ इक रवालिनि पायं नवीनी ॥॥ 
बंदन सों छिरक्‍यो वह वाकहूं पान दये करुना रस भीनी। 
चन्दन चित्र कपोल बिलपि के झंजन झांजि घिदा करि दौनो॥। 
(क० प्रि०, प्र० ११, छं० ४७) 
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'रसिकप्रिया' के अधिकांश छन्द प्रसाद-बुण-पूर्ण हैं। कविग्रिया' में भ्रवर्य 
कुछ उन्द क्लिष्ट हैं किन्तु उनकी क्लिष्टता भी कवि की जानी-पहचानी क्लिष्टता 
है, जो पांडित्य-प्रदर्शन के निमित्त रिलष्ट क्षब्दों के प्रयोग के द्वारा उत्पन्न की गई है। 
इस ग्रन्थ में ऐसे छन्‍्दों की कमी नहीं है जिनका श्रर्थ पढ़ते ही हृदयंगम न हो जाता 
हो । इस प्रकार के कुछ छन्द यहाँ दिये जाते हैं-- 


१. दीपक देह दह्शा सों मिले सुदशा मिलि तेजहि जोति जगाव । 
जागि के जोति सब समुर्र तम्र शोधि सु तो शुभता दरसावे ॥ 
सो शुभता रचे रूप को रूपक रूप सो कामकला उपजावबें। 
काम सो केशव प्रेम बढ़ावत प्रेम्त ले प्राशप्रियाहि सिलावे ॥ 
(क० प्रि०, प्र० १३, छें० २८) 
२. भूलि गयो सब सों रस रोध, मिटे भब के अ्रम, रेनि विभातों। 
को श्रपनों, पर को, पहिंचान न, जानति नाहि ने सीतल तातोँ ॥। 
नेकृही में वृषभानु लली की भई सुन जाको फही पर बातों । 
एकहि बेर न जानिये केशव काहें ते छटि गये सुख सातों ॥ 
(क० प्र०, प्र० ८५, झे ४३) 
तथा : ३. घननि की घोर सुनि मोरनि को झोर सुनि। 
सुनि सुनि केशव झलाप अलोजन को। 
दामिनी दमकि देखि दीप की दीपति देखि। 
देखि सुख सेज देखि देख सुन्दर सु बन को ॥ 
कुकूसम की बास घनसार को सुबास भयो। 
फूलन की बास सन फूलि के मिलन को। 
हँस हँसि बोले दोऊक अभ्रनहि सिलाये मान। 
छूटि गयो एक बार राधिका रमन को॥। 
(२० प्रिं०, प्र० २०, छं० २७) 
इस प्रकार ऊपर दिए गए उदाहरणों के श्राधार पर केझ्व के विषय में 
स्व० डा० बड़थवाल का यह भ्राक्षेप कि माथुय॑ और प्रसाद से तो ज॑से वे खार खाये 
बठे थे (ना० प्र० प०, भाग १०, संवत्‌ १६८६, पु० ३६८) सर्वथा निर्मूल सिद्ध 
होता है । 
केशव की भाषा के विषय में प्राष्यापक जगन्नाथ तिवारी का मत देकर हम 
इस असंग को समाप्त करते हैं। वे लिखते हैं-- े 
“केशव का झन्द-भण्डार पूर्ण है । भाषा को भाव के भ्रनुसार मोड़ने की उनमें 
श्रपू शक्ति है ओर वह उनके इशारे से नाचती हुई सी प्रतीत होती है । बुन्देलखण्डी- 
मिश्चित ब्रजभाषा में संस्कृत के मेल के कारण भावव्यंजना की अत्यन्त अधिक शवित आ 
गई है। “'केशव की भाषा को विलिष्ट और ऊबड़-खाबड़ कहना उनके प्रति अन्याय 
करना है | केशव की क्लिष्टता उनकी साहित्यिकता के कारण है। जो लोग साहि- 
-त्यिक परम्परा से परिचित हैं तथा जिन्हें भ्रलंकार, छन्‍्द, रस, गृण इत्यादि का 
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पूर्ण ज्ञान है, उनके लिए केशव में किसी प्रकार की विलष्टता नहीं है । बुन्देलखण्डी 
तथा संस्क्रृत के मिश्रण के कारण उसे ऊबड़-खाबड़ भी कहना उचित नहीं । इस 
मिश्रण के कारण तो उसमें और अधिक सशकतता आ जाती है, ऊबड़-खाबड़पन 
नहीं । रामचन्द्रिका में वीररस की प्रधानता होने के कारण ओजगुण की प्रधानता 
है । रसिकप्रिया के शंगारिक उन्दों में माधुर्य गुण की प्रधानता है। प्रसाद गुण की 
भी केशव में कमी नहीं । अतः केशव की भाषा में आवश्यकतानुसार हम ओज, 
माधुयं और प्रसाद को पांते हैं और हमें उसकी काव्योपयोगिता में किसी प्रक्रार की 
झापत्ति नहीं होती ।”* 


तिबारी जी का यह मत हमें मान्य है । 


१. रामचन्द्रिका (संक्षिप्त), भाषाषिकार, पृ० ४४। 


सातवाँ अध्याय 
केशव का रीतिविवेचन (आचार्यत्व) 


काव्य क सर्वांग का विवेचन : 


यों तो रीतिग्रन्थों की रचना का सूत्रपात केशव के पूर्व ही हो चुका था, जैश्ा 
कि पहले बताया जा चुका है, किन्तु किसी आचार्य --कवि ने काव्य के विविध अंगें 
का शास्त्रीय पद्धति पर निरूपण न किया था। केशव ही हिन्दी के प्रथम आचार्य 
हैं जिन्होंने काव्य के प्राथः सभी अंगों का विवेचन किया है। उनके रीतिविवेचन 
(आ्राचायंत्व) के अध्ययन के लिए आधारस्वरूप कवि के तीन ग्रन्थ हैं, 'कविप्रिया', 
'रसिकप्रिया' और 'छन्दमाला'। कविप्रिया' में काव्यशास्त्र के इन अंगों पर प्रकाश 
डाला गया है-काव्य का स्वरूप और उसका उद्देश्य, कवि-भेद, कवि-रीति, काव्य 
के विषय, वर्णन के प्रकार, काव्य-दोष झौर अलंकार । “रसिकप्रिया' में रस, वृत्ति 
श्र रस-दोषों का वर्णन है, परन्तु प्रधानतया शंगार रस के विविध तत्वों पर ही 
सांगोपांग विचार किया गया है। “उन्दमाला' नामक ग्रन्थ में पिगल का सम्यक्‌ 
विवेचन है । 'कविप्रिया' में भी 'गणदोष' के भीतर पिंगल की चर्चा हुई है पर वहाँ 
विषय को चलता ही किया गया है । इस प्रकार स्पष्ट है कि शब्दशक्ति, ग्रुण, रीति 
और ध्वनि को छोड़ काव्य के लगभग सभी अंगों का विवेचन केशव के रीतिग्रन्थों में 
पाया जाता है । 


(अर) कविप्रिया में रीतिविवेचन श्रोर उसका श्राघार : 
काव्यदोष : 

केशव ने 'कविप्रिया' के तीसरे प्रभाव में काव्य-दोष तथा गण-पअ्रगणः पर 
विचार किया है। काव्य में दोषों की स्थिति को सभी निन्‍्दनीय मानते हैं। केशव की 
दृष्टि में भी काव्य दोषहीन होना चाहिए। जिस प्रकार गंगाजल से पूर्ण घट मदिरा 
की एक बूंद के ही संसर्ग से अपवित्र एवं कलुषित हो जाता है उसी प्रकार मित्र, 
स्‍त्री और काव्य भी किचिन्मात्र दोष के आ जाने पर झ्राकषंण तथा प्रभाव को खो 
देते हैं।* केशव ने कुल मिलाकर अठारह दोष स्वीकार किये हैं। उनमें से पहले पाँच 





१. विप्र न नेगी कीजिये मृढ़ न कीज॑ मित्त । 

प्रभुन॒ कृतघ्नी सेइये दृषण सहित कवित्त ॥ 

राजत रंच न दोष युव, कविता बनिता मित्र । 

बन्दक हाला परत ज्यों, गंगाघट भप्रपवित्र ॥ 
“-क० प्रिं०, श्र० ३, छं० ६ और ५ 
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के नाम अंध, वधिर, पंगु, नग्न तथा मृतक हैं” । कविसमय के विरुद्ध कथन 'अंध' दोष 
कहा जाता है | जहाँ परस्पर विरुद्ध शब्दों का प्रयोग हो वहाँ 'बधिर” दोष होता 
है । छन्दःशास्त्र के नियमों के विरुद्ध रचना करना “पंगु” दोष कहलाता है। अलं- 
काररहित रचना में 'नग्न' दोष होता है। मृतक” दोष वहाँ होता है जहाँ काव्य 
में निरर्थंक शब्दों का प्रयोग हो। इन दोषों के नाम केशव की अपनी उपज हैं, परन्तु 
इनमें केवल नाम की ही मौलिकता है । वास्तव में सब दोष संस्कृत आचार्यों द्वारा 
निर्दिष्ट दोषों से मिल जाते हैं। 

केशव का “अंध! दोष विश्वनाथ का 'ख्यातिविरुद्धता' दोष है। उनका 
वधिर' दोष केशवमिश्र के “व्याहत' दोष से मिलता है। केशव का “पंगु' दोष 
केशवमिश्र के “भग्नछन्द' के समान है। “कविप्रिया' का 'मृतक' दोष और 'अलं- 
कारशेखर' का “अवाचक' दोष एक ही है। 'नग्न' दोष केशव की मौलिक उद्भा- 
वना का फल है । संस्कृत के प्राय: सभी आचार्य अलंकार को काव्य का झनिवाय॑ 
धर्म नहीं मानते । अ्रलंकारों के बिना भी काव्य हो सकता है। यही बात मम्मट ने 
अनलंकृती पुनः क्वापि' के द्वारा व्यक्त की है। झ्राचार्यं विश्वनाथ के अनुसार भी 
प्रलंकार काव्य के अस्थिर धर्म हैं? । दण्डी के 'काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानलडः कारान्प्र- 
चक्षतेर श्र वामनाचाय के 'तदतिशयहेतवस्त्वलद्भूगरा:४' से भी यही मत पुष्ट 
होता है कि प्रलंकार काव्य की सोन्दय्य-वृद्धि में सहायक तो अवश्य होते हैं किन्तु इन्हें 
काव्य का अनिवाय अंग नहीं माना जा सकता अतः अनलंकृत काव्य दोषयुक्त नहीं 
कहा जा सकता परन्तु केशव के विचार से अलंकारहीन काव्य में “नग्न' दोष 
होता है । 

उक्त पांच दोषों के अतिरिवत केशव ने तेरह और दोष भी बतलाए हैं। 
उनके नाम ये हैं--अ्रगन, हीनरस, यतिभंग, व्यथं, अपाथे, हीनक्रम, कर्णकटु, पुनरुक्ति, 
देशविरोध, कालविरोध, लोकविरोध, न्याय-विरोध तथा आगम-विरोध* । इनमें से 


१. अ्रंध वधिर अरु पंग्र तजि, नग्न मृतक मति शुद्ध । 
अंध विरोधी पन्‍थ को, वधिर सु शब्द विरुद्ध ॥ 
छन्द विरोधी पंग्र ग्रनि, नग्न जो भूषण हीन। 
मृतक कहाव॑ बिनु, केशव सुनहुँ प्रवीन ॥। 
-- क० प्रि०, प्र० ३, छुं० ७-८५। 
२. शब्दा्भयोरस्थिरा ये धर्मा: शोभाउतिशायिनः । 
रसादीनुपकुव॑ न्तो<ल छ्धारास्तेडडः गदादिवत्‌ ॥ 
“साहित्यदर्पण, परिच्छेद १०, कारिका संख्या ६५१ (ख), पृ० ६६०। 
३. काव्यादर्श, परिच्छेद २, श्लोक १। 
४. काव्यालंकारसूत्रवत्ति, अधिकरण ३, भ्रध्याय १, सूत्र २, पृ० ३२ ! 
५. अगन न कीजे होनरस, झरु केशव यतिभंग। 
व्यर्थ अपारथ द्वीन क्रम, कवि कुल तजौ प्रसंग ॥ 


३२० केशवदास : जीवनी, कला झौर कृतित्व 


कुछ दोष केशवमिश्र से मिलते हैं, जैसे केशव के हीनरस और कर्णकटु केशवमिश्र के 
क्रमशः विरस* और कष्ट* हैं। किन्तु अ्रधिकांश दोष दण्डीः के ही अनुसार हैं। 
दोषों के उदाहरण भी दण्डी के 'काव्यादर्श' से अनुवाद करके रख दिए गए हैं | केशव 
का अगन' दोष दण्डी के “भिन्‍नवृत्त' दोष के अन्तर्गत ही आ सकता है परन्तु ऐसा 
जान पड़ता है कि केशव ने इसे मौलिकता में ढालने का प्रयास किया है। केशव के 
यतिभंग, लोक-विरोध और हीनक्रम दोष दण्डी के क्रमशः यतिभ्रष्ट, काल-विरोध 
और अपक्रम दोष हैं । ब्य्थं, अपार, देश-विरोध, काल-विरोध, न्याय-विरोध एवं 
आगम-विरोध दोष भी दण्डी के अनुसार हैं। केशव द्वारा दिए गए लक्षणों का दण्डी 
से साम्य है | कहीं-कहीं उदाहरण भी दण्डी के समान हैं। कुछ उदाहरण तुलना के 
लिए नीचे दिये जाते हैं-- 
व्यर्थ का लक्षण : 
एक कवित्त प्रबन्ध में, श्र्थ विरोध जु होय । 
पूरब पर झनमिल सदा, व्यर्थ कहें सब कोय ॥ 
--क० प्रि०, प्र० ३, छे ४२) 
एकवाक्ये. प्रबन्धे वा प्र्वापरपराहतम्‌ । 
विरुद्धांतया व्यथंभिति दोषेष्‌ पढ्यते ॥ 
--काव्यादशे, परि०३, श्लो० १३१९ । 





ब्ण प्रयोग न कर्णकटठु, सुनहुँ सकल कविराज । 
सबे अर्थ पुनरुक्ति के, छाँडहु सिगरे साज ॥। 
देशविरोध न बरनिये, काल विरोध निहारि। 
लोक न्याय आगमन के, तजौ विरोध विचारि ॥ 
-क० ग्रि०, प्र० ३, छू? १५-१७ । 
१, विरसं प्रस्तुतरसविरुद्ध मू । --अलंकारशेखर, मरीचि ६, पृ० ह१८। 
२. कष्ट श्रुतिकटु । --अलंकारशेखर, मरीचि ४, १० १३। 
३. दण्डी के दस काव्यदोष निम्नलिखित इलोकों में निर्दिष्ट हैं : 
अपाथ व्यर्थमेकार्थ ससंशयमपतक्रमम्‌ । 
शब्दहीनं यतिश्रष्टं भिन्‍नवृत्तं विसंधिकम्‌ ॥ 
देशकालकलालोकन्यायागमविरोधि च। 
5 इति दोषा दशबते वर्ज्या: काव्येषु सूरिभि: ॥। 
-काव्यादरो, परि० ३, श्लो० १२५, १२६ | 


भागह ने भौ दश्डो द्वारा उछ्लिखित दोषों का ही उल्लेख किया दै। 
कान्यागंकार, परि० ४, श्लो० १, २ | 
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व्यर्थ का उदाहरण : 
सब झात्र संहारहूु॒ जीव ने भारहु सजि योधा उमराव । 


न अब लत 


फोउ न रिपु तेरो सब जग हेरो हुम कहियत श्रति साथु ॥। 
(केशव--%० प्रि ०, प्र० ३, छ॑० ४३) 
जहि छात्रु बल॑ कृत्स जय विश्वस्भराभिमास्‌ । 
न च ते कोउपि विह्देष्टा सर्वभूतानुकस्पिनः ॥ 
है (दण्डी--काब्यादर्श, परि० ३, श्लो० ९३६२) 
ग्रपाथ का लक्षरा : 
श्रथ न जाको समुक्तिए, ताहि अपारयथ जान | 
सतवारों उनमत शिकश्ष, के से बंचन बखान॥॥ 
(केशव--क० प्रि०, प्र० ३, छूं० ४४) 
समुदायायंज्न्य॑ यत्तदपार्थमितीष्यते 
उन्मत्तमत्तबालानामुक्तेरन्यत्र दुष्यति ॥। 
(दण्डी--काव्यादर्श, परि० ३, श्लो० १२८) 
दण्डी के अनुसार उन्मत्त, मत्त तथा बालकों की उक्ति के अतिरिक्त यदि 
कहीं अर्थशून्यता हो तो दोष होता है किन्तु केशव अपने लक्षण में दूसरी पंक्ति के 
भाव को अनुवाद में नहीं ला सके । 
श्रपार्थ दोष का उदाहरण : 
पिये लेत नरसिघधु कह, है श्रति सज्वर देह। 
ऐरावत हरि भावतो, देख्यो गजत मेह ॥ 
(केशव--%० प्रि०, प्र० ३६, छन्द ४५) 
समुद्र: पीयते देवेरहमस्सि जरातुरः । 
अमी गर्जन्ति जीमूता हरेरं रावरः प्रियः ॥ 
(दण्डी--काब्यादर्श, परि० ३, श्लो० १२६) 
यह दोष केशव के “मृतक दोष' को व्यर्थ कर देता है । 
कालविरोध का उदाहरर : 
प्रफुलित नव नीरज रजनि, वासर कुमुद विज्ञाल | 
कोकिल शरद, मयूर मधु यरषा मुदित मराल॥॥ 

(केशव--क० श्रि०, प्र० ३, छन्द ५६) 
पह्मनी नक्‍तमुल्निद्रा स्फुटत्यक्धि. कुमुद्तो | 
मधुरुत्फुल्लनिचुलो निदाघो भेघदुदिनः ।॥। 

(दण्डी--काह््यादु्श, परि० ३, श्लो० १६७) 


३२२ केशवदास : जोवनी, कला और कृतित्व 


झ्रागसविरोध का उदाहरण : 


पुनि लोबो उपवीत हम, पढ़ि लीजे सब वेद । 
(कैशव--क० प्रि०, प्र० ३, छन्द ५६) 

झसावनुपनीतोषि वेदानघिजगे गुरोः: ४ 

स्वभावशुद्धः सस्‍्फटिकों न संस्कारमपेक्षते ॥। 
(दुण्डी --काव्याद्श परि० ३, श्लो० १७८) 


इस प्रकार स्पष्ट है कि केशव के अधिकाँश दोषों का आधार दण्डीकृत 
कांव्यादर्श है । केशव के 'पुनरुक्ति' दोष का आधार दण्डी, भामह, केशवमिश्र आदि न 
होकर भोज, मम्मट तथा विश्वनाथ हैं। 

कविप्रिया! में निर्दिष्ट उपर्युक्त दोषों के अतिरिक्त केशव ने “रसिकप्रिया' 
में 'प्रनरस-प्रकरण' के अन्तगंत नीरस, विरस आदि रस-दोषों का भी वर्णन किया 
है, जिनका विवेचन आगे किया गया है । 


गरा-अ्रगरण विचार : 


केशव ने काव्य-दोषों के अन्तगंत अगरण” दोष पर विचार करते हुए गण- 
झगण का निरूपण किया है। गण-अगण का विचार वणिक छन्दों के सम्बन्ध में ही 
किया गया है । कवि ने आठ गण माने हैं । तीन अक्षरों, चाहे गुरु हों अ्रथवा लघु, 
के समूह को गण की संज्ञा दी गई है। केशव की दृष्टि में तीनों गुरु अक्षरों वाला 
गण “मगण'*, तीनों लघु अक्षरों वाला नगण, केवल आदि में गुरु अक्षर से युकत गण 
'भगण' कहलाता है और यदि आदि में लघु हो, मध्य तथा अन्त में गुरु हो तो 
'यगण' होता है। ये चारों गण शुभ माने जाते हैं। इसी प्रकार मध्य में गुरु हो तो 
'जगण', मध्य में लघु हो तो रगण, अन्त में गुरु हो तो 'सगण' और अन्त में लघु हो 
तो 'तगण' माना जाता है। ये चार गण अशुभ बताए गए हैं? । केशव के इन आठ 
गणों के स्वरूपों का आधार वृत्तरत्नाकर आदि पिंगल ग्रन्थ हैं? । 


१, केशव गन शुभ सव्वेदा, अगन अशुभ उर आनि। 
चारि चारि विधि चारुमति, गन अरु अ्रगन बखानि॥ 
मगन नगन पुनि भगन अरु, यग्रन सदा शुभ जानि। 
जगन रगन अरू सगन पुनि, तगनहिं अशुभ बखानि ॥ 
मगन त्रिगुरु युत त्रिलघुमय, केशव नगन प्रमान । 
भगन आदि गुरु आदि लघु, यगन बखानि सुजान ।। 
जगन मध्य ग्रुर जानिए, रगन मध्य लघु होय। 
सगन अन्त ग्रुर अन्त लघु तगन कहें सब कोय ॥ 
“क० प्रि०, प्र० ३, छन्द १८-२१ । 
२. स्वंग्रमों मुखान्तर्लो यरावन्तगलौ सतौ । 
र्मध्यायों ज्मौ त्रिलो नोछ्ण्टौ भवन्त्यत्र गणास्त्रिका: ॥ 
--वृत्तरत्नाकर, अध्याय १, एृ० ४ | 


केशव का रीतिविवेचन ३२३ 


इन पिंगल-स्न्धों में गण-देवता, गण-मंत्री और गण-शत्रुता तथा देवता के 
अनुसार गण-फल का निरूपण भी किया गया है। 'मगण' का देवता 'भूमि', 'नगन' का 
नाक! (स्वगें), 'यगण' का 'जल', 'भगण' का 'चन्द्र', 'जगण' का सूर्य, 'रगण” का 
अग्नि, 'सगण' का पवन! और “तगण' का देवता “गगन बतलाया गया है। 'मगण' 
और 'नगण' परस्पर मित्र माने गये हैं, मगण' और “यगण' भुत्य (सेवक), 'जगण' 
और तगण' उदासीन तथा “रगण' और 'सगण' परस्पर शत्रु कहे गये हैं। गण-फल के 
विषय में भगण' का फल “श्री” माना गया है । 'नगण' का आयु, “भगण' का 'सुयश्ञ' 
यगण' का “वृद्धि, 'जगण' का 'रोग', 'तगण' का 'धननाश', 'रगण' का “विनाश' एवं 
सगण' का दिशाटन " । केशव ने भी यह सब वर्णन किया है? । उनका गरण- 
ग्गण-वर्णन केदारभट्टकृत 'वृत्तरत्नाकर' से मिलता है, केवल देवता के अनुसार 
गणफल में कुछ भिन्‍नता परिलक्षित होती है। केशव के मत में “टमभगण” का फल 
सुख की अ्रधिकता है, 'नगण' का बुद्धि, “८भगण' का मंगल, यगण' का आनन्द, 
जगण' का सुख-विनाश, 'तगण' का निष्फलता, 'रगण” का शारीरिक कष्ट तथा 
'सगण' का देश से उदासीनता । 


१. मो भूमिस्त्रिगुरु: श्रियं दिशति, यो वृद्धि जल॑ चादित्यो । 
रोउग्निर्मध्यलघुविनाशमनिलो देशाटनं. सोब्न्त्यग: ॥ 
तो व्योमान्तलघुर्धनापहरणं जोऊ$कों रुजं मध्यगो । 
भश्चन्द्रो यश्च उज्ज्वलं सुखमुरुनों नाक आयुस्त्रिल: ॥ 
- वृत्तरत्नाकर टीका, पृ० ४ | 
तथा: मन्नौ मित्रे भन्‍योौ भृत्यावुदासीनौ जन्तौ स्मृतों। 
रसावरी नीचसंज्ञौं ढ्वौ द्वावेतो मनीषिभिः॥ 
“झपही, १० ५। 
२. मही देवता मगन की नाक, नगन को देखि। 
जल जिय जानो यगन को, चन्द भगन को लेखि ॥॥ 
सूरज जाना जगन को, रग्नन शिखीमय मानि । 
वायु समभिये सगन को, तगन अकाश बखानि ॥। 
मगन नगन को मित्र गनि, भगन यगन को दास | 
उदासीन जत जानिये, रस रिपु केशवदास ॥ 
भूमि भूरि सुख देय नीर नित आनन्दकारी | 
आगि अंग दिन दहै, सूर सुख सौखें भारी ॥। 
केशव अफल अकाश वायु किल देश उदास ॥ 
मंगल चन्द अनेक नागर बहु बुद्धि प्रकासे।॥। 
--क० प्रि०, प्र० ३, छन्द २३-२६ | 


३२४ केशवदास : जीवनो, कला झौर कृतित्व 


केशव कवित्त के आदि में 'अगण' के प्रयोग को दोष मानते हैं । यदि कहीं 
ग्रावदयकतावश 'अगण' आ भी जाये तो उसके दोष का परिहार करने के लिए केशव 
ने दो गणों के योग के फल का वर्णन किया है। उनके अनुसार मित्र-गणों के योग 
का फल 'ऋद्धि-सिद्धि ! है, मित्र और दास गण के योग का विजय”, मित्र और उदा- 
सीन गण के योग का 'गोतर-दुःख”, मित्र और छात्रु गण के योग का बन्धुहानि', दास 
और मित्र गण के योग का कार्यसिद्धि,, दास और दास गण के योग का जीवों 
पर अधिकार', दास और उदासीत गण के योग का 'धनहानि', दास और ज्त्रु गण 
के योग का 'पराजय अथवा मित्र का शत्रु होना, उदासीन और मित्र गण के योग का 
अल्प फल', उदासीन और दास गण के योग का प्रभुवा-प्राप्ति', उदासीन और उदा- 
सीन गण के योग का “विफल्नता', उदासीन और शत्रु गण के योग का 'सुखहानि', शत्रु 
और मित्र गण के योग का “निष्फनता' शत्रु गण और दास गण के योग का स्त्रीनाश', 
और शत्रु उदासीन गण के योग का 'कुलनाश” तथा झात्रु और शत्रुगण के योग का 
तायकनाश * । दो-एक स्थलों को छोड़कर केशव का यह सब ह्विगण--फल-वर्ण व वृत्त- 
रत्नाकर३ आदि पिंगल-प्रन्थों के समान है । 

केशव के “लघु-गुरु विचार! का आधार भी वृत्त रत्ताकर आदि छन्‍्द-प्रन्थ 
हैं? । 'दोहा' को भी गण के भीतर ला दिखाना केशत्र की निजी उद्भावना है* | यहाँ 


१. जो कहेुँ आदि कवित्त के अगन होय बड़भाग | 
ताते द्विगण विचार चित्त कीन्‍्हों वासुकी नाग ॥ 
-क० प्रि०, प्र० ३, छन्द २७। 
२. क० प्रि०, प्र० ३, छन्दर २८-२६ | 
३. वृत्तरत्नाकर टीका, पृ० ५-६ | 
४. मिलान कीजिए -- ५; 
संयोगी को श्रादि युत, बिन्दु जु दीरघ होय । 
सोई गुरु लघु और सब कहैं सयाने लोय ॥। 
दीरघ हू लघु करि पढ़े, सुख हो सुख जेहि ठौर। 
सोऊ लघु करि लेखिये, केशव कवि सिरमौर ॥ 
संयोगी की आभादि को कहेुँ गुरु वरण विचारि। 
केशवदास प्रकाश बल, लघु करि ताहि निहारि ॥ 
--क० प्रि०, प्र० ३, छन्द १३, १४ तथा ३६३ | 
सानुस्वारों विसर्गान्‍्तो दीर्घों युक्तपरवंच यः ! 
वा पादान्ते त्वसौ ग्क्रो ज्ञेयोह््यो मात्रिको लूजु: ॥ 
--वत्तरत्नाकर, ए० ७ । 
दीर्घाक्षरमपि जिह्ना हस्वं चेत्पठथति तदपि भवति लघु ॥ 
--वृत्तरत्नाकर, टीका, १० १२ | 
पादादाविह वर्णस्य संयोग: क्रमसंज्ञक: । 
पुरःस्थितेन तेन स्थाल्लघुताउपि क्वचिद्‌ ग्रुरो: । 


“ वृत्तरत्नाकर, पृ० € | 
५. राधा राघारमन के, मन पठयो है साथ । 


उद्धव हाँ तुम कौन त्ञों, कहौ योग की गाय ॥। 


केदाव का रीतिविवेचन ३२५ 


स्व० ला० भगवानदीन “भावार्थ में समभाते हैं। 
“ऊपर के दोनों दोहों में ८ चरण हैं। आठों चरणों ;में गणागण के आठ 
उदाहरण हैं। उन्हें समभिये--जैसे : 
१. राधारा धारम८"-म-न- भत-मित्र--दास, फल विजय । 
२. मनप ठयोहै वन्य >>मित्र-दास, फल विजय । 
३. उद्धव ह्याँतुम >+भर--भ दास --दास, फल सर्वजीवबश । 
४. कहौयो गकीगा>-य -- य८-दास-- दास, फल सर्वंजीववद् । 
ये चारों गणयोग शुभ हैं । 
५. कहाँ कहा तुम--ज--भ>+उदासीन--दास, फल अल्प । 
६. प्राणना थकेमि--र--यज्ज्उदासीन --दास, फल अल्प । 
७. फिरपी छेपछि"-स-+-भनन्‍्न्शत्रु--दास,फल नारिनाश। 
८. ऊधो समुकोचि"-त-+-य शत्रु दास, फल नारिनाश | 


ये चारों गणयोग अशुभ हैं। इसी प्रकार और भी समझ लो* ।” 


कवि-प्रकार: 

चौथे प्रभाव में कवि-प्रकार तथा कवि-रीति का वर्णन किया गया है। केशव 
तीन प्रकार के कवियों का उल्लेख करते हैं, उत्तम, मध्यम एवं अधम । उत्तम कवि 
हरिरस में लीन रहते हैं, मध्यम मनुष्यों के चरित्रों का वर्णन करते हैं तथा अ्रधम 
दूसरों के दोषों का ही बखान करते हैं*। इस प्रकार प्रथम श्रेणी के कवि परमा्थ॑ 
के पथ का ग्रनुसरण करते हैं श्रौर अनुत्तम (श्रर्थात्‌ दूसरी श्रेणी के) निरन्तर स्व्रार्थ- 
साधन में लगे रहते हैं। मध्यम भ्रथवा तृतीय श्रेणी के कवि अपनी कविता से 
लोगों का केवल मनोरंजन करते हैं पर जिससे न तो स्वार्थशाधन होता है और न 





कहां कहा तुम पाहुने, प्राणनाथ के मित्त । 
फिर पीछे पछिताहुगे, ऊधो समुझौ चित्त ॥ 
दोहा दुहूँ उदाहरण, आठौं झाठौं पाय। 
केशव गन अरु अगन के, समझो बुद्धि सुभाय ॥। 
-“क० प्रि०, प्र० ३, छुन्द ३०-१२ | 
१. क॒० प्रि०, ए० ३८ । 
२. केशव तीनहु लोक में तिविध कविन के राय । 
उत्तम मध्यम अधम कवि, उत्तम हरि रसलीन। 
मध्यम मानत मानुषनि, दोषनि श्रधम प्रवीन ॥ 
“के० श्रि०, प्र० ४, छे० १-२ | 


३२६ केशवदास : जीवनी, कला और कतित्व 


परमार्थ ही बनता है। । इस वर्णव का आधार भर्त्‌ हरि का निम्नलिखित इलोक जान 
पड़ता है जिसमें उन्होंने मनुष्यों की कोटियों का उल्लेख किया है) । 


कवि-रोति : 


केशव ने तीन प्रकार की कवि-रीतियाँ बतलाई हैं--१. सत्य का असत्य के 
रूप में वर्णन करना, २. असत्य बात को सत्य मान कर वर्णन करना तथा ३. कुछ 
बातों को नियमबद्ध करके अर्थात्‌ कविपरम्परा के अनुसार वर्णन करनाउे । इसी बात 
का उल्लेख अलंकारशेखर' में इस प्रकार किया गया है । यही भाव 'काव्यकल्प- 
लतावृत्ति' में भी मिलता है *। 


सत्य का श्रसत्य के रूप में वर्णन करना : 


चन्दन के वृक्ष में प्रत्यक्ष रूप से फल और फूल दोनों रहते हैं, परन्तु कवि 
उसमें उनका न होता ही वर्णन करते हैं। इसा प्रकार मास के प्रत्येक पक्ष में ग्रन्ध- 
कार और प्रकाश बराबर मात्रा में रहता है, परन्तु कवि लोग क्रृष्णपक्ष की श्रपेक्षा 
शुकलपक्ष की अ्रधिक प्रशंसा करते हैं* । यों तो यहाँ आधा भाव 'अलंकारशेखर' के 


१. हैं अ्रति उत्तम ते पुरुषारथ जे परमारथ के पथ सोहैं । 

केशवदास शअनुत्तम ते नर संतत स्वारथ संयुक्त जो हैं ।। 

स्वारथ हू परमारथ भोग न मध्यम लोगनि के मन मोहैं । 

भारत पारथमित्र कह्यो परमारथ स्वारथहीन ते को हैं ॥ 

-क० ग्रि०, प्र० ४, छं० ३ | 

२. एते सत्पुरुषा: परार्थंघटका: स्वार्थ परित्यज्य ये, 

सामान्यास्तु पराथंमुद्यमभृतः  स्वाथविरोधेन ये। 

तेड्मी मानवराक्षसा: परहितं स्वार्थाय निष्नन्ति ये, 

ये निष्नन्ति निरर्थक परहितं ते केन जानीमहे ॥ 


थ गा, भ -नीतिशतक, श्लोक ७४ । 
३. साँची बात न बरनहीं, भूंठी बरननि बानि। 


एकनि बरनें नियम के, कवि मत त्रिविध बखानि ॥ 
-+क० ग्रि०, प्र० ४, छन्द ४ | 
४. असतोषपि निबन्धेन सतामप्यानिबन्धनातू । 
नियमस्य पुरस्कारात्‌ सम्प्रदायस्त्रिधा कवेः ॥ 
-अलंकारशखर, मरीचि १५, ए० ५५ | 
५. असतोषषपि निबन्धेनाउनिबन्धेन सतोषुपि च। 
नियमेन च जात्यादे: कवीनां समयस्त्रिधा ॥ 
- काव्यकल्तलतावत्ति, प्रतान १, स्तब॒क ५, श्लोक ६४ | 
६- केशवदास प्रकाश बहु, चन्दन के फल फूल । 
कृष्णपक्ष की जोन्ह ज्यों, शुक्लपक्ष तम तूल ॥ 
+क० प्रि०, प्र० ४, छू ० भ्र्| 


केशव का रौतिविवेचन २७ 


“'फलपुष्पे च चन्दने*” में भी व्यक्त हो गया है किन्तु सम्पूर्ण भाव 'काब्यकल्प- 
लतावृत्ति' में ही मिलता है* । अतः यह भाव कवि ने “काव्यकल्पलतावृत्ति' से ही 
लिया है । 
झसत्य का सत्य सानकर वरोन करना : 

प्रत्येक समुद्र में रत्न नहीं होते, किन्तु कवि जहाँ भी समुद्र-वर्णन करते हैं 
वहाँ उसमें रत्नों का होना वर्णन करते हैं। यद्यपि हंस मानसरोवर में ही रहते हैं, 
परन्तु कविजन छोटे-छोटे जलाशयों में भी हंसों का होना वर्णन करते हैं। यही अ्रसत्य 
का सत्य मानकर वर्णन करना है? । केशव के इस वर्णन का आधार “काव्यकल्पलता- 
वृत्ति' तथा 'अलंकारशेखर' दोनों ही ग्रन्थ मालूम पड़ते हैं” । 

इसी प्रकार कवि रात्रि के-अन्धकार को सूई से सींकर (गेंद सी बनाकर) 
मुट्ठी में भर लेने तथा चन्द्र की चन्द्रिका को अंजुलि में भर कर पी लेने का वर्णन 
किया करते हैं* । यही बात केशवमिश्र ने इस प्रकार कही है? । किन्तु सम्भवतः 
केशव ने अमरचन्द्र के निम्नलिखित इलोक का अनुवाद किया है? । हाँ, तम (अंधकार) 
तथा चन्द्रिका के सम्बन्ध में दिये गए उदाहरण” केशव के अपने हैं । 


१. अलंकारशेखर मरीचि, १६, ४० ५६ । 
२. वसन्ते मालतीपुष्पं॑ फल पुष्प॑ च चन्दने । 
अशोके च फल ज्योत्स्नाध्वान्ते कृष्णान्यपक्षयों: ॥ 
--का० क० वृत्ति, प्रतान १, स्तबक ५, श्लोक ६९ | 
३. जहं जहं वर्णत सिन्धु सब, तह तहं रतननि लेखि। 
सूछम सरवर हू कहैँ, केशव हंस विद्येखि ॥। 
--क० प्रि०, प्र० ४, छ॑ ६ | 
४, रत्नादि यत्र तत्राद्रो हंसादल्पजलाशये । 
--का० क० वृत्ति, प्रतान १, स्तब॒क ५, श्लोक ६५ | 
रत्नानि यत्र तत्राद्री हंसाद्वल्पजलाशये ॥। 
--अलंकारशेखर, मरीचि १५, १० ५५ । 
५. लेन कहै भरि मूठि तम, सूजनि सियनि बनाय । 
अंजुलि भरि पीवन कहैं, चन्द्र चन्द्रिका पाय ॥ 
ह >-क० प्रि०, प्र० ४, छं० ७ | 
६. तिमिरस्यथ तथा मुष्टिग्राह्मत्व॑ सुचिभेय्ता । 
--अलंकारशेखर, मरीचि १५, ९० ५६ | 
७, तिमिरस्य तथा मुष्टिग्राह्य॑ सूची विभेद्यताम्‌ । 
अंजलिग्राह्मता कुम्भोपवाह्मत्वे विधुत्विष: ॥ 
--का० क० वृत्ति, प्रतान १, स्तबक ५, श्लोक ६६ | 
८, कु० प्रि०, प्र० ४, छुं० ६, १० (क्रमशः) । 


इ्र८ केशवदास : जीवनी, कला झौर कृतित्व 
नियमबद्ध वर्णन: 


नियमवद्ध-वर्णन में परम्परा से आने वाली रूढ़ियों अथवा कविप्रसिद्धियों में 
बंघकर चलना पड़ता है। कविजन चंदन तथा भोजपत्र का अस्तित्व क्रमशः मलया- 
चल और हिमालय पर ही बतलाते हैं, यद्यपि ये वस्तुएँ भ्रन्यत्र भी मिल सकती हैं । 
इसी प्रकार कवि लोग देव-रूप का वर्णन चरणों से तथा मनुष्य-रूप का वर्णन शिर 
से किया करते हैं" | इसका समर्थन अलंकारशेखर' से भी हो जाता है* । 

केशव की 'वर्णत चन्दन मलय ही, हिमगिरि ही भुजपात' इस पंक्ति का भाव 
'काव्यकल्पलतावृत्ति'* में भी मिलता है। कविलोग वसन्त में कोकिल के बोलने और 
वर्षा में ही मयूरों के हृपित होने का वर्णन करते हैं“ । इसकी पुष्टि अलंकारशेखर' 
तथा 'काव्यकल्पलतावृत्ति' दोनों ही ग्रन्थ करते हैं? । इसी प्रकार केशव द्वारा दनु- 
जन सों, दिति सुतन सों, असुरे कहत बखानि*' में व्यक्त भाव भी केशवमिश्र के 
ददानवासुरद॑त्यानामक्यमेवाभिसंहितम्‌”' से मिलता है। 

यह प्रकरण “काव्यकल्पलतावृत्ति' तथा अलंकारशंखर' दोनों ग्रन्थों में 
उपलब्ध होता है परन्तु नियमबद्ध-वर्णन के भ्रन्तर्गंत अलंकारशेखर' के कर्त्ता केशव- 
मिश्र ने काव्यकल्पलतावृत्तिकार की अपेक्षा अधिक उदाहरण प्रस्तुत किए हैं। केशव 
ने थोड़े से उदाहरण देकर केवल मार्ग-प्रद्शन ही किया है। उपर्युवत नियमबद्ध- 
वर्णन वाले उदाहरणों को छोड़कर वेशव के अधिकांश उदाहरण अपने ही हैं। इस 


१. वर्णत चन्दन मलय ही, हिमगिरि हि भुजपात । 
वर्णत देवन चरण तें, सिर तें मानुष गात ॥ 
+-क० ०, प्र० ४, छुं० ६ । 
२. हिमवत्येवभूज॑ंत्वक्‌ चन्दर्न मलये परम्‌ । 
मानवा मौलितो वर्ण्या देवाइचरणतः पुनः ॥ 
--अलंकाररशेखर, मरीचि १५, पृ० ५६ | 
३. भूज॑त्वक हिमवत्येव मलये ह्ोव चन्दनम्‌ ॥। 
“-का० क० वृत्ति, प्रतान १, सबक ५, श्लो० १०२। 
४. कोकिल को कल बोलिबो, बरनत हैं मधुमास । 
वरषा ही हरषित कहैं, केकी केशवदास |॥। 
+-के० प्रि०, प्र० ४, छं० १४ | 
५. वर्षास्वेव शिखिप्रौड़िमंधावेव पिकध्वनि: । 
तथा वसन्त एवान्यभूतानां ध्वनितोद्धवम्‌ ॥ 
“अलंकारशेखर, मरीचि १५, पृ० ५६। 
वर्षास्वेव मयूराणां रुतं नृत्तं च वर्णयेत्‌ ॥ 
--काव्यकल्पलतावत्ति, प्रतान १, स्तवक ५, श्लो० १०४। 
- क॒० प्रि०, प्र० ४, छं० १५ | 
७. अलंकारशोखर, मरीचि १५, ९० ५६ । 


कि 


केदव का रौतिविवेचन ३२१ 


प्रकार निष्कर्ष यह निकलता है कि केशव के कवि-रीति-वर्णन का आधार “अलंकार- 
शेखर' तथा “काव्यकत्पलतावृत्ति' दोनों ही ग्रन्थ हैं। अधिकांश उदाहरणों के लिए 
केशव 'अलंकारशेखर' के ऋणी हैं भर कुछ उक्त उदाहरण जैसे, 'क्ृष्णपक्ष की जोन्ह 
ज्यों शुवलपक्ष तम तूल', अंजलि भर पीवन कहें, चन्द्र चन्द्रिका पाय' इत्यादि जिनका 
उल्लेख अलंकारशेखर' में नहीं हुआ है, “काव्यकल्पलतावृत्ति' से ही लिए गए हैं । 

नियमबद्ध-वर्णन के श्रन्तगंत केशव ने कविपरम्परा से चले आते सुन्दरियों के 
सोलह श्वृंगारों' का उल्लेख किया है पर उनके लिखने में कवि ने कुछ स्वतंत्रता से 
काम लिया है । 

महापुरुष-वर्णन तथा पुरुष-वर्णन दोनों ही केशव के अपने हैं। केवल पुरुष- 
वर्णन के अन्तर्गत भ्ुजाम्रों को सर्प तथा वक्ष:स्थल को शिला तथा कपाट के सदृश 
कहने का आधार अलंकारशेखर' है* । 


झलंकार-वर्णंन : 

केशव ने अलंकार के साधारण अथवा सामान्य तथा विशिष्ट दो प्रकार 
माने हैं। किन्तु वे इन दोनों की न तो परिभाषा देते हैं श्रौर न व्याख्या ही करते हैं । 
केवल इसे परम्परागत मान्यता के रूप में ही ग्रहण कर लेते हैं? । फिर 'सामान्य 
अलंकार के चार भेद किए गये हैं-- १- वर्ण, २. वर्ण्य, ३. भू-श्री, ४. राज-श्री * । 


वरगलिंकार : 


'कविप्रिया' का पाँचर्वाँ प्रभाव वर्णालंकार-वर्णन को भ्रपित है। वर्णालंकार 
के अन्तगंत केशव ने ब्वेत, पीला, काला, अरुण (लाल), धृम्र, नीला तथा मिश्रित--- 


१. प्रथत सकल सुचि, मज्जन अमलवास, जावक सुदेश केशपासनि सुधारिबो । 
अंगराग भूषण विविध मुख बास राग, कज्जलकलित लोल लोचन निहारिब्रो । 
बोलनि हंसनि चित्त चातुरी चलनि चारु, पल पल प्रति पतितब्रत परिपारिबो। 
केशोदास सबिलास करहूँ कुंवरि राघे, यहि विधि सोरह सिगारन सिंगारिबो। 

>+के० प्रि०, प्र० ४, छुं० १७ | 

२. युगार्गलभुजद्े न्ददण्डस्तम्भेभहस्तक:.। 

वक्ष:कपाटेन  शिलापट्रेन वणष्यंते ।। 
“अलंकारशखर, मरीचि १४, पृ० ५० | 

३. कविन कहे कवितान के अलंकार हूँ रूप । 

एक कहै साधारण, एक विशिष्ट सरूप ॥ 
तट का प्रि०, अ० ४५ छू० २ 
४, सामान्यालंकार को चारि प्रकार प्रकाश । 
वर्ण वण्पं, भू-राज-श्री, भूषण केशवदास ।। 
--क० प्रि०, प्र० ५, छूं० ३ । 


३३० केशवदास : जीवनी, कला और कइृतित्व 


इन सात प्रकार के रंगों को लिया है* और यह बताया है कि कौन वस्तु किस रंग 
की वर्णन करनी चाहिये, ज॑से कीर्ति, ज्योत्स्ना, जरा आदि को श्वेत; गरुड़, मधु, 
सुमेरु, कनक, वीर रस, आदि को पीत; खंजन, राक्षस, काक, पाप आदि को क्रृष्ण; 
बाल रवि, अधर, पिक, महावर, रौद्र रस आदि को अरुण; कपोत, करभ आदि को 
घूत्र तथा कुवलय, मरकत मणि आदि को नील वर्ण का वर्णन किया जाता है। 
'काव्यकल्पलतावृत्ति' में छः ही वर्णों का उल्लेख है, शुक्ल (इ्वेत), कृष्ण (काला), 
नीला, रक्त (ग्ररुण), पीत और धूसर (धूम्र)* | अलंकारशेखर” में केवल पाँच ही 
वर्ण बतलाए गए हैं, श्वेत, नील, शोण (भ्ररुण), पीत और धूसरर । केशवमिश्र काले 
वर्ण को नीले वर्ण के अन्तर्गत ही मानते हैं। यही कारण है कि उन्होंने अमरचन्द्र 
द्वारा काले वर्ण के अन्तर्गत वर्णित कृष्ण, चन्द्रांक, व्यास (द्वपायन), राम, धनंजय, 
यम, असुर (राक्षस), काली, शनि, द्रौपदी, विष, अम्बर (श्राकाश), मद, कुह, 
अगरु, पाप, तम, निशा, कृत्या, केकी, छाया और शभ्यृगार रस आदि को नीले के 
अन्तर्गत ही लिया है। इन वस्तुओ्रों को काले वर्ण की वर्णन करने में केशव ने 
अमरचन्द्र की 'काव्यकल्पलतावृत्ति' को ही आधार बनाया है। अ्मरचन्द्र ने हरित 
वर्ण का कोई उल्लेख नहीं किया है, परन्तु केशवमिश्र ने उपलक्षण के रूप में हरित 
वर्ण का भी उल्लेख किया है और बुध एवं मरकत मणि आदि वस्तुग्रों को हरितवर्ण 
की बतलाया है” | अमर ने हरित वर्ण को नोले के अन्तर्गत ही माना है और बुध, 
शुक, सूर्य के अभ्रश्व, दूब, शंवाल आदि वस्तुओं को नीले वर्ण की बतलाया है* । केशव 
ने भी अ्मरचन्द्र के समान हरित वर्ण का उल्लेख न कर उसे नीले वर्ण में ही 
सम्मिलित किया है और दूब, सूर्य के अश्व, शवाल, शुक, तुलसी आदि को नीले वर्ण 
का वर्णन किया* । इसी प्रसंग के अन्त में अमर ने दो रूप अर्थात्‌ मिश्रित वर्ण की 
वस्तुओं की ओर संकेत भर किया है, परन्तु ऐसी वस्तुग्रों के नाभ नहीं दिए हैं । 
अ्रमरचन्द्र ने मिश्रित वर्ण की वस्तुओं का उल्लेख किया है । उन्होंने श्वेत तथा श्याम, 
इंवेत तथा रक्त, इवेत तथा पीत, रक्त तथा श्याम, पीत तथा श्याम औ्ौर पीत तथा 





१. सेत पीत कारे अरुण, धूमर नीले वर्ण । 
मिश्चित केशवदास कहि, सात भाँति शुभकर्ण ॥। 
-+क० प्रि०, प्र० ५, छूं० ४ | 
२. का० क॒० वृत्ति, प्रतान ४, स्तवक २, ए०११७-१२२ | 
३* अलंकारशेखर, मरीचि १७, ए० ६१ | 
४. इदमुपलक्षणम्‌ । हरिता: सूयंतुरगाः बुधो मरकतादय: । इत्यपि बोध्यम्‌ । 
-“अलंकारशेखर, मरीचि १७, १० ६२ | 
५. का० क० वृत्ति, ग्तान ४, स्तवक्‌ २, श्लोक 5२, ८३, ८४ (प्रथमाद्ध), पृ० १२० | 
६. क० प्रि०, प्र० ५, छं० ३६-३७ । 
७. ढ रूप्ये चाप्रसिद्धों च नियमो5्यमुदाहतः । 
अन्यद्वदस्तु यथा यत्स्यात्तत्तथवोपवर्यंते ॥। 
-अलंकारशेखर, मरीचि १७, पृ० ६२। 
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रक्त वर्णन का भान कराने वाले द्चर्थंक शब्दों के नाम दिये हैं* । परन्तु केशव ने 
केवल श्वेत तथा कृष्ण, श्वेत तथा पीत और द्वेत तथा लाल वर्ण का भान करने वाले 
दचर्थक शब्द ही गिनाए हैं, भ्रमरचन्द्र के अन्य भेदों का उल्लेख नहीं किया है । इसके 
अतिरिक्त अमरचन्द्र ने बहुत सी वस्तुएँ गिनाई हैं परन्तु केशव ने उनमें से कुछ का ही 
उल्लेख किया है ॥ श्वेत भर कृष्ण के अन्तगंत केशव ने हरि, विधु, भ्रश्रक, पाख, 
धन, नागराज, पयोराशि, सिहीज, अनन्त, अर्जुब, हरिगज, कलकण्ठ, कृष्णनदीवर तथा 
नीरद चौदह छब्दों के नाम दिये हैं। 'पाख' तथा 'पयोराशि' को छोड़कर अन्य सभी 
नाम अमर से मिलते हैं। केशव का 'नागराज' अमर के “नामेन्द्र'ं से भिन्‍न नहीं है। 
श्वेत और पीत के अन्तर्गत केशव ने छः शब्द दिए हैं, शंभु, रजत, अष्टापद, सोम, 
कलधौत तथा तारकूट | शेष सभी नाम अमर से मिलते हैं, केवल 'सोम' के स्थान पर 
हेम' दब्द प्रयुक्त हुआ है । श्वेत और लाल के अन्तगंत केशव ने शुति, हरि, पुष्कर, 
हंस, अक, अब्ज तथा कमल सात शब्द दिए हैं। ये भी सभी अमर के अनुसार हैं । 

अतः स्पष्ट है कि मिश्चित वर्ण के अन्तर्गत गिनाए गए प्रायः सभी शब्द 
केशव ने 'काव्यकल्पलताबृत्ति' से ही लिए हैं। परन्तु अन्य वर्णों के अ्रन्तगेंत 
निर्दिष्ट वस्तुओं का भ्राधार 'काव्यकल्पलतावृत्ति' तथा 'अलंकारशेखर' दोनों ही 
ग्रन्थ हैं । इन दोनों में भी केशव “काव्यकल्पलतावृत्ति' के ही अधिक ऋणी हैं। 
कारण, 'अलंकारशेखर' की अपेक्षा 'काव्यकल्पलतावृत्ति' में विभिन्‍न वर्णों के अन्तर्गत 
वस्तुओं की नामावली अ्रधिक विस्तार के साथ प्रस्तुत की गई है । जब हम उक्त 
दोनों ग्रन्थों में विभिन्‍न वर्णों के अन्तर्गत दी हुई नामावली और केशव द्वारा दी 
हुई नामावली का मिलान करते हैं तो कुछ शब्द ऐसे देखने में श्राते हैं जो 
'काव्यकल्पलता वृत्ति' तथा अलंकारशेखर दोनों में भ्राये हैं।इन शब्दों के विषय 
में यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि इन शब्दों का आधार दोनों में 
से कौन सा ग्रन्थ है | कुछ शब्द ऐसे हैं जो या तो अलंकारशेखर में आ्राए हैं या 
काव्यकल्पलतावृत्ति' में ही । कुछ शब्द ऐसे भी हैं जो दोनों ही ग्रन्थों में उपलब्ध नहीं 
होते । ये शब्द नि:सन्देह ही केशव के अपने हैं। उदाहुणों से यह बात स्पष्ट हो 
जायेगी । 

इवेत वर्ण के अन्तगंत केशव द्वारा निर्दिष्ट वस्तुओं में से जो शब्द उक्त दोनों 

ग्रन्थों में उपलब्ध होते हैं वे ये हैं-- १. हरिहय, २. हर, ३. शशि, ४. सुधा, ५. सौध 

६. बल (बलराम), ७. काँचली, ८. कमल, €. हिम, १०. सिकता, ११. खाँड, 
१२. सिंह, १३. होष, १४. हास, १५. नारद, १६: मुरार (मृणाल), १७. सुर- 
सरित तथा १८. भौंडर (अझ्रश्नक)* । 


१. का० क० वृत्ति, प्रतान ३, स्तवक २ और ३, पृ० ६३-८४ तथा ६७-७३ (क्रमशः) 

२. डा० दीक्षित ने न जाने किस आधार पर यह लिखा है कि भौंडर (अभ्रक), 

सुरसरित तथा मुरार (मृणाल) शब्द केवल अलंकारशेखर' में ही आए हैं (ग्राचाये 
केशवदास, पृू० २३५) । ये तीनों छब्द उक्त दोनों ही ग्रन्थों में मिल जाते हैं । 

--(अलंकारशेखर, ५० ६१ तथा काव्यकत्पलतावृत्ति, पु० ११८, श्लोक ६६ , ६७ और ६८) | 
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दरदघन तथा सुरवारण दो शब्द केवल 'अलंकारशेखर' में ही आए हैं, 
जिनका आधार यही ग्रन्थ है ! 

जो शब्द 'काव्यकल्पलतावृत्ति' से लिए गए हैं उनकी सूची इस प्रकार है--- 
१. कीरति, २६ जोन्ह (चन्द्रप्रभा), ३. हरि (इन्द्र), ४. हरगिरि, ५. सूर, 
६. घनसार, ७. बक, ८- हीरा, €. कौड़ी, १०. करका (ओला), ११. कांस, 
१२. कुन्द, १३. भस्म, १४. कपास, १५. हाड़, १६. निर्भर, १७. चंवर, 
१८. चन्दन, १६- हस, २० छत्र, २१- सत्ययुग, २२. दूध, २३. दधि, २४. संख, 
२५. उड़्मार (तारागण), २६. सुकृति (पुण्य), २७- सत्वग्रुण, २८. सीप, २६. फटिक, 
३०. खटिका, ३६१. शुक्र, ३२. सुरवाजि (उच्चे:अवा), ३३. पारद, ३४. अ्रमलजल, 
३५. शारदा, ३६. मंदार, ३७. चून * तथा ३८. मोती । 

वेशव के अपने शब्द ये हैं-- १. केवड़ा, २. शुचि, ३. सन्‍्तमन, ४- फेन, 
५. गणपति-दशन, ६. काम-धनुष, ७, सागर, ८. विमल विचार, €. जनेऊ (यज्ञोपवीत ) 
१०. स्त्रियों की विलासक्रीड़ा, ११० उदारजन का उदय, १२, नारायण का वक्ष:- 
स्थल, १३- लक्ष्मी की वाणी, १४, शोभा, १५. शुभता, १६. नारद का उपदेश, 
१७, ऋषियों की चोटियाँ, १८- निष्पाप विहार तथा १६. सुदर्शन । 

पीत वर्ण के अन्तगगंत केशव की उन वस्तुओं के नाम उपस्थित किये जाते हैं, 
जो दोनों ही ग्रन्थों में आए हैं--१. हरिवाहन, २. विधि, ३. हरजटा, ४. हरताल, 
५. दीपक, ६. वीररस, ७. सुरपाल (इन्द्र), ८. गोरोचना, ६. चक्रवाक, १०. मैन- 
सिल, ११. द्वापर, १२. वानरपूत, १३. केशर तथा १४. कनक । 

यहाँ वे नाम दिए गए हैं, जो 'काव्यकल्पलतावृत्ति ” से ही लिए हैं -१. हरा 
(पार्वती ), २. हरद, ३. चंपक, ४. सुरगुरु, ५. सुरगिरि ६. गंधक, ७, सारोमुख 
तथा ८. दिवस । 

इन वस्तुओं के नाम केशव के अपने हैं-- १. मधु, २. भू, ३. गोधनमूत, 
४- कमलकोश, ५० चपला, ६. पीतल तथा ७. पराग । 

केशव ने काले वर्ण के अन्तगेत बहुत सी नवीन वस्तुओं का उल्लेख किया है, 
जिनके नाम ये हैं-- १. आकाश, २. असि, ३. विसासी (विश्वासघाती), ४. राहु, 
५. चोर, ६. खल-मन, ७. नरक, ८- रीछ, €. कलंक, १०. झग्नि-मार्ग, ११. किसान, 
१२. नर, १३. लोभ, १४, छोभम, १५. दुःख, १६. मोह, १७. विरह, १८. यशोदा, 
१९. गोपिका, २०. लोह, २१. कच, २२. काम, २३. मल, २४. काँच, २५. कलह 
२६. क्षुद्र, तथा २७. छल झादि मानसिक भाव । 
शेष सब वस्तुएं अमरचन्द से मिलती हैं । 

रक्त वर्ण के अन्तगंत केशव द्वारा दी हुई वस्तुओ्रों में से ये शब्द दोनों ग्रन्थों 
में पाये जाते हैं--१. इन्द्रमोप, २. खद्योत, हे. कुंज ४- तक्षक, ५. रसना, 





१. डा० दीक्षित ने इसे केशव के निजी शब्दों में गिनाया है (आचाय केशव- 
दास, १० २३६) पर यह तो 'काव्यकल्पलतावृत्ति ” में मिल जाता है । 
- (द्िभक्षण चूर्णास्थिखटिकास्फटिकाअकाः, पु० ११८, श्लोक ६६) । 
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६. बानर-मुख, ७. कोकिल-नेत्र, 5. चकोर-नेत्र, ६. पारावत-नेत्र, १०. केसरि तथा 
११. रोद्रस । 

निम्नलिखित शब्द 'काव्यकल्पलतावृत्ति! से लिए गए हैं-- 

१. कुसुम-विद्येष (पाटल), २: मदिरा, ३. बाल रवि, ४. अधर, ५. दूगन्त 
६. पल (मांस), ७. कुक्‍्कुटशिखा, ८. माणिक, ६. शुकमुख, १०. कोकिल-नख, 
११, चकोर-नख, १२. पारावत-नख, १३. जवा-पुष्प, १४. दाड़िम, १५. किशुक, 
१६. अशोक, १७. पावक, १८, पललव, १६. वीटिका, २०. चन्दन, २१. क्षत्रिय 
धर्म, २२. मंजीठ, २३- महावर, २४. नख, २५. सन्ध्या, २६. कलहंस को चंचु तथा 
चरण । 

केशव के निजी शब्द ये हैं-- १. गजमुख, २. ताम्बा, ३. सारससीस, ४. 
चाख (नीलकण्ठ), ५. अरुण (सूर्य का सारथी), ६. रुधिर तथा ७. गेहू । 

इसी प्रकार धूम्रवर्ग के अन्तर्गत गिनाई गई वस्तुओं में से केवल “धूमरी” को 
छोड़कर जिसका झाघार केवल “काव्यकल्पलतावृत्ति' ही है, शेष सातों का उल्लेख 
“लंका रशेखर” तथा 'काव्यकल्पलतावृत्ति' में मिलता है । 


वर्ण्पालिंकार : 

छठे प्रभाव में केशव ने वर्ण्यलंकार का निरूपण किया है। जिन वस्तुग्रों 
की आकृति अथवा ग्रुण लेकर कोई उक्ति कही जाती है उन्हें केशव वर्ण्यं मानते हैं । 
यों तो वर्ण्यं अनेक हैं पर केशव ने इन अद्ठाईस को ही प्रमुख माना है--(१) सम्पूर्ण, 
(२) आवतं, (३) कुटिल, (४) त्रिकोण, (५) सुवृत्त, (६) तीक्ष्ण, (७) ग्रुरु, (८) 
कोमल, (६) कठोर, (१०) निशचल, (११) चंचल, (१२) सुखद, (१३) दुखद, 
(१४) मन्दगति, (१५) शीतल, (१६) तप्त, (१७) सुरूप, (१८) क्रस्वर, (१६) 
सुस्वर, (२०) मधुर, (२१) भबल, (२२). बलिष्ठ, (२३) सत्य, (२४) भूठ, (२५) 
मण्डल, (२६) जाति, (२७) सदागति तथा (२८) दानी१ । इनमें से सम्पूर्ण, 
कुटिल, त्रिकोण, सुवृत्त तथा मण्डलाकार वस्तुओं का आधार 'काव्यकल्पलतावृत्ति' का 
प्रतान ४, स्तबक हे है* और तीक्ष्ण, कोमल, कठोर, निशचल, चंचल, सुखद, दुखद, 
मंदगति, शीतल, तप्त, सुरूप, ऋरस्वर, सुस्वर, मधुर, अबल, बलिष्ठ तथा दानी का 
आधार इसी ग्रन्थ का चौथा प्रतान और चौथा स्तबक है? । जहाँ अमरचन्द्र ने 








१. क० प्रि०, प्र० », छुं० १-३ । 

२. श्लोक १०४- (सम्पूर्ण) श्लोक १३६-१३६ (कुटिल); श्लोक १२७-१२८ (त्रिकोण); 
श्लोक ११४-११६ (सुव॒त्त); श्लोक १०५-१०७ (मण्डलाकार)। 

३. श्लोक १६४-१६६ (तीहुण); श्लोक २२५ (कोमल); श्लोक २२६ (कठोर); श्लोक 
१८६ (निश्चल-स्थिर); श्लोक १६० (चंचल-अस्थिर); श्लोक १८२-१८४५ (सुखद); 
श्लोक १८५-१८८ (दुखद); श्लोक १६४ (मन्दगति)। श्लोक २२१ (शीतल-शिशिर); 
श्लोक २१२२ (तप्त-उष्ण); श्लोक २३८ (सुरूप); श्लोक २०५-२०७ (क्र,रखर-कठोर- 
रखता); श्लोक २०१-२०४ (सुखर-मधुरध्वनि); श्लोक २२८-२२६ (मधुर); श्लोक 
१६८ (अबल); श्लोक १६५-१६७ (बलिष्ठ) तथा श्लोक २३६ (दानी)। 
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महत्तम, सूक्ष्म, मांगलिक, अ्रमांगलिक, पवित्र, अपवित्र, क्रूर, अक््र, सुगन्ध, दु्गेन्ध, 
कटु, क्षार, अम्ल झ्ादि बहुत से अन्य ग्रुण तथा आकार वाली वस्तुओं का भी 
विवरण दिया है जिनका केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया है, वहाँ केशव ने कुछ अन्य 
वस्तुओं का वर्णन किया है जिनको अमरचन्द्र ने छोड़ दिया है, यथा श्रावर्ताकार 
गुरु, सत्य-फूठ, अगति और सदागति का वर्णन । इन वस्तुओं का वर्णन केशव की 
मौलिक उद्भावना का परिणाम है। जिन वस्तुओं का वर्णव अमर ने 'काव्यकल्प- 
लतावृत्ति' में किया है उनमें उन्होंने केशव की अपेक्षा अधिक विस्तृत नामावली 
प्रस्तुत की है। केशव की कुछ वस्तुग्रों का आधार तो 'काव्यकल्पलतावृत्ति' है, शेष 
उन्होंने अपनी ओर से जोड़ी हैं । यहाँ तीन उदाहरण देना यथैष्ट होगा । 

मन्दगति वाली वस्तुग्रों में श्रमरचन्द्र ने शनि, पंगू, मुनि, बालक, नितम्बिनी 
(सुन्दरी), खंजन, पृण्यशील व्यक्ति, हंस, वृषभ तथा गज का नाम दिया है*। 
केशव ने निम्नांकित वस्तुएँ दी हैं* । 

शीतल वस्तुओं के अन्तर्गत अ्मरचन्द्र ने सज्जनों के वचन, प्रभु, प्रसाद, 
प्रियसंग, सत्संग, काव्ययश, सनन्‍्तोष, सुधा, जल, हेमन्त, चन्द्रमा तथा ओला का उल्लेख 
किया है? । केशव ने निम्नलिखित वस्तुएँ बतलाई हैं । 

इसी प्रकार सुरूप वस्तुओ्रों के श्रन्तगंत भ्रमर मदन, स्कन्द, अनिरुद्ध, नलकूबर, 
अध्विनीकुमार, नकुल, नल तथा पुरुरवा का उल्लेख करते हैं* । केशव ने जो वस्तुएँ 
गिनाई हैं, वे इस प्रकार निर्दिष्ट हैं* । 

कुछ वस्तुओं के अन्तर्गत दी हुई केशव की सब वस्तुएं अमर से मिल जाती 
हैं, परन्तु इस प्रकार के उदाहरण एक-आध ही हैं, यथा निश्चल आ्रादि वस्तुएँ 
निश्चल के अन्तगंत केशव ने सती, भाट, संतमन, धर्म तथा अधम का उल्लेख 





१. मन्दानि शनि: पद्ध म्‌निर्वालो नितम्बिनी। 
खज्जन: पृण्यपुरुषो हंसो वृषभहस्तिनों ॥। 
-का० क० वृत्ति, प्रतान ४, स्तवक ४, श्लोंक १६४ | 
२. कुलतिय हास बिलास, बुध काम क्रोध मद मानि। 
शनि, गुरु, सारस, हंस, गज, तियगति मंद बखानि ॥| 


“का ग्रि०, प्र० ६, छूं० ३५। 
३. का० क० वृत्ति, अतान ४, स्तबक ४, श्लोक २२१ । 


४. मलयज, दाख, कलिंद, सुख, ओरो, मिश्री मीत। 
प्रियसंगम, घनसार, शशि, जल, जलरुह, हिम, शीत ॥ 
--क० प्रि, प्र० ६, छूं० ३७ । 
५- का० क० वृत्ति, प्रतान ४, स्तबक ४, श्लोक र३८। 
६. नल, नलकूबर, सुरभिषक, हरिसुत, मदन निहारि। 
दमयंती सीतादि त्रिय सुन्दर रूप बिचारि ॥ 
+-क० प्रि०, प्र० ६, छू ४१ । 
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किया है? । ये सभी वस्तुएँ अमर में ज्यों की त्यों पाई जाती हैं* । 

उपयुवत विवेचन से स्पष्ट है कि छठे प्रभाव की अधिकांश सामग्री केशव ने 
“काव्यकल्पलतावृत्ति' के चौथे प्रतान से ली है । कहीं-कहीं उन्होंने अपनी ओर से भी 
वस्तुओं का उल्लेख किया है । 
भूमिश्री-वर्ण न : 

सातवें प्रभाव में भूमिश्री का वर्णन किया गया है । केशव भूतल के प्राकृतिक 
दृश्यों एवं वस्तुओ्रों के काव्य में वर्णन को ही भूमिश्री कहते हैं। भूमिश्री के अन्तगंत 
वे देश, नगर, बन, बाग, गिरि, आश्रम, सरिता, रवि, शशि, सागर तथा षट्ऋतु 
को मानते हैं। इसमें से प्रत्येक को लेकर यह भी बताया गया है कि किस-किस के 
वर्गन में किन-किन दुश्यों अथवा वस्तुप्रों का उल्लेख करता चाहिए। केशव की 
इन वस्तुओं का वर्णन “काव्यकल्पलतावृत्ति' तया अलंकारशेखर' दोनों ही 

ग्रन्थों में मिलता है। इनमें भूमिश्री तथा राज्यश्री, जिनका विवेचन आगे किया 

गया है, नाम का कोई विभाजन नहीं है और दोनों प्रकार के वर्णनों के अन्तग्गंत झाने 
वाली सब वस्तुझ्रों के वर्णण की परिपाटी एक ही प्रकरण में बतलाई गई है? । 

केशव द्वारा निर्दिष्ट कुछ वस्तुएँ ऐसी हैं, जिनका वर्णन 'काव्यकल्पलतावृत्ति' 
तथा अलंकारशेखर' दोनों ही ग्रन्थों में ज्यों का त्यों मिलता है, यथा गिरि, सुर्योदय 
और वर्षा । ऐसी अवस्था में यह निर्णय करना कठिव हो जाता है कि उक्त वर्णनों 
का आधार दोनों में से कौन सा ग्रन्थ है। देश, नगर, बन, सरिता आदि केशव द्वारा 
वर्णित शेष वस्तुओं के वर्णन में दोनों ग्रन्थों में बहुत ही थोड़ा अन्तर देखने में ग्राता 
है । कहीं-कहीं तो केवल एक दो अक्षरों अथवा शब्दों का ही अन्तर है। इस अन्तर 
के आधार पर यह निर्णय करना सुगम हो जाता है कि केशव ने कहाँ 'काव्यकल्पलता- 
वृत्ति' से सहायता ली है और कहाँ 'अलंकारशेखर' से । कुछ उदाहरणों से यह बात 
स्पष्ट हो जाएगी । देश के वर्णन में भ्रमर ने खान, बहुद्रव्य, पण्य, धान्‍्य, दुगं, ग्राम, 
जन-समूह, नदी आदि का वर्णव करना बतलाया है* । केशवमिश्र ने 'पण्य” के स्थान 





१. सती, समर भटठ, संतमन, धर्म, भ्रधर्म निमित्त । 
जहां जहां ये वरनिये, केशव निइचल चित्त |) 
“क० प्रि०, प्र० ६, छं० २३। 
२. स्थिराणि पृथ्वी शेलो घधर्माघर्मों सतां मनः। 
सती शॉलं रणे धीरः: प्रतिपन्‍न महात्मनाम्‌ ॥ 
-का० क० वृत्ति, प्रतान ४, स्तबक ४, श्लोक १८६। 
३- का* क॒० वृत्ति, प्रतान १, स्तबक ५ तथा अलंकारशेखर, मरीचि १६ | 
डे. देशे बहुखनिद्रव्यपण्यधान्याकरोद्भवाः । 
दुगेग्रामजनाधिक्यनदीमातृकादय:  ॥ 
--का० क० वृत्ति, प्रतान, १, सबक ५, श्लोक इ२ | 
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पर पश्ु' का उल्लेख किया है*। केशव ने भी 'पशु' का उल्लेख किया है* । इस प्रकार 
केशव 'पश्ञु' के वर्णन के लिए तो अलंकारशेखर' के ऋणी हैं पर नदी, ग्राम, गढ़, 
जन-समूह, घन आदि के वर्णन उन्होंने 'काव्यकल्पलतावृत्ति' से लिए हैं। कारण, 
अलंका रशेखर' के निर्माता ने भी सम्भवतः काव्यकल्पलतावृत्ति' को ही अपना आधार 
बनाया है । पक्षी, वस्त्र, सुगन्ध, सुवेश, भाषा तथा पहनावे के वर्णन केशव के अपने हैं । 

इसी प्रकार नगर के वर्णन में अमरचन्द्र ने अटारी, खाई, परकोटा, राजमार्ग 
तोरण, आलय, सड़क, प्याउ, बाग, प्रासाद, बावड़ी आदि के वर्णन करने की विधि 
बतलाई है? । “अलंकारशेखर' में 'आलय' के स्थान पर ध्वज का निर्देश है* । 
केशव ने भी ध्वजा' का उल्लेख किया है । यहाँ भी '्वजा' के वर्णन का आधार 
केशवमिश्र है और शेष वर्णन अमरचन्द्र से लिए हैं। कूप, तड़ाग, असती (परकीया) 
तथा नगर के विशज्येष भागों का वर्णन केशव ने अपनी ओर से जोड़ा है । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि केशव ने कहीं 'काव्यकल्पलत।वृत्ति' को अपना आधार 
बनाया है और कहीं 'प्रलंका रशोखर' को । परन्तु अधिकांश सहायता 'काव्यकल्पलता वृत्ति' 
सेहीली गई है। केशव ने उन्हीं वस्तुओं की वर्णन-विधि का निर्देश किया, 
जिनका अमर रचन्द्र तथा केशवमिश्र ने किया है। केवल 'ग्राम'* वर्णन करने की 
विधि को छोड़ दिया है। यहाँ यह कह देना असंगत न होगा कि केशव ने स्ंत्र उक्त 
ग्रन्थों में दिए गए लक्षणों का शब्द प्रति शब्द अनुवाद करके नहीं रख दिया है, वरन्‌ 
अपनी मौलिकता का भी परिचय दिया है। ऐसे स्थल इने-गिने ही हैं जहाँ केशव 
के लक्षणों तथा उक्त ग्रन्थों में दिए लक्षणों में अक्षर प्रति अक्षर साम्य है, यथा 





१. देशे बहुखनिद्रव्यपशुधान्याकरोद्भवा: । 
दुर्गंग्रामजनाधिक्यनदीमातुकादय: ॥॥ 
-अलंकारशेखर, मरीचि १६, पु० ध्रू । 
२. रतनखानि, पशु, पक्षि, बसु, बसन, सुगन्ध, सुवेष । 
नदी, नगर, ग्रढ़, वरनिये, भाषा, भूषण देश ।॥॥ 
नें? प्रि०, प्र० ७, छं० २। 
३. पुरेष्ट्टपरिखावप्रप्रतोलीतो रणालया: । 
प्रासादाइघ्वा प्रपा55रामवापीवेश्यासती त्वरी ॥। 
--का० क« वुत्ति, प्रतान १, स्तब॒क ५, श्लोक ६४ । 
४. पुरेधट्टपरिखावप्रप्रतोलीतो रणध्वजा । 
प्रसादाध्वप्रपारामा वापी वेश्या सती नदी ॥ 
-“अलंकारशेखर, मरीचि १६, बृ० ५८। 
४, खाई, कोट, अटा, घ्वजा, वापी, कप, तड़ाग । 
वारनारि, असती, सती, वरनहु नगर सभाग ॥ 
--कण० प्रि०, प्र० ७, छ॑ ४ । 
६. का० क० वत्ति प्रतान १, स्तबक ५, श्लोक ६३ तथा अलंकारशेखर, मरीचि १६ एृ० ५८ | 
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चन्द्रोदय की वर्णन प्रणाली । अधिकांश बातों का झ्राधार ये दोनों ही ग्रन्थ हैं, यथा 
नगर अथवा सूर्योदय के वर्णन के विषय में। सूर्योदय के वर्णन की विधि बतलाते 
हुए अमर ने अरुणता, सुययंकान्तमणि, चक्रतवाक, कमल, पथिक एवं नेत्रों को सुख 
तथा नक्षत्र, चन्द्रमा, दीपक, औषधि, घूक (उल्लू), तम (पअन्धकार ), चोर, कुमुद 
और कलटाश्रों के दुःख के वर्णन करने का निर्देश दिया है* । अमर का यह वर्णन 
अलंकारशेखर' (मरीचि १६, पु० ५६) में दिए गए वर्णन से अक्षरश: मिलता है । 
केशव की अ्ररुणता, कोक तथा कोकनद को सुख और कुवलय, नक्षत्र, औषधि, दीप, 
शशि, घूक, चोरों तथा अन्धकार को दुःख आदि अधिकांश बातों का वर्णन काव्य- 
कल्पलतावृत्ति' तथा श्रलंकारशेखर' के ही अनुसार है। पथ (जल) की पावनता 
मुनियों के शंख तथा वेदध्वनि करने आ्रादि का निर्देश केशव का अपना है* । 

दो-एक स्थानों पर केशव' ने उक्त दोनों ग्रन्थों से केवल कुछ ही बातों को 
लिया है, ज॑से हेमनत की वर्णव-विधि में । 'काव्यकल्पलतावृत्ति' में हेमनत की वर्णेन- 
विधि का उल्लेख करते हुए अमर ने दिन की लघुता, शीत, यव, मरु, बक आदि की 
वृद्धि के वर्णन का विधान किया है? । केशवमिश्र ने भी इन्हीं बातों के वर्णत करने 
की शिक्षा दी है | परन्तु केशव ने तेल, तुल (रूई), तांबूल, स्त्री, ताप, सूर्य, रात्रि 
का दीर्घ होना, दिव का लघु होना तथा शीत झादि के वर्गन का निर्देश किया है" । 
इसी प्रकार यहाँ रात्रि का दीर्घ होता तथा शीत, केवल इन्हीं बातों को केशव ने इन 

ग्रन्थों से लिया है । 

दो-एक लक्षण ऐसे भी देखने में आते हैं जहाँ केशव ने उक्त ग्रन्थों से तनिक 
भी सहायता नहीं ली है, जसे शिशिर अ्रधवा शरद्‌ के वर्णन के विषय में । शिक्षिर 
के वर्णन में श्रमरचन्द्र ने शिरीष, कुन्द, कमल ग्रादि पुष्पों का दग्ध होना तथा 





१. सूर्येःरुणता रविमणिचक्राम्बुजपथिकलोचनप्रीति: । 
तारेन्दुदीपकौषधित्रृकतमश्चौ रकुमुदकुलटाति: ॥ 
--का ० वृत्ति, प्रतान १, स्तबक ५, श्लोक ८४] 
२. सूर उदय ते अरुणता पय पावनता होय ॥ 
शंख वेदधुनि मुनि करें पंथ लग सब कोय ॥। 
कोक, कोकनद शोकहत, दुख कुबलय, कुलटानि । 
तारा, औषध, दीप, शशि, घूक, चोर तम हानि । 
--क० प्रि०, प्र० ७, छं० १८०११ ॥ 
३. हेमनते दिनलघुता शीतयवस्तम्बमरूवकहिमानि । 
-“कः० क० वृत्ति, प्रतान १, स्तबक ५, श्लोक ८३ (पूर्वाद्ध) । 
४. हेमन्ते दिनलघुता मख्बकयववृद्धिशीतसम्पत्ति:। 
--अलंकारशेखर, मरीचि १६, पृ० ५६ | 
५. तेल, तूल, तांबूल, तिय, ताप, तपन रतिवंत । 
दीह रयनि, लघु दिवस सुनि सीत सहित हेमंत । 
-क० प्रि०, प्र० ७, छूं० ३५। 


श्श्८ केशवदास : जीवनी, कला श्ौर कृतित्व 


'शिखिर' के उत्कर्ष का वर्णन करने का नियम बताया है? । केशवमिश्र ने कुन्द 
और ग्रुइहर आदि फूलों के खिलने तथा कमल के मुरभाने का वर्णन करने का 
उल्लेख किया है* । परन्तु केशत्र ने राजा से लेकर रंक तक सभी के मनों की 
प्रसन्‍नता और उनके निःशंक होकर दिन-रात नाचने-गाने, हसने-खेलने का वर्णन 
करने की शिक्षा दी है? । यहाँ केशव ने स्वतन्त्र रूप से ही शिक्षिर के वर्णन का 
विधान किया है। 
राज्यश्री-वर्णन : 
आ्राठवें प्रभाव में राज्यश्री का वर्णन किया गया है। राज्यश्री के अन्तगंत 
केशव ने राजा, रानी, राजसुत, प्रोहित (पुरोहित), दलपति (सेनापति), दूत, मन्त्री, 
मंत्र, प्रयाण, हय, गय (गज), अपूर्व संग्राम, आखेट, जल-क्रैलि, विरह, स्वयम्बर 
तथा सुरत को माना है। 'काव्यकल्पत्नतावृत्ति' में केशव द्वारा वणित इन सभी सत्रह 
वस्तुओं का वर्णन मिल जाता है और '“अ्रलंकारशैखर' में केवल ग्यारह ही का 
उल्लेख मिलता है*। 
व्यकल्पलतावृत्ति' में कुछ ऐसी वस्तुएं हैं जिनका वर्णन अलंकारशेखर 
में नहीं मिलता, जैसे अमात्य (मंत्री), पुरोहित, सेनापति (दलपति), दूत और मंत्र । 
केशव ने इनका वर्णन किया है । अतः केशव इनके लिए निश्चय ही 'काव्यकल्पलता- 
वृत्ति' के ऋणी हैं । 'प्रलंकारशेखर' में भी कुछ ऐसी वस्तुग्रों का निर्देश हुप्ना है जो 
'काव्यकल्पलतावृत्ति” में नहीं हैं, ज॑से प्रातः, मध्याह्ल, सायं, ग्रन्धकार, वृक्ष तथा 
अभिसार (अलंकारशेखर, मरीचि १६, प० ६०) । केशव ने यहाँ भी श्रमरचन्द्र का 
ही अनुसरण करते हुए इन वस्तुओं का वर्णन नहीं किया है । कुछ वस्तुएँ ऐसी 
भी हैं जिनका वर्णन उक्त दोनों ग्रन्थों में अक्षरशः मिल जाता है, यथा सुरत$ । नप, 





१. शिश्षिरे शिरीपधूमाहिकुन्दाम्बुजदाहशिखिरतोत्कर्ष:। 
--का० क० वृत्ति०, प्रतान १, स्तवक ५, श्लोक ८३ (उत्तराद्ध) | 
२. कुन्दसमुद्धि: कमलहतिर्वा ग्रडामोद: । 
-अलंकारशेखर, मरीचि १६, पएृ० ५६ । 
- शिशिर सरस मन वरनिये, केशव राजा रंक। 
नाचत गावत रंनि दिन, खेलत हँसत निशंक )। 
+के० प्रि०, प्र० ७, छूं० ३७ | 
४. का० क० वृत्ति, प्रतान १, स्तबक ५--नप (श्लो० ४७), महामात्य (श्लो० ५०), 
परोहित (एलो० ५६), देवी (एलो० ५७), कुमार (श्लो० ६०,), सेनापति (शलो० ६१), 
मन्त्र (एलो० ७२), दूत श्लो० ७३), युद्ध (श्लो० ७४), प्रयाण (श्लो० ७५), मृगया 
(श्लो० ७६), अ्श्व (श्लो० ७७), गज (श्लो० ७८), विरद्द (श्लो० ८५७), स्वयम्बर 
(ए्लो० ८८), जलकेलि (श्लो० ६१) और सुरत (शलो० 8२)। 
- अलंकारशेखर, मरीचि १६-नृप (१० ५७); देवी और प्रयाण (प० ५८); युद्ध, अ्रश्व, 
गज, स्वयम्बर (प० ५६); जलकेलि, सुरत, विवाह तथा मृगया (प० ६०) । 
- सुरते सात्विका भावा: शीत्‌कार: कुड्मलाक्षता । 
काज्वीकड्धूणमझ्जी ररवोष्धरनखक्षते ॥ 
“-का० क॒० वृत्ति, प्रतान १, स्तबक ५, श्लो० १२ तथा श्रलंकारशेखर, 
मसीचि १६, पृ० ६० | 


नप्ण 


शू 


री 


केशव का रीतिविवेचन ३३६ 


(राजा), देवी (रानी) तथा अमात्य (मंत्री) का वर्णन 'काव्यकल्पलतावत्ति! में 
अलंकारशेखर' की अपेक्षा अधिक विस्तुत रूप में किया गया है । 

कहीं-कहीं केशव ने अलंकारशेखर”' का भी झाश्रय लिया है! केशव ने 
यद्यपि प्रत्येक वस्तु के वर्णन की प्रणाली का निर्देश करते हुए अधिकांश उन्हीं वस्तुओं 
का निरूपण किया है जो दोनों ग्रन्थों में उपलब्ध होती हैं, तथापि कुछ स्थलों पर 
ऐसी वस्तुएं भी देखने में श्राती हैं जिनका उल्लेख केवल 'अलंकारशेखर' में ही हुआ 
है, जंसे विरह के वर्णन में अ्मरचन्द्र के ताप, निश्वास, मौन, कृशांगता, अब्ज-शय्या, 
निद्यादीघता, जागरण, शीतलता, उष्मता आदि के वर्णन* । अलंकारशेखर' में 
“चिन्ता” का उल्लेख अ्रधिक है* । केशव ने भी अलंकारशेलर' के ही समान “चिन्ता! 
का उल्लेख किया है? । 

अत: निष्कर्ष यह निकला कि राज्यश्री-वर्णन के लिए अधिकांश 'काव्यकल्प- 
लतावृत्ति' को ही आधार बनाया गया है, पर कहीं-कहीं अलंकारशेखर' से भी 
सहायता ली गई है । 

उपयुंवतत साधारण या सामान्य अलंकार को प्रचलित श्रथ॑ में अलंकार नहीं 
माना जा सकता | यह कवि-शिक्षा है । अलंकारों का वास्तविक वर्णन विशिष्टालंकार 
या विशेषालंकार के अन्तर्गत ही आता है । 


विशिष्टालंका र-वर्णन : 

'क्विप्रिया' के नवें प्रभाव से लेकर सोलहवें प्रभाव तक केशव ने विशिष्टा- 
लंकारों या विशेषालंकारों का विवेचन किया है जिसमें शब्दालंकार तथा श्रर्थालंकार 
दोनों ही सम्मिलित हैं । परन्तु उन्होंने इस प्रकार का कोई विभाजन नहीं किया है । 
केशव ने विशेषालंकारों की संख्या ३७ मानी है । इनके नाम इस प्रकार हैं--१. 
स्वभाव (स्वभावोक्ति), २. विभावना, ३. हेतु, ४. विरोध, ५. विद्येष, ६. उत्प्रेक्षा, 
७, आक्षेप, ८. क्रम, ६. गणना, १०. आशिष, ११. प्रेमा, १२. श्लेष, (नियम और 
विरोधी), १३. सूक्ष्म, १४. लेश, १५. निद्शना, १६. ऊर्जस्व, १७. रसवत, १८. 
प्र्थान्‍्त रन्यास, १६. व्यतिरेक, २०. अपक्ल,ति, २१. उक्ति (वक्रोक्ति, अन्योक्ति, 


१. विरहे तापनि:श्वासचिह्ना मौन कृशाद्भता। 
अब्जशय्या निशाद॑ध्यं जागर: शिशिरोष्मता ।। 
--का० क्‌० वृत्ति, प्रतान १, रतबक ५, श्लोक ८७। 
२. तापनि:श्वासचिन्तामौनकृशा ज्भताः । 
अब्दसंख्या निशाद॑ध्य॑ जागरः शिशिरोष्मता ॥ 
--अलंकारशेखर, मरोचि १६, १० ६०। 
३. स्वास निसा चिन्ता बढ़ें, मदन परेखे बात । 
कारे पीरे होत इश, ताते सीरे गात ॥। 
“--क॒० प्रि०, प्र० ८, छं० ३८। 


३४० केशवदास : जीवनी, कला और क्ृतित्व 


व्यधिकरणोवित, विशेषोवित और सहोक्ति ), २२. व्याजस्तुति, २३. निन्‍्दास्तुति, 
२४. अमित, २५. पर्यायोक्ति, २६. युक्त, २७. समाहित, २८. सुसिद्ध, २६. प्रसिद्ध, 
३०. विपरीत, ३१. रूपक, ३२. दीपक, ३२३. प्रहेलिका, ३४. परवृत, ३५. उपमा, 
३६. यमक तथा ३७. चित्रालंकार*? । मुख्य अलंकार यद्यपि ३७ ही माने गए हैं पर 
अवान्तर भेदों से उनकी संख्या बहुत बढ़ जाती है । 


विभिन्‍न शअ्रलंकारों का विवेदन और आधार : 


नवें प्रभाव में छः अलंकारों स्वभाव (स्वभावोक्ति ), विभावना, हेतु, विरोध, 
विशेष तथा उत्प्रेक्षा का विवेचन है । 


१. स्वभाव (स्वभावोक्ति) : 


केशव के स्वभाव अलंकार के लक्षण का भाव दण्डी, भोज, मम्मट, रुय्यक, 
विश्वनाथ आदि आचारयों के समान है। केशव के अनुसार, जिस वस्तु अथवा व्यक्ति 
का जैसा रूप अथवा ग्रुण हो उसको उसी प्रकार से वर्णत करना स्वभाव (स्बभावोक्ति) 
कहलाता है? । 


१. जानि स्वभाव, विभावना, हेतु, विरोध, विशेष । 
उत्प्रेज्ञा, आक्षेप, क्रम, गणना, आाशिष, लेष ॥१॥ 
प्रेमा, इलेष, सपेद है नियम विरोधी मान। 
सूक्षम, लेश, निदशेना, ऊर्जस्वा पुनि जान ॥॥२॥ 
रस, भर्थान्तरन्यास है, भेद सहित व्यतिरेक । 
केरि अ्रपक्त,ति, उक्ति है, वक्रोकति सविवेक ॥।३॥ 
अन्योकति, व्यधिकरन है, सुविशेषोकति भाषि। 
फिरि सहोक्ति को कहत है, क्रम ही सों अभिलाषि ॥४॥ 
ब्याजस्तुति निंदा कहैं, पुनि निन्दास्तुति अ्रंत। 
अमित सु पर्यायोक्ति पुनि, युक्त सुनो सब संत ॥५॥ 
स समाहित जु सुसिद्धि पुनि श्रौ प्रसिद्ध विपरीत । 
रूपक, दीपक भेद पुनि, कहि प्रहेलिका मीत ॥६॥ 
अलंकार परवृत कहो उपमा जमक सुचित्र। 
भाषा इतने भूषणनि भूषित कीजे॑ मित्र ॥७॥ 
-क० प्रि०, प्र० ६ | 
(यहाँ केवल इलेष' के दो भेदों तथा 'उविति' के पांच भेदों का ही उल्लेख 
किया गया है) । 
२. जाको ज॑सो रूप ग्रण कहिये ताही साज। 
तासों जानि स्वभाव सब कहि वरणत कविराज ॥। 
“क० ग्रि०, प्र० 8, छं० ८। 
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२. विभावना : 
केशव ने विभावना के दो भेद माने हैं। जहाँ जिना कारण ही कार्य सिद्ध 
हो जाय वहाँ प्रथम विभावना होती है और जहां प्रसिद्ध कारण से कार्य हो जग्य 
वहाँ द्वितीय विभावना होती है! । केशव के उक्त दोनों भेद--प्रथम और द्वितीय 
विभावना दण्डी के स्वाभाविकत्व और कारणान्तर भेदों से क्रमशः मिलते हैं* । प्रथम 
विभावना का उदाहरण तो दण्डी के स्वाभाविक विभावना के उदाहरण के भाव का 
अनुवाद ही है। दण्डी ने स्वाभाविक विभावना का निम्नांकित उदाहरण दिया 
हि अनज्जितासिता दृष्टित्र रनावर्जितानता । 
झरज्जितोरणाइचयमधरस्तव सुन्दरि ॥ड 
“हु सुन्दरि ! तुम्हारी श्राँखें बिना आँजे भी श्याम हैं, भौंहें बिना ग्राक्ृष्ट 
किए भी वक्त हैं और तुम्हारे अधर बिना रंगे हुए भी अरुण हैं।” 
केशव इसी भाव को इस प्रकार व्यक्त करते हैं :--- 
भूकुटी कुटिल ज॑सी तंसी न करे हू होहि, 
आंजी ऐसी आँखें केशोराय हेरि हारे हैं।॥ 
काहे के सिंगार को विगारति है मेरी झ्ाली, 
तेरे अंग बिना ही सिंगार के सिगारे हैं।॥* 
भोज के भी स्वाभाविकत्व एवं कारणान्तर विभावना के लक्षण और 
उदाहरण* दण्डी से मिलते हैं | रुव्यक का भी प्रथम विभावना का लक्षण वही है 
जो केशव का है । 
३- हेतु: 
केशव ने दण्डी के सदुृश हेतु की सामान्य परिभाषा नहीं दी है, सीधे भेदों 
के वर्णन से ही प्रारम्भ किया है। वे हेतु के दो भेद मानते हैं--सभाव और 





१. कारज को बिनु कारणहि, उदो हेत जेहि ठौर। 
तासों कहत विभावना, केशव कवि शिरमौर ॥ 
कारण कौनहु झानते, कारज होय जु सिद्ध । 
जानो अन्य विभावना, कारण छाँडि प्रसिद्ध ॥ 
“-+के० प्रि०, प्र० 8, छुं० ११ तथा १३। 
२. प्रसिद्धहेतुव्यावृया यत्किज्चित्‌ कारणान्तरम्‌ । 
यत्र स्वाभाविकत्वं वा विभाव्य सा विभावना ॥॥ 
--काव्यादशों, परि० २, श्लो० १६६ । 
» काव्यादश, परि० २, श्लो० २०१। 
क० ग्रि०, प्र० ६, छू? १२। 
, सरस्वतीकुलकंठामरण, पु० ३१८, ३११ | 
- कारणाभावे कार्यस्योत्पत्तिविभावना । 
“-अलंकारसूत्र, प० १३८। 
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प्रभाव* । सभाव हेतु वह कहलाता है जो अन्य हेतुओं के बल से सबल होता है। 
अभाव हेतु स्वयं निबंल होता हुआ भी कार्य करता है। दण्डी के अनुसार हेतु के दो 
भेद हैं--कारक तथा ज्ञापक*। कारक हेतु के फिर दो उपभेद दिये गए हैं, भाव- 
साधन में कारक हेतु और ग्रभाव-साधन में कारक हेतु। पुनः इसके भी उपभेद 
बतलाए गए हैं। केशव के उपयु कत सभाव हेतु और अभाव हेतु का आधार दण्डी के 
कारक हेतु के दो उपभेद ही हैं। केशव के ग्रभाव-सभाव हेतु के उदाहरण में उद्धृत 
अ्रन्तिम चरण -- 
पीछे श्रकान्न प्रकाश दशि, बढ़ि प्रेम समुद्र रहे पहिले हो ॥२ 
पर दण्डी द्वारा “कार्यान्तर चित्रहेतु” के उदाहरणस्वरूप दिए गए निम्नलिखित इलोक 
की भी स्पष्ट छाया है : 
पदचात्‌ पर्यस्यथ किरणानुदीर्ण चन्द्रमण्डलम्‌ । 
प्रागेव हरिणाक्षीणामुदी्णों. रागसागरःर ।॥ 
“मृगलोचनी युवतियों का प्रेमसागर पहले ही उमड़ चुका था, चन्द्रबिम्ब 
किरणों को विकीर्ण कर बाद में उदित हुआ ।” 
केशव ने ज्ञापक हेतु को छोड़ दिया है और न॒ उन्होंने प्रभेदों का ही उल्लेख 
किया है। ऐसा जान पड़ता है कि केशव दण्डी के दिए हुए भेदों को ठीक-ठीक न' 
समभकर गड़बड़ कर गए हैं । यही कारण है कि केशव का सभाव हेतु का उदाहरण 
दण्डी के अनुसार अभाव-साधन में कारक हेतु का उदाहरण बन गया है । दण्डी का 
उदाहरण है-- 
चन्दनारण्यमाधूय स्पृष्टवा मलयनिभरान्‌ । 
पथिकानामभावाय पवनोध्यमुपस्थित:* ॥॥ 


“चन्दन बन को हिलाती और मलयगिरि के निर्ररों का स्पर्श करके बहती हुई 





१. हेतु होत है भांति 6, वरनत सब कविराव। 
केशवदास प्रकाश करि, वरनि सभाव अभाव ॥। 
-+क० प्रि०, प्र० ६, छूं० १५। 
इस छन्द में केशव ने दो द्वी भेदों का उल्लेख किया दे । उन्होंने सभाव-अभाव हेतु का 
उदाहरण (क० प्रि०, प्र० ९, छं० १८) देकर तीसरे मेद को भी स्वीकार किया है । कवि ने इस भेद 
का आधार भी काव्यादश को दही बनाया द किन्तु अपने ढंग से | 
२. कारकज्ञापकौ हेतू -काव्यादर्श, परि० २ श्लो० २३५ | 
भोज ने भी हेतु! के भेदों में इन दोनों भेदों को माना है । 
-“स॒० कु० क्ठाभरण, पृ० ३२७ | 
३. क० प्रि०, प्र० ६, छु० श्८ | 
४० काव्यादश , परि० २, श्लो० २४५७ । 
५ वद्दी, परि० २, श्लो० २३८॥ 
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पवन पथिकों के विनाश के लिए उपस्थित है ।” केशव ने भी सभाव हेतु के 
उदाहरण में इसी प्रकार का भाव रखा है* । इसी प्रकार केशव का अभाव हेतू का 
उदाहरण विभावना का हो गया है । 


४. विरोध : 


केशव की दृष्टि में विचारपू्वंक की हुई विरोधमय वचन-रचना में विरोध 
अलंकार होता है* । दण्डी३, भामह”, उदभट* आदि झाचायों के विरोधालंकार 
के लक्षण का भाव वही है जो केशव का है । दण्डी के क्रिया-विरोध, वस्तुगत गुण- 
विरोध, अवयवगत ग्रुण विरोध, विषय-विरोध ग्रादि छ: भेदों का केशव ने उल्लेख नहीं 
किया है। दण्डी ने विरोधाभासालंकार के उदाहरणस्वरूप निम्नलिखित इलोक 
दिया है--- 
कृष्णाज नानुरकक्‍्तापि दृष्टि: कर्णावलम्बिनी । 
याति विश्वसनीयत्व॑ कस्य ते कलभाषिरि* ॥। 
“हे मधुरभाधिणि, तुम्हारे नेत्रों का जो कृष्ण (भगवान्‌ कृष्ण तथा श्याम) और 
अर्जुन (पाण्डव तथा रवेत) में अनुरक्त होते हुए भी कर्ण (कुन्ती पुत्र तथा कान) 
का अवलम्बन करते हैं, कौन विश्वास करेगा ? ” केशव ने विरोधालं कार के उदाहरण 





१. केशव चन्दन वुन्द घने अरविन्दत के मकरंद शरीरो । 
मालती, बेल, गुलाल, सुकेसरि, केतकि, चंपक को बन पीरो ॥ 
रंभन के परिरंभन संभ्रम गव॑ घनो घनसार को सीरो। 
शीतल मंद सुगन्ध समीर हर॒यो इनसों मिलि धीरज वीरो ॥ 
-क० प्रि०, प्र० ६, छं० १६ | 
२. केशवदास विरोधमय, रचियत बचन विचारि। 
तासों कहत विरोध सब, कविक्‌ल सुबुधि सुधारि॥ 
--क० प्रि०, प्र० ९, छुं० १६। 
३. विरुद्धानां पदार्थातां यत्र संसर्गद्शनम्‌ । 
विशेषदर्शनायव सः विरोध: स्मृतो यथा ॥ 
--काव्यादर्श, परि० २, श्लो० ३३३ | 
४. गुणस्थ या क्रियाया वा विरुद्धान्यक्रियाभिधा | 
या विशेषाभिधानाय विरोध॑ त॑ विदृबंधा: ॥ 
--कान्यालंकार परि० ३, श्लो० २५। 
५. गुणस्य वा क्रियाया वा विरुद्धान्यक्रियावचः: । 
यदहिशेषाभिधानाय विरोध त॑ प्रचक्षते ॥ 


-काव्यालंकारसारसंग्रह, पृ० ६३ । 
« काव्यादर्श, परि २, श्लो० ३३६ | 


न 
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में जो छन्‍्द दिया है, उसके अ्रन्तिम पद का भाव दण्डी के इलोक का भावानुवाद ही 
जान पड़ता है* । 

केशव दण्डी के ही समान विरोधाभास को विरोध ही के अन्तर्गत मानते हैं । 
स्पष्ट रूप से केशव ने यह बात नहीं लिखी है, परन्तु पू्व॑पृष्ठों में दी हुई नामावली से 
यह बात प्रकट हो जाती है। कारण, इसमें विरोध का तो नाम दिया गया है, विरोधा- 
भास का नहीं । केशव के अनुसार जहाँ विरोध की प्रतीति-सी हो, वस्तुतः विरोध न 
हो, वहाँ विरोधाभास अलंकार होता है* । ध्यान से देखा जाय तो केशव के विरोधा- 
भास का यह लक्षण वामन तथा रुय्यक दोनों ही के विरोध का लक्षण है? । 


पर. विशेष : 


दण्डी, भामह, उद्मट, वामन, भोज अ।दि आचारयों ने विज्येय अलंकार का 
उल्लेख नहीं किया । रुद्रट,” मम्मट*, रुग्यक* तथा विज्वनाथ* आ्रादि आचार्थों ने 


१, ऐरी मेरी सखी तेरी कैसे के प्रतीत कीजे, 
कशनानुसारी दुग करणानुसारी हैं । 
व ० प्रि०, प्र० 8, छ॑० २०। 
२. बरनत लगे विरोध सो, अर्थ सबे श्रविरोध । 
प्रगट विरोधाभास यह समुकत स्व सुबोध ॥। 


. -क० प्रि०, प्र० 8, छं० १२। 
३. विरुद्धाभासत्व॑ विरोध: । 


-काब्यालंकारसूत्रवृत्ति, एृ० इज तथा अलंकारसूत्र, ० ११४ | 
४. किचिदवश्याधैयं यस्मिन्नभिधीयते निराधारम्‌ । 
ताट्गूपलम्यमानं विज्ञेयोन्‍्साी विशेष इति ॥ 
यत्रेकमनेकस्मिन्नाधारे वस्तु विद्यमानतया । 
युगपदभिधीयतेड्सावत्रान्य:. स्याहिशेष इति ॥ 
यत्रान्यत्कुर्वणो युगपत्कार्यान्‍्तरं च॒ कर्वीत । 
कतु मशक्‍यं कर्ता विज्ञेयोन्‍्सी विशेषोध्त्य: ॥ 
-काव्यालंकार, पृ० १२२-१२३। 
५. बिना प्रसिद्धमाधारमाधेयस्य व्यवस्थिति: । 
एकात्मा युगपद्‌ वृत्तिरेकस्थानेकगोचरा ॥। 
अन्यत्परकुवेतः कार्यमशक्यस्यान्यवस्तुनः । 
तथव करणं चेति विदशेषस्त्रिविधः स्मृतः ।। 
++का० प्र०, उ० १०, पृ० २६४ । 
६. अनावारमाधेयमेकमनेकगोच रमशक्‍्यवस्त्वन्तरकरणं च विश्येष: ॥ 


“अलंकारसुत्र ए० १५३ । 
७. यदाघेयमनाधारमेकज्चानेकगोचरम्‌ । 


किड्चित्‌ प्रकुवंतः कार्य्यंमशवयस्येतरस्य वा ॥ 
काय्येस्थ करणं द॑वाद्विशेषस्त्रिविधस्तत: । 
-सा० द०, परि० १०, का० सं० ७४६ | 
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'विद्येष" का उसके तीनों भेदों के साथ उल्लेख तो किया है पर केशव का लक्षण * 

»उसमें से किसी के भी लक्षण से नहीं मिलता | हाँ, रुग्यक के अलंकारसूत्र' पर वृत्ति 
की टीका करते हुए समुद्रबन्ध ने (विशेष अलंकार का सामान्य लक्षण इस प्रकार 
दिया है--- 


असम्भविनः सम्भवित्वेन निबन्धो विधेष इति सामान्यलक्षणम्‌' ॥ 


अर्थात्‌ असम्भव से सम्भावित निबन्ध विशेषालंकार कहलाता है। समुद्रवन्ध के इस 
लक्षण पर केशव का झधोलिखित उदाहरण पूर्णतया घट जाता है-- 


बाजी नहीं, गजराज नहीं, रथ पत्ति नहीं, बलगात विहीनो ॥ 
केशवदास कठोर न तीक्षण, भूलिहू हाथ हथ्यार न लीनो ॥ 
जोग न जानत, मंत्र न जंत्र, न तंत्र न पाठ पढयो परवीनो ।। 
रक्षक लोकन के, सुगंवारिनि एक विलोकनि ही बच्य क्ोनमोरे ॥ 


६. उत्प्रेक्षा : 


केशव के विचार से 'उत्प्रेक्षा' अलंकार वहाँ होता है जहाँ श्र वस्तु में और 
की कल्पना की जाती है* ।दण्डी*, भोज आदि के लक्षण का भी भाव खींचतान से 
यही निकल सकता है । कदाचित्‌ केशव ने इस अलंकार का आधार 'काव्पप्रकाश” को 
बनाया है? । 





१. साधक करण विकल जहूं, होय साध्य की सिद्धि । 
केशवदास बखानिये, सो विशेष परमसिद्धि ॥ 
+-क० प्रि०, प्र० 8, छं० २४। 
(जहाँ कार्य का साधक कारण भअपूर्ण हो पर कार्य पूर्ण सिद्ध हो जाय वहाँ 
विज्येषालंकार होता है) 
२. श्रलंकारसत्र, ए० १४३ | 
३, क॒० प्रि०, प्र० ६, छूं० २७। 
४. केशव और वस्तु में, और कीजिये तक । 
उत्प्रेक्षा तासों कहैं जिनको बुद्धि संपर्क ॥ 
-“कं० प्रि०, प्र० 8, छं० ३० | 
५, अन्यथेव वृत्तिइ्चेतनस्येतरस्थ वा। 
अन्यथोत्प्रेक्ष्यते यत्र तामुत्प्रेक्षा विदुर्यथा ॥ 
-काब्यादशे, परि० २, श्लो० २२१। 
६, अन्यथावस्थितं वस्तु यस्यामुत्त्रक्ष्यतेज्यथा । 
“स० कु० कंण्ठाभरण, पृ० ४६६॥ 
७. संभावनमथोत्प्रेक्षा प्रकृतस्थ यत्‌ । 
“का० प्र०, उ० १०, पृ० २३२ | 
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७. श्राक्षेप: 


आक्षेप अलंकार के वर्णन में 'कविप्रिया' का पूरा दसवां प्रभाव लग गया है । * 
दण्डी ने आक्षेप का लक्षण- प्रतिषंघोक्तिराक्षेप:१' दिया है। श्री जीवानन्द विद्या- 
सागर इसकी व्याख्या यों करते हैं-- 


“वबतु' प्रारब्धस्यापि विशेषद्योतनार्थ निषेषभाषणं, न तु 
तत्वतः प्रतिषेष: ताक्त्विकत्वे वेचित्र्याभावात्‌ * । 


इससे स्पष्ट है कि वास्तविक निषेध में अलंकार के वैचित्र्य का अभाव रहता है । परन्तु 
केशव ने वास्तविक प्रतिषेध को ही आक्षेप मान लिया है? । इस प्रकार उनका आराक्षेप 
का लक्षण शिथिल बन गया है। केशव द्वारा दिए गए उदाहरणों से तो यह लक्षण 
और भी ढीला बन जाता है । 

केशव ने ग्राक्षेप का विस्तार यद्यवि दण्डी के अनुसार ही किया है तथापि 
ग्रन्तर स्पष्ट है। दण्डी के विचार से प्रतिषेव का वर्णन केवल वर्तमान और भविष्य 
दो ही कालों में सम्भव है परन्तु केशव के अनुसार भूतकाल में भी प्रतिषेध का वर्णन 
हो सकता है*। दण्डी ने आक्षेप के २४ भेद किए हैं परन्तु केशव ने केवल १२ ही 
माने हैं । इनमें भी छः भावी (भविष्य), बतंमान, संशय, आशिप, धमें और उपाया- 
क्षेप ही दण्डी के अनुसार हैं । इनमें से कुछ का केवल नाम-साम्य ही है, लक्षण भिन्‍न 
हैं। केशव के प्रेम, अधीरज, धीरज, मरण और शिक्षाक्षेप४ नामक अन्य भेदों का 
दण्डी उल्लेख नहीं करते । दण्डी के धर्मक्षेपष को समभकने में केशव गड़बड़ कर गए 
हैं। 'धर्म' शब्द से दण्डी का अभिपष्राय कोमलता आ्रादि ग्रुणों से है। यह बात उनके 
धर्मक्षेप के नीचे दिये गए उदाहरण से स्पष्ट हो जायगी -- 


तव॒तन्वज्िः मिथ्यंव रुढ़मड गेषु मार्दवस्‌ । 
यदि सत्य मृदृन्‍्येव किमकाण्डे रुजन्ति मास्‌१)।। 


१. काव्यादश, परिं० २, श्लो० १२० । 
२. केशव की काव्यकला से उदबुत, ए० १६३ | 
३. कारज के आरम्भ ही, जहू कीजत प्रतिषेध । 
आ्राक्षेपकत तासों कहत, बहु विधि वरनि सुमेध' ।॥ 
+कण० प्रि०, प्र० १०, छु० १। 
४. तीनों काल बखानिये, भावी, भयो, जु होइ । 
कविक्‌ल कोऊ कहत हैं यदि प्रतिषेघहि दोइ ॥ 
+-क० प्रि०, प्र० १०, छं० २। 
यहाँ 'कोऊ' से केशव का संकेत 'दण्डी? की ओर है। 
५. प्रेम, अधीरज, धीरजहु, संशय, मरण, प्रकास । 
आशिप, घरम, उपाय कहि, शिक्षा केशवदास ॥ 
-कक० प्रि०, प्र० १०, छूं० ६। 
६. काव्यादश, परि० २, श्लोक १२७ | 
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हे तन्वद्धि, तुम्हारे अंग भूठे ही सुकुमार कहे गए हैं। यदि वस्तुतः वे 
कोमल हैं तो व्यर्थ ही मुझे सहसा क्‍यों पीड़ित करते हैं ?” 

किन्तु केशव ने धर्माक्षेप का जो उदाहरण दिया है उससे प्रकट होता है कि 
केशव ने 'धर्म' से पातिब्रत आदि कर्तव्य का भाव लिया है । केशव के धर्माक्षेप के लक्षण * 
से भी यही व्यक्त होता है कि केशव ने 'धर्म' से ग्रण का भाव लिया है। आशिष तथा 
उपायाक्षेप के दण्डी और केशव के उदाहरणों का मिलान करने पर विदित होता है 
कि दोनों ने इनका लक्षण एक ही समझा है। दण्डी ने उपायाक्षेप के उदाहरण में 
निम्नलिखित इलोक दिया है : 

सहिष्ये विरहू नाथ देहादृब्याञ्जनं मम । 
यदक्‍तनेत्रां कन्दर्प: प्रहर्ता मां न पद्यति? ॥ 

“हे नाथ ! आपके विरह को मैं सहन कर लूँगी, (केवल) आप मुझे अददय 
अंजन दे दीजिए जिससे मोहित करने वाला कामदेव नेत्रों में अंजन होने पर मुझे 
देख न सके” 

केशव की नायिका भी दूसरे शब्दों में इसी भाव को व्यक्त करती है । 

केशव ने ग्यारहवें प्रभाव में क्रम, गणना, आशिष, प्रेम, ब्लेप, सूक्ष्म, लेश, 
निदर्शना, ऊर्जस्वि, रसबत, अ्र्थान्तरन्यास, व्यतिरेक और अपक्वति नामक अ्लंकारों 
का वर्णन किया है । 


८. क्रम : 
केशव ने क्रम का जो यह लक्षण --श्रादि श्रन्त भरि वरणिये, सो क्रम केशवदास * 
दिया है, वह स्पष्ट नहीं है। किन्तु उदाहरणों से विदित होता है कि जिसे केशव ने क्रम 


१. जोहों कहाँ “रहिये! तो प्रभुता प्रगमट होति, 
चलन' कहां तो हित हानि, नाहि सहनो। 
"भाव सो करहु' तो उदास भाव प्राणनाथ, 
साथ ले चलहु' कंसे लोक लाज बहनो। 
केशोराय की साँ तुम सुनहु छबीले लाल, 
चले ही बनत जोप नाहीं राजा रहनो। 
तैसियं सिखाग्रो सीख तुमहीं घुजान पिय, 
तुर्माह चलत मोहि जैसो कछू कहनो ॥। 
--क० प्रि०, प्र० १०, छू २० । 
२. राखत अपने धर्म को, जहाँ काज रहि जाय | 
“क० प्रि०, प्र० १०, छुं० १६ । 
३. काव्यादर्श, परि० २, श्लो० १५१ | 
४. मूरति मेरी अदीठ के ईठ चलौ के रहो जो कछू मन माने ॥ 
प्रेमिनि छेमिनि आदि दे केशव, कोऊ न मोहि कहें पहिचाने ॥ 
-कं० प्रि०, प्र० १०, छूं०२२ | 
भू. क॒० प्रि०, प्र० ११ छें० १ (प्रथमाद्ध ) | 


रेडंद८ 
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अलंकार बतलाया है उसे मम्मट, रुथ्यक, विश्वनौथ आदि आचायों ने 'एकावलौ' 
नाम दिया है। 'एकावली” के विषय में दिया हुआ उक्त सभी आचायों का निम्न- 
लिखित उदाहरण 


न तज्जलं॑ यन्‍त सुचारुपंकजम, 
न॒पंकर्ज ततू, यदलीनषट्पदम्‌ । 
न वटपदोष्सो कलगुजितो न यः, 
न गुजितं तन्‍न जहार यन्मनः ॥॥ 


केशव के क्रम के उदाहरण* से मिल जाता है। दण्डी, भामह, मम्मट झादि आचाये 
जिसे यथासंख्य? मानते हैं उसी को वामनाचायें ने क्रम" नाम से लिखा है। केशव 
ने सम्भवतः यह नाम व्मनाचार्य के अनुकरण पर ही रखा है। 
€. गरमा : 

केशव ने गणना' अलंकार का लक्षण इस प्रकार दिया है-- गएना गणना सों 
कहत, जिनके बुद्धि प्रकात। वस्तुत: यह विशिष्टालंकार न रहकर साधारण वस्तु-वर्णन 
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ड. 


धू 


स्थाप्यतेथ्पोद्यते वापि यथापूर्व परं परम्‌ । 
विद्येषततया यत्र वस्तु सकावली द्विधा।। 
“-का० प्र०, उ० १०, पु० २८३ | 
यथापूर्व परस्यथ विश्येषणतया स्थापनेज्पोहने वे एकावली | 
“अलंकारसू ?, पृ० १५४८। 
पूर्व पूर्व॑ प्रति विद्येषणत्वेन परं॑ परम्‌ । 
स्थाप्यतेः्पोह्मयते वा चैत्स्थात्तदकावली द्विघा ॥ 
-सा० द०, परि० १०, का० सं० ७५१ । 


» सोभति सो न सभा जहं वृद्ध न, वृद्ध न ते जु पढ़ें कछु नाहिं। 


ते न पढ़ें जिन साधुन साधित दीह दया न दिप॑ जिय माहीं। 
सो न दया जु न धर्म धरे धर, धर्म न सो जहं दान बृथाहीं । 
दान न सो जहूं साँच न केशव, साँच न सो जु बसे छल छाहीं ।। 
-क० ग्रि०, प्र० ११, छं० ३। 


« उदिष्टानां पदार्थानामनूदेशों यथाक्रमम्‌। 


यथासंख्यमिति प्रोवतत संख्यानं क्रम इत्यपि । 
-काव्यादरां, परि०२, श्लो० २७३ । 
भूयसामुपदिष्टानामर्थानामसधर्म णाम्‌ । 
क्रमशी योज्तुनिर्देशों यथासइः रुप तदुच्यते । 
| -काव्यालंकार, परि० २, श्लो० ८६ | 
यथासड खुयं क्रोणेव क्रमिकार्णां समवन्य: । 
-“काव्यप्रकाश, उ० १०, पृ० २६१ । 
उपमेयोपमानानां क्रमसम्बन्ध: क्रम: । 


॥ “-काव्यालंकारसूत्रवृत्ति, पृ० ७० । 
क० प्रि०, प्र० ११, छं० १ (उत्तराद्य) ) 
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सा बन गया है। इसका उल्लेख संस्कृत के किसी भी आचार ने श्र॒लंकार के अन्तगंत 
नहीं किया | इसमें पहले केशव ने एक से दस तक की संख्या के सूचक शब्दों के 
नाम गिनाए हैं और फिर दो छन्दों में गणना का उदाहरण प्रस्तुत किया है। गणना- 
विषयक सामग्री के लिये केशव 'काव्यकल्पलतावृत्ति! (प्रतान ४, स्तवक ६, पु० १४४- 
१४८) तथा अलंकारशेखर' (मरीचि १८, पु० ६२-६३) के ऋणी हैं। कारण, केशव 
द्वारा दी गई शब्दों की नामावली में कुछ शब्द ऐसे है जो केवल 'अलंक्रारशेखर' या 
'काव्यकल्पलतावृत्ति' ही में मिलते हैं। अमर की नामावली केशवमिश्र की अपेक्षा 
प्रधिक जिस्तृत है । केशव ने प्रत्येक्त संह्या के अस्तगंत 'अलजंकारशेखर” की श्रवेक्षा 
अधिक दब्द दिये हैं, जो प्राय: सारे अमर की नामावली से मिल जाते हैं। इस प्रकार 
केशव, केशवमिश्र की अपेक्षा अमर के अधिक ऋणी हैं। कुछ शब्द ऐसे भी हैं जो दोनों 
ग्रन्थों में नहीं मिलते । ये स्पष्ट ही केशव के निजी हैं । आगे के विवेचन से यह बात 
स्पष्ट हो जायेगी । 

केशव ने 'एक' के सूचक शब्दों के ये नाम दिए हैं--आत्मा अथवा ब्रह्म, सूर्य 
के रथ का पहिया (रविचक्र), शुक्राचायय का नेत्र तथा गणेश-दन्त (क० भश्रि०, प्र०११, 
छं० ५) । शुक्राचार्य का नेत्र, केवल अलंकारशेखर' में मिलता है। 'काव्यकल्पलतावृत्ति! 
में यह नहीं है । श्रतटः इसके लिए केशव केशवमिश्र के ऋणी हैं। इसी प्रकार 'ब्रह्म' का 
उल्लेख 'काव्यकल्पलतावृत्ति' में है, अलंकारशेखर' में नहीं है । यहां केशव प्रमर के 
ऋणी हैं | सूर्य के रथ का पहिया (रविचतक्र) दोनों ही ग्रन्थों में देखने में नहीं आता ॥ 
निरचय ही यह केशव का निजी है । 

दो” के सूचक शब्दों की सूची केशव इस प्रकार देते हैं--लेखनी के डंक, 
भुजंग-रसना, अयन (उत्तरायण, दक्षिणायण), गज-रद, चुकरैण्ड (दुमुंहा सर्प) का मुख, 
कक्षशिखा (काक्पक्ष, पाटी), नदी-कूल, राम-सुत (लव-कुश), पक्ष (शुक्लपक्ष, 
कृष्णपक्ष ), खड्ग की धार, लोचन, द्विजजन्म, पद, भुज और अश्विनीकुमार (क० 
प्रि०, प्र० ११, छं० ६-७) । इनमें से केवल तीन--पक्ष, नदीकूल और भुज ही 
अलंकारशेखर' में मिलते हैं, शेष गजरद, राम-सुत, खड्ग की धार, लोचन तथा पद 
काव्यकल्पलतावृत्ति' में ही हैं, जो यहीं से केशव ने लिये हैं। लेखनी के डंक, भुजंग- 
रसना, श्रयन, चुकरेंड का मुख, कक्षशिखा, द्विजजन्म तथा अश्विनोकुमार केशव के 
निजी शब्द हैं । 


'तीन' के सूचक ढाब्दों में गंगा-मार्ग, शिवनेत्र, ग्रीवा-रेखा, ग्रुण (सत्व, रजस, 
तमस्‌ ), पावक (दक्षिण, गाहँपत्य, श्राहवनीय), काल, त्रिशुल, बलि (त्रिवली की 
तीन रेखाएं), संध्या, पुष्कर (पुष्कर क्षेत्र के तीन कुण्ड--बृद्ध पुष्कर, शुद्धवाय, 
ज्येष्ठकुण्ड), विक्रम, राम (दाशरथी राम, परणुराम, बलराम), विधि (वेदविधि, 
लोकविधि, कुलविधि,), त्रिपुर, त्रिवेणी, ताप (त्रिताप), वेद (ऋक्‌, यजुः, साम), 
परिताप और ज्वर के तीन पद (बात, पित्त, कफ) आदि के नाम गिनाए गए हैं। 
(क० प्रि०, प्र० ११, छं०, ८, ६) । 'इनमें से 'वेद तथा 'बलि' केवल “काव्यकल्पलतावत्ति' 
में ्ाये हैं, जो यहीं से केशव ने लिये हैं। 'ज्वर' का उल्लेख केशवमिश्र ने ही किया है। 
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अतः यह शब्द केशव ने केशवमिश्र से लिया है ॥ विक्रम, राम, विधि, त्रिवेणी, ताप 
तथा परिताप आदि शब्द केशव ने अपनी ओर से जोड़े हैं । 

इसी प्रकार चार के सूचक--उपाय, युग; 'सात' के सुचक--लोक, द्वीप, 
मुनि, सूर-हय, वार, स्वर; आठ का सूचक-सिद्धि; नौ का सूचक- अ्रंगद्वार तथा 
'दस' का सूचक-- विश्वेदेवा आदि छाब्दों के लिए केशव अलंकारशेखर' के ऋणी हैं 
और “चार' का सूचक दिशा; सात के सूचक--पाताल, समुद्र एवं 'नौ' के सूचक-- 
(नव) निधि तथा (नव) ग्रह आदि शब्दों के लिए अमरचन्द्र के। चार के सूचक 
(चतुर) व्यूहरचना, चरण, पदार्थ; पांच” के सूचक--(पंच) कवल, (पंच) शब्द, 
(पंच) सन्धि, (पंच) कन्या, (पंच) गव्य, (पंच) पिता, पंचामृत; 'छ: के सुचक-- 
(षट्‌ ) अ्रंग, (घट) माता, (घट) आ्राततायी, मधुप-पद; सात के सूचक--गिरि, ताल, 
तरु, अन्न, ईति, कर्त्ता, छन्द, पुरी, त्वचा, सुख, चिरंजीव, नर, ऋषि, मातृका, धातु; 
आठ' का सूचक-- तरुणी (अ्रष्ट प्रकार की स्वाधीनपतिका झ्रादि नायिकाएं); 'नौ' 
के सूचक--नाटिका, भक्ति तथा “दस” के सूचक--दकावतार, दोषी शब्द केशव के 
अपने हैं । 

अ्रत: स्पष्ट है कि केशव इस प्रकरण के लिए अमर तथा केशवमिश्र के ऋणी 
हैं। कहीं-कहीं उनकी मौलिकता के भी दर्शन होते हैं । 


१०. आशिष : 

केशव के आशिषालंकार का आधार भी दण्डी है किन्तु केशव ने इसके क्षेत्र को 
अधिक व्यापक बना दिया है । दण्डी के विचार से आशिपालंकार वहाँ होता है जहाँ 
कोई अभिलषित वस्तु की प्राप्ति की इच्छा प्रकट करे अथवा प्रार्थना करे । परन्तु 
केशव ने माता, पिता, ग्रुरु, देव और मुनियों द्वारा दिए आाशीर्वादों को ही श्राशिषालेकार 
मान लिया है* । इस प्रकार केशव के आशिषालंकार का दण्डी के आशिषालंकार से 
केवल नाम-साम्य है । 


११. प्रेमा : 
केशव का प्रेमालंकार दण्डी और भामहरे का “प्रेयस” है। केशव किसी 


१. भ्राशी्नामाभिलषिते वस्तुन्याशंसनम्‌ । 
--काव्यादश, परि० २, श्लो० ३५७। 
२. मातु, पिता, गुरु, देव, मुनि कहत जु कछु सुख पाय 
ताही सों सब कहत हैं, श्राशिष कवि कविराय ॥ 
-+क० प्रि०, प्र० ११, छू० २४ । 
३. भामह ने लक्षण तो नहीं दिया है पर उदाहरण वही दिया है जो दण्डी 
हि ने। अतः ज्ञात होता है कि दोनों के लक्षण एक ही हैं । 


केशव का रोतिविवेचन ३५१ 


मनोभाव के निष्कपट वर्णन को प्रेमालंकार कहते हैं)" । केशव की यह परिभाषा 
दण्डी पर ही ग्राधारित प्रतीत होती है । दण्डी प्रियतर आख्यान को 'प्रेयस” अलंकार 
मानते हैं? । आचाय विश्वनाथ का मत इन से कुछ भिन्‍न है। उनके विचार से जब 
भाव किसी अन्य का अंग हो जाता है तो 'प्रेयस' अलंकार होता है? । श्र्वाचीन 
आचार्य इस नाम का कोई अ्रलंकार नहीं मानते । 


१२. इलेष : 

केशव ने श्लेषालंकार वहाँ माना है जहाँ दो, तीन अभ्रथवा अ्रधिक प्रकार के 
अर्थ निकलेंई । उन्होंने इ्लेष के सात भेद किए हैं, अभिन्‍न-पद, भिन्‍न-पद, अभिन्‍न-क्रिया, 
भिन्‍न-क्रिया, विरुद्ध-कर्मा, नियम और विरोधी*। दण्डी ने अभिन्‍्न-पद, भिन्‍न-पद, 
अभिन्‍न-त्रिया, अविरुद्धक्रिया, विरुद्ध-कर्मा, नियम, नियमाक्षेपरूपोक्ति, अविरोधी और 
विरोधी नामक नौ भेदों का उल्लेख किया है (। 'भिन्‍्त-क्रिया' केशव की मौलिक उद्भावना 
का फल है । शेष भेद दण्डी के अनुसार हैं। 'भिन्‍न-क्रिया' नाम सम्भवत: दण्डी के (विरुद्ध 
कर्मा (विरुद्ध-क्रिया)' के आधार पर दिया है। दण्डी के भ्रन्य भेदों, अविरुद्धक्रिया, 
नियमाक्षेपरूपोक्ति और अविरोधी का केशव ने निरूपण नहीं किया है। परिभाषा 
केशव ने भिन्‍नपदइलेष की दी है*, शेष भेदों की दण्डी के ही समान नहीं दी । दोनों 





१. कपट निपट मिटि जाय जहं, उपजे पूरण क्षेम । 
ताहीं सों सब कहत हैं, केशव उत्तम प्रेम ॥ 
+क० प्रिं०, प्र० ११ छू० २७। 
२. प्रेय: प्रियतराख्यानम्‌ । 
--काव्यादशे, परि० २, श्लो० २७५ | 
३. रसभावौ तदाभासौ भावत्रस्य प्रशमस्तथा । 
गुणीभूतत्वमायान्ति यदालंकृतयस्तदा । 
रसवत्प्रेय ऊजंस्वि समाहितमिति क्रमात्‌ ॥ 
+सा० द०, परि० १०, का० सं० ७७४ | 
४. दोय तीनि अरु भांति बहु, आनत जामे अर्थ । 
इलेष नाम तासों कहत, जिनकी बुद्धि समर्थ ॥ 
-क० प्रि०, प्र० ११, छू० २६। 
५. क० प्रि०, प्र० ११, ० ३४ तथा ३६ । 
६. हिलष्टमिष्टमने कार्थमेकरूपान्वितं वच: । 
तदभिन्‍नपदं भिन्‍नपदप्रायभिति द्विधा ॥३१०॥ 
अस्त्यभिन्‍न क्रियः कश्चिदविरुद्ध क्रियोप्पर: । 
विरुद्धकर्मा चास्त्यन्य: इ्लेषो नियमवानपि ॥३ १४॥ 
नियमारक्षेपरूपो क्तिरविरोधी विरोध्यपि ॥३१५॥ 
-काव्यादश , परि० २ | 
७. पद ही में पद काटिये त्ाहि भिन्‍न पद जानि। 
भिन्‍न अर्थ पुनि पदन के, उपमा इलेष बखानि || कृ० प्रि०, प्र० ११, छं० ३६ | 
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आचारयों द्वारा दिये गए उदाहरणों के मिलान करने से विदित होता है कि दोनों के 
लक्षण एक दूसरे से भिन्‍न हैं । 


१३. सूक्ष्म" : 
केशव के मत में सूक्ष्मालंकार वहाँ होता है जहाँ किसी भात्र, इंगित अथवा 
आकार से अन्य के मन की बात जान ली जाती है*। 
मम्मट3 तथा रुय्यकर्ँ ने अपने-अपने लक्षण में इंगित और झाकार का स्पष्ट 
उल्लेख नहीं किया है पर दोनों ने अलग्र-ग्रलग दो भिन्‍न उदाहरणों में इंगित और 
आकार द्वारा भाव-प्रकाशन दिखलाया है। परन्तु केशव ने दण्डी * के ही अनुसार अपने 
लक्षण में दोनों बातों का सन्निवेश किया है । केशव के इंगित-लक्ष्य सूक्ष्म का उदा- 
हरण दण्डी के इलोक का भावानुवाद ही है। दण्डी का इलोक है-- 
कदा नो संगमों भावीत्याकीरों वक्‍तुमक्षमम्‌ । 
अवेत्य कान्तमबला लीलापदुर्म. न्‍्यमीलयत ॥।* 
“हमारा समागम कब होगा इस बात को लोगों के सम्मुख स्पष्ट कहने में प्रिय को अ्स- 
मर्थ जानकर कामिनी ने लीला-कमल को बन्द किया भ्र्थात्‌ रात्रि में मिलने का संकेत 
किया ।' 
केशव ने कृष्ण से भी ऐसी ही स्थिति में इसी प्रकार का संकेत कराया है* । 
१४. लेश : 
केशव के इस अलंकार का नामकरण भी दण्डी के ही आ्राधार पर हुप्ना है। दण्डी 
लेश्ालंकार वहाँ मानते हैं जहाँ तनिक से मिस से किसी प्रकट बात का गोपन किया 





१. भागह ने सूक्ष्म को अलंकार नहीं माना है (हेतुश्च सृक्ष्मो लेशोडथ 
नालड कारतया मतः--काव्यालंकार, पृ० १७) | 
२. कौन हु भाव प्रभाव ते, जाने जिय की बात । 
इंगित तें आकार तें, कहि सूक्षम अवदात ॥| 
“कण प्रि०, प्र० ११, छू? ४५ | 
३. कुतो&पि लक्षितः सुक्ष्मोथ्प्यर्थोब्न्यस्म॑ प्रकाश्यते । 
घर्मेण केनचिद्यत्र तत्सुक्ष परिचक्षते ॥ 
“काव्यप्रकाश, 3० १०, पु० २८१ । 
४. संलक्षितसूक्ष्मार्थ प्रकाशने सूक्ष्मम्‌ । --अलंकारसूत्र, पृ० १६४। 
५. इंगिताकारलक्ष्योर्थ: सौक्ष्म्यात्‌ सूक्ष्म इति स्मृतः । 
--काव्यादर्श, परि० २, श्लो० २६० | 
६. काव्यादश , परि० २, श्लो० २६१। 
७. सखि सोहत गोपसभा महं गोविन्द बैठे हुते दुति को धरि कौ । 
जनु केशव पूरण चन्द लसे चित चारु चकोरन को हरि की । 
तिनको उलटो करि आानि दियो केहु नीरज नौर नयो भरि के । 
कहु काहे ते नेकु निहारि मनोहर फेरि दियो कलिक करि के ॥ 
“क० प्रि०, प्र० ११, छूं० ४६ । 
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जाता है' । केशव का लक्षण* यद्यपि स्पष्ट नहीं है तो भी उदाहरण के देखने से ज्ञात 
होता है कि उनके लक्षण का आशय भी वही है जो दण्डी का है। केशव का उदाहरण 
दण्डी की अपेक्षा अधिक अच्छा है । दण्डी ने यह उदाहरण दिया है-- 


आनन्दाश्रप्रवृत्त मे कर्थ दृष्ट्वेव कन्‍्यकाम्‌। 
भ्रक्षि से पुष्परजसा वातोद्यूतिन दूषितस्‌ ||? 
“कन्या को देखकर मेरी आँखों में आनन्दाश्रु उमड़ रहे थे, उसी समय मेरे नेत्र पवन के 
भोंके से उड़ाये हुए पुष्प-पराग से क्‍यों दूषित किए गए ?” इसका केशव के उदाहरण * 
से मिलान कौजिए । 
जिसे केशव लेश मानते हैं उसी को मम्मट, रुग्यक ग्रादि व्याजोक्ति के नाम 
से पुकारते हैं* । 


१५. निदर्शना : 

केशव के निदर्शना का लक्षण भी दण्डी के अनुकरण पर लिखा गया है, पर 
उतना स्पष्ट नहीं है । दण्डी निदर्शना अलंकार वहाँ मानते हैं, जहाँ किसी अन्य कार्य 
के लिए प्रवृत्त होने पर उसके अनुरूप किसी सत्‌ या असत्‌ फल की प्राप्ति दिखलाई 
जाती है* । केशव के विचार से निदशंना अलंकार वहाँ होता है जहाँ किसी भी एक 
ढंग से भली और बुरी बातों का समान परिणाम (अर्थात्‌ भले का भला और बुरे का 


१. लेशो लेशेन निर्भिन्‍्नवस्तुरूपनिगृहनम्‌ । 
--काव्यादश , परि० २, श्लो० २६५ | 


२. चतुराई के लेश ते, चतुर न समुर्भ लेश । 
बरनत कवि कोविद तब ताको केशव लेश ॥ 
--के० प्रि०, प्र० ११५ छं० ४७ | 
« काब्यादश , परि० २, श्लो० २६७ | 
४. खेलत हे हरि बागे बने जहं बैठी प्रिया रति ते भ्रति लोनी । 
केशव कंसेहुँ पीठि में दीठि परि कुच कुंकुम की रुचि रौनी ॥॥ 
मातु समीप दुराई भले तिहि सात्विक भावन की गति होनी । 
धूरि कपूर की पुरि विलोचन सूंधि सरोरुह श्रोढ़ि झोढ़ीनी ।॥॥ 
--क० ग्रि०, प्र० ११, छुं० ४८ । 
५. उद्धिन्नवस्तुनिगूहनं व्याजोक्ति: । “अलंकारसुत्र, एृ० १६५ | 
व्याजोक्तिर्छद्मनोडद्धिन्नवस्तुरूपनियुहनम्‌ ॥ . --काव्यप्रकाश, पृ० र७६ | 
६. भ्र्थान्तरप्रवृत्तेन किडिचित्‌ तत्सदृ्शं फलम्‌ । 
सदसद्वा निदश्येत यदि तत्स्यान्निदर्शनमभ्‌ ॥। 
“--काव्यादश , परि० २, श्लो० ३४८। 


ल्‍प्ए 
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बुरा) प्रकट किया जाता है' । दण्डी द्वारा सत्फलनिदरशंना के श्रन्तगंत उदाहरणस्वरूप 
दिये गए इस इलोक-- 

उदयन्नेव सविता पदसेष्वर्पपति श्रियम्‌ । 

विभाधितुमुद्वीनां फल सुहृदनुग्रहम्‌* ॥ 
की भाव-छाया केशव की नीचे लिखी पंदितयों में स्पष्ट देखी जा सकती है: 


सूरनण समान सोस मित्र हु अमित्र कहं । 
सु्य दुख निज उर्द श्रस्त प्रगठतु है? ॥ 


१६. ऊर्जालंकार 
दण्डी ऊर्जालंकार वहाँ मानते हैं जहाँ अ्रहंकार का प्रदर्शन होता है । केशव 
का लक्षण इस प्रकार है-- 
तज न निज हुंकार को, यद्यपि घटे सहाय । 
ऊर्ज नाम तासों कहैँ, केशव सब कविराय* |। 


यद्यपि घटे सहाय! के समावेश से केशव के लक्षण में दण्डो के लक्षण से अधिक स्पष्टता 
आ गई है । 


१७. रसवत : 


विश्वनाथ के अनुसार “रसवत' अलंकार वहाँ होता है, जहाँ कोई रस किसी 
अन्य रस अथवा भाव का अंग होकर उसका पोषण करता है । परन्तु दण्डी रसमय 
वर्णन को ही 'रसवत' अलंकार मानते हैं* । दण्डी के ही अनुकरण पर केशव भी 
रसमय वर्णन को ही 'रसवत' अलंकार मानते हैं? । केवल श्वृंगार रसवत का 
उदाहरण ही रसवत श्रलंकार का उदाहरण है, शेष उदाहरण तो वीर, रौद्र, करुण, 
भयानक, वीभत्स आदि विभिन्‍न रसों के ही उदाहरण होकर रह गए हैं। केशव ने 


१. कौनहु एक प्रकार ते, सत अरू असत समान | 
करिये प्रगट, निदर्शना, समुझत सकल सुजान। 
॥॒ --क० प्रि०, प्र० ११, छं० ४३ | 
« क,5«. ३श, परि० २, श्लो० ३४६ | 
कं० प्रि०, प्र० ११, छू? ५० । 
. ऊर्जस्विरूढ़ाहंकारम्‌ । -काव्यादश , परि० ३, श्लो० २७५ | 
- क० प्रि०, प्र० ११, छू० ५१ | 
« रसवद्‌ रसपेशलम्‌ । --काव्यादर्श, परि० २, श्लो० २७५ | 
- रसमय होय सु जानिये रसवत केशवदास । 
नवरस को संक्षेप ही, समुझो, करत प्रकाश |। 
“क० त्रि०, प्र० ११, छुं० ५३ | 
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आूंगार रसवत का निम्नांकित उदाहरण दिया है-- 
झान तिहारी, न झ्रान कहां, तन में कछु प्रानन श्रान ही कंसो। 
केशव स्थाम सुजान सुरूप न, जाय कहो मन जानत जेसो॥॥ 
लोचन शोर्भाह पीवत जात, समात, सिहात, अ्रघात न तेसो। 
ज्यों न रहात बिहात तुम्हें, बलि जात, मुबात कहो टुक वेसो" ॥ 


इस उदाहरण में विप्रलम्भ झ़ूंगार मुख्य है। आन तिहारी, ज्यों न रहात विहात . 
तुम्हें, बलि जात” इत्यादि वाकयों से यह भी प्रकट होता है कि यहाँ संभोग ख्यंगार भी 
है, पर है गौण रूप में ही । इसलिए यहाँ गौण संभोग के विप्रलम्भ श्यंगार का पोषक 
होने के कारण रसवत अलंकार है । इस संयोग की वार्ता से ही नायिका की विरह- 
प्रबलता अधिक स्पष्ट होती हैं । 


१८. श्रर्थान्तरन्यास : 

मम्मटठ झादि आचार्यों के अनुसार ग्रर्थान्तरन्यास अलंकार वहाँ होता है, जहाँ 
सामान्य का विशेष से श्रथवा विशेष का सामान्य से समर्थन होता है* । केशव का 
अर्थान्तरन्यास का लक्षण विलक्षण है, जो दण्डीः से भी नहीं मिलता । वे अर्थान्तर- 
न्यास अलंकार वहाँ मानते हैं, जहाँ श्रौर कुछ कहकर श्रौर ही कुछ श्र्थ लिया जाता 
है” । दण्डी ने अर्थान्तरन्यास के आठ प्रकार बतलाए हैं, विश्वव्यापी, विशेषस्थ, 
इलेषाविद्ध, विरोध, अ्रयुक्तकारी, युक्‍तात्मा, युक्‍तायुक्त तथा विपयंय * । केशव के अनु- 
सार इसके चार ही भेद हैं, युक्त, अयुक्त, अयुक्तायुक्त (अ्रयुक्त-युक्त) प्रौर युक्त- 
अयुक्त* । अयुक्तायुक्त (भ्रयुवत-युवत) को केशव और दण्डी दोनों ही मानते हैं । 
युक्त और अयुक्‍्त दोनों नाम दण्डी के युकतात्मा और अयुक्तकारी से लिए गए मालूम 
पड़ते हैं। युक्‍त-अयुक्त नाम केशव का अपना दिया हुआ है। केशव ने प्रत्येक भेद 


१. क० प्रि०, प्र० ११) छे० ५४। 
२. सामान्य वा विशेषों वा तदन्येन समर्थ्यंते । 
यत्तु सो्थान्तरन्यासः साधम्येंगेतरेण वा॥ 
--का० प्र०, उ० १०, पृ० २६१ | 
३. ज्ञेयः अर्थान्तरन्यासो वस्तु प्रस्तुतूथ॒ किचन । 
तत्साधनसमर्थस्य न्‍्यासोी योन्यस्थ वस्तुनः ।। 
-काव्यादर्श, परि० २, श्लो० १६६ | 
४. और श्रानिये अर्थ जहंं और वस्तु बखानि। 
अर्थान्तर को न्यास यह चार प्रकार सुजान ॥ 
“--क० प्रि०, प्र० ११, छं० ६५ | 
भू. काव्यादर्श, परि० २, श्लो० १७० | 
६, युक्त अयुक्त बखानिये और अयुक्तायुकत । 
केशवदास विचारिये चौथो युक्त प्रयुक्त ॥॥ 
“-क० प्रि०, प्र० ११, छुं० ६७॥ 
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के लक्षण और उदाहरण दोनों दिये हैं? । दण्डी ने केवल उदाहरण ही दिए हैं। 
पर उनसे दण्डी के भेदों के लक्षणों का आशय समझ लिया जा सकता है। मिलान 
करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि केशव के लक्षण और उदाहरण दण्डी से भिन्‍न 
हैं। अर्वाचीनत आचार्य केशव के अर्थान्तरन्यास को काव्यलिंग और अयुक्त-यकक्‍त 
को अप्रस्तुतप्रशंशसा (कारण निबन्धना) कहते हैं । दण्डी द्वारा उल्लिखित विश्वव्यापी, 
विशेषस्थ, श्लेषाविद्ध, विरोध तथा विपयंय आदि भेदों को केशव ने छोड़ दिया है । 


१६९. व्यतिरेक : 


केशव और दण्डी के व्यतिरेक के सामान्य लक्षण का भाव एक ही है। दण्डी 

व्यतिरेकालंकार वहाँ मानते हैं, जहाँ दो सदृश वस्तुग्रों में कुछ भेद दिखलाया जाता 
है* । केशव का लक्षण इस प्रकार है? । उन्होंने व्यतिरेक के दो भेद माने हैं, युवित 
व्यतिरेक और सहज व्यतिरेक, पर दण्डी ने इसके दस भेद किए हैं। दोनों के 
उदाहरणों की तुलना करने से विदित होता है कि दण्डी के इलेष व्यतिरेक का 
ही नाम केशव ने युक्ति व्यतिरेक रख लिया है। दण्डी ने इलेष ब्यतिरेक के 
उदाहरण-स्वरूप निम्नलिखित इलोक दिया है-- 

त्वं समुद्रश्च दुर्वारो महासत्वी सतेजसों । 

भ्रयन्तु युवयोभेंद: स जड़ात्मा पदुभंवान्‌ ॥४ 


१. जैसो जहाँ जु बूकिये, तेसो तहाँसु आन। 

रूप शील गुण युक्ति बल, ऐसे युक्त बखान ॥। 
“क० प्रि०, श्र० ११, छें ० ६८ । 

जसों जहाँ न बूभिये तैसो तहाँ जु होय । 

केशवदास अयुकत कहि बरणत हैं सब कोय ॥ 
है ++क० प्रि०, प्र० ११, छु० ७० | 

अशुभ शुभ ह्व॑ जात जहं, क्‍यों हूँ केशवदास । 

इह्े अयुक्‍ते युक्त कवि बरणत बुद्धि विलास ॥॥ 
--क० प्रि०, प्र० ११, छं० ७२ । 

इष्टे व॑ बात अनिष्ट जहं कसेह ह्वाँ जाय । 

सोई युक्त अयुक्त कहि बरणत कवि सुख पाय ॥ 


देखें “ऊकै० ग्रि०, श्र० ११, छू ० ज्ण 
(उदाहरणों के लिये देखें क० प्रि०, प्र० ११, छं० ६६, ७१, ७३, ७४, ७६ और ७७)। 


२. बब्दोपात्त प्रतीते वा सादृश्ये वस्तुनोढ यो: । 
तंत्र यद्‌ भद कथन व्यतिरेकः स कथ्यते ॥। 
--काव्यादर्श, परि० २, श्लो १८० । 
३. तामैं झानें भेद कछु, होय जु बस्तु समान। 
सो व्यतिरेक सुभांति द्वँ, युक्ति सहज परमान ॥। 


गे -+क० प्रि०, प्र० ० छ८ | 
ड़, काब्यादत, परि० २५ श्लो० श्प्श्‌। । ११५ छु 
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“आप और समुद्र दोनों का पार पाना कठिन है। दोनों महाग्रणी और तेजस्वी हैं । 
आप दोनों में अन्तर इतना है कि समुद्र जड़ है और आप चतुर हैं।” 

केशव के युक्ति व्यक्तिरेक के उदाहरण.) का भी यही भाव है। इसी प्रकार 
दण्डी के व्यतिरेक का सामान्य लक्षण केशव के सहज व्यतिरेक के उदाहरण* 
प्र ठीक उतरता है । 
२०. अ्पह्न.ति : 

दण्डी ने अपक्ति अलंकार वहां माना है, जहाँ कोई बात छिपा कर कोई 
अन्य बात कह दी जाती है? । केशव का लक्षण भी दण्डी से मिलता है। जहाँ तक 
उदाहरणों* का सम्बन्ध है वे दण्डी से भिन्‍न हैं। उदाहरणों के विषय में कृष्णशंकर 
शुक्ल लिखते हैं--'इस अलंकार के लिए जिस प्रकार की ग्रोपन-क्रिया आवश्यक है 
बसी उदाहरण में न श्रा सकी । केशव के उदाहरण 'मुकरी हैं, अपह्वति नहीं ॥! 
सम्भवतः शुक्लजी को इस बात का ध्यान नहीं रहा कि 'मुकरी' में भी श्रपह्च,ति 
अलंकार होता है? । 


१. सुन्दर सुखद अभ्रति अमल सकल विधि, 
सदल सफल बहु सरस संगीत सों । 
विविध सुवास युत केशोदास झ्रासपास, 
राजे द्विजराज तनु परम पुनीत सों । 
फूले ही रहत दोऊ दीबे हेत प्रतिपल, 
देत कामनानि सब मीत हूँ भ्रमीत सों । 
लोचन बचन गति दिन, इतनो ई भेद, 
इन्द्रतरुवर अरु इन्द्र इन्द्रजीत सों । 
--क० प्रि०, प्र० ११, छं० ७६ | 
२. गाय बराबरी धाम सब घन जाति बराबर ही चलि आई।। 
केशव कंस दिवान पितान बराबर ही पहिरावनि आई।॥ 
वैस बराबरि दीपति देह बराबर ही विधि बुद्धि बड़ाई। 
ये अलि आजु ही होहुगी कैसे बड़ी तुम श्रांखिन ही की बड़ाई ॥। 
-+क० प्रि०, प्र० ११, छूं० ८०। 
३. भ्रपक्न,ति अपक्व,त्य किचिदन्यार्थदर्श नम्‌ 
-काव्यादश , परि० २, श्लो० ३०४ | 
४. मने की बात दुराय सुख, और कहिये बात । 
कहत अपक्वूति सकल कवि, ताहि बुद्धि अवदात ॥ 
-क० प्रि०, प्र० ११, छुं० ज्श। 


स्द 


« क० प्रि०,ग्र० ११, छं० छर, 5३ | 

. केशव की काव्यकला, पृ० १६५ | 

७, मुकरी के विषय में रामचन्द्र जी वर्मा अपने प्रामाणिक हिन्दी कोश” के पृ० १०३८ पर 
लिखते दें --“वह कविता जिसमें पहले कही हुईं बात से मुकरते हुए कुछ और द्वी बात 
बनाकर कही जाती दे । साहित्य में यह छेकापह नुति अलंकार है |? 


लि 
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केशव ने बारहवें प्रभाव में उक्ति, व्याजस्तुति, निन्दास्तुति, अ्रमित, 
पर्यायोक्ति तथा युक्‍त--इन छ: अलंकारों का वर्णन किया है । 
२१. उक्त श्रलंकार : 

केशव बुद्धि तथा विवेक से सुसिद्ध अनेक तक॑ को 'उक्ति” अलंकार कहते 
हैं' । उन्होंने इस अलंकार के पाँच प्रकार माने हैं, वक्रोक्ति, अ्न्योविति, व्यधि- 
करणोक्ति, विशेषोक्ति और सहोक्ति । 
वक्रोक्ति : 

वामानाचाय ने ही इसे सबसे पहिले अलंकार रूप में स्वीकार किया और 
इसका यह्‌ लक्षण दिया--सादद्याल्‍लक्षणा वक्रोक्ति:: | दण्डी और भामह ने 
केवल इतना ही संक्रेत किया है कि यह सब अलंकारों का मूलाबवार है?। 
केशव के वक्रोक्ति अलंकार का वामन से केवल नामसाम्य ही है, लक्षण 
भिन्‍न है । रुद्रट ने भी वक्रोक्ति भ्रलंकार माता है और उसके दो भेद भी किए हैं, 
पर यह कदाचित्‌ केशव का आधार ज्ञात नहीं होता। हमें तो मम्मट का लक्षण 
ही केशव का आधार प्रतीत होता है* । केशव वक्रोक्ति अलंकार वहाँ मानते हैं, जहाँ 
सीधी-सादी बात में टेढ़ा अथवा गूढ़ भाव प्रकट किया गया हो* । 
श्रन्योक्ति : 

संस्कृत के आाचार्यों में केवल रुद्रट, वागुभट और हेमचन्द्र ने ही अन्योक्ति 
का उल्लेख किया है?, भट्टी, दण्डी, भामह, उद्भठ, वामन, भोज, मम्मठ तथा 


१. बुद्धि विवेक अनेक विधि, उपजत तक अ्रपार। 
तासों कवि कुल उक्ति कहि, वर्णत विविध प्रकार ॥ 
+-कृ० प्रि०, प्र० १२, छुं० १। 
२. काव्यालंकारसूत्रवृत्ति, ए० ६६ | 
३. काच्यादरों, परि० २, श्लो० ३६३ तथा काव्यालंकार, श्लो? ८५, पृ० १७। 
४ काव्यालंकार, ए० १५-१६ | 
५. यदुकक्‍्तमन्यथावाक्यमन्यथा5न्येन योज्यते । 
इलेषेण काक्‍्वा वा ज्ञेया सा वक्रोक्तिस्तथा द्विधा । 
--काव्यप्रकाश, उल्लास १०, ए० २०० | 
६. केशव सूधी बात में, बरणत टेढ़ो भाव । 
वक्रोवित तासों कहै, सही सब॑ केशवदास ॥॥ 
+क० प्रि०, ग्र० १९, छ० ३। 
७. असमानविशद्ेषणमपि यत्र समानेतिवृत्तमुपमेयम्‌ । 
उवतेन गम्यते परमुपमानेनेति सानन्‍्योक्ति: ॥। 
-काव्यालंकार, अ० ८, श्लोक ७४, पृ० ११४। 
उपमेयस्यैवोक्तावन्यप्रती तिरन्योव्ति: । 
+काब्यानुशासन, वास्भट (द्वितीय), अ० ३, पृ० ३५ | 
सामान्यबिशेष कार्य कारणोे प्रस्तुते तदन्यस्य तुल्ये तुल्यस्य चोक्तिरन्योक्ति:। 
- काव्यानुशासन, हेमचन्द्र, एृ० ३०७। 
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रुू्यक आदि ने नहीं किया है। रुद्दट आदि आवचायों के अन्योक्ति श्रलंकार का 
स्वरूप वास्तव में अ्प्रस्तुतप्रशंसा का-सा ही है । केशव के लक्षण का भी 
यही भाव निकलता है। उनके अनुसार श्रन्योक्ति अलंकार वहां होता है, जहाँ 
अन्य की बात श्रन्य के प्रति कह कर प्रकट की जाती है* | अर्वाचीनव आवचार्यों के 


अनुसार यह अप्रस्तुतप्रशंसा' अलंकार है । 


व्यधिकरणोविंत : 


केशव के अनुसार व्यधिकरणोक्ति ऋलंकार वहाँ होता है, जहाँ अन्य का ग्रुण 
अथवा दोष अन्य में प्रकट किया जाता है* ) उदाहरणों से ज्ञात होता है कि यह 
वस्तुत: मम्मट२, रुव्यकर, विश्वनाथ आदि आचार्यों का अग्वंगति' अलंकार ही है। 
केशव का उदाहरण* यह है। 


विशेषोक्ति : 


केशव के विद्येषोक्षित अलंकार का दण्डी, भामह, उद्भूट, वामन आदि आचायाँ 
से केवल नाम ही मिलता है। दण्डी आदि आज्नार्यों द्वारा दिया हुम्ना लक्षण केशव से 
भिन्‍न है? । यह उदाहरणों पर दृष्टिपात करने से तो और भी स्पष्ट हो जाता है । 
केशव विशेषोवित अलंकार वहाँ मानते हैं, जहाँ कारण के रहने पर भी कार्य सिद्ध न 





१. औरहि प्रति जु बखानिये, कछू और की बात | 
हर पक 3 
अन्य उक्ति तेहि कहत हैं, बरनत कवि न अघात ॥। 
-+कं० प्रि, 9० १२, छं० ६ | 
२. औरहि में कीज प्रगट औरहि को ग्रुण दोष । 
उक्ति यहै व्यधिकरण की सुनत -होत संतोष ॥॥ 
+-कु० प्रिं०, प्र० १२, छें० झ्। 
३. भिन्‍नदेशतयात्यन्त॑ कार्यकारणभूतयो: । 
युगपद्धमंयोयंत्र ख्याति: सा स्थाद्संगति: |॥ --का० प्र०, पृ० २८३ । 
४. तयोविभिन्‍नदेशत्वेडसंगति: । -“अलंकारसूत्र, ० १४५ | 
५. कार्यकारणयोभिन्नदेशतायामसज्भति: । 
--सा० द०, का० सं० ७४०, पृ० ८३८ 
६. पूत्त भयौ दद्वरत्थ को केशव देवन के घर बाजी बधाई। 
फूलि के फूलन को वरषे, तरु फूलि फल सब ही सुखदाई।॥ 
छीर बहीं सरिता सब भूतल, घीर समीर सुगंध सुहाई। 
सर्वंसु लोग लुटावति देखि के दारिद देह दरार सी खाई ॥ 
--कर० प्रि०, प्र० १२, छूं० ११ । 
७. विद्यमान कारण सकल, कारज होय न सिद्ध ॥ 
सोई उक्ति विशेषमय, केशव परम अ्रसिद्ध ॥ 
-क० भ्रि०, प्र० १२, छूं० १४ । 
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हो । रुय्यक, विश्वनाय आदि आचार्यों के विज्येषोवित अलंकार के लक्षण का भी यही 
भाव है* । 


सहोक्ति : 

केशव के अनुसार सहोवित अलंकार वहाँ होता है जहाँ हानि, वृद्धि, शुभ, 
अशुभ, ग्रुप्त श्रथवा प्रकट कुछ भी वर्णन करते समय साथ ही एक और घटना का भी 
उल्लेख कर दिया जाता है* । दण्डी इसका लक्षण देते हुए कहते हैं कि सहोवित 
अलंकार वहाँ होता है, जहाँ एक साथ ग्रुण श्रथवा कर्मों का वर्णन हो? । अ्रतः स्पष्ट है 
कि केशव और दण्डी के लक्षण का भाव एक ही है । 


२२-२३. व्याजस्तुति और निन्दास्तुति : 

केशव के अनुसार जहाँ निन्‍्दा के बहाने स्तुति तथा स्तुति के बहाने निन्‍्दा 
की जाती है वहाँ क्रमश: व्याजस्तुति और निन्दास्तुति (व्याजनिन्दा) अलंकार होता 
है ।* उन्होंने व्याजस्तुति के लक्षण में दण्डी के ही लक्षण का अनुसरण किया है। दण्डी 
लिखते हैं कि व्याजस्तुति अलंकार वहाँ होता है जहाँ प्रकट में तो निन्‍दा हो, पर 
वस्तुत: स्तुति हो*। निन्दास्तुति (व्याजनिन्दा) का दण्डी ने कोई उल्लेख नहीं 
किया है । केशव ने नीचे लिखे छन्द में उक्त दोनों ही अलंकारों का एक साथ सुन्दर 
उदाहरण प्रस्तुत किया है-- 


शीतल हु हीतल तुम्हारे न बसति वह, 

तुम न तजत तिल ताको उर ताप गेहु। 
श्रापनो ज्यों हीरा सो पराये हाथ ब्रजनाथ, 

दे फे तो श्रकाथ साथ मन ऐसो मन लेहु। 





१. कारणसामग्र्ये कार्यानुत्पत्तिविशेषोंवित: “ अलंकारसूत्र, पृ० १४१ | 
सति हेतौ फलाभावे विश्ेषोक्तिस्तथा द्विधा । 
“सा? द०, का० सं० ७३८ | 
२. हानि वृद्धि शुभ अशुभ कछु कहिये गढ़ प्रकास । 
होय सहोक्‍क्ति सु साथ ही बरणत केशवदास ॥ 
“-क० प्रि०, प्र० १२, छं० २० | 
३. सहोक्ति: सहभावस्थ कथन गुणकर्ंणाम्‌ । 
-काच्यादश , परिं० २, श्लो० ३५१ | 
४. स्तुति निंदा मिस होत जहं, स्तुति मिस निंदा जान | 
व्याजस्तुति निन्दा वहै, केशवदास बखान ॥ 
“-क० प्रि०, प्र० १२, छ॑ २२ । 
५. यदि निन्दन्निव स्तौति व्याजस्तुतिरसौ स्मृता। 
-कँव्यादर्श, परि० २, श्लो० ३४३ (प्रथम) 
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एते पर केशोदास तुम्हें परवाह नहएहि, 
वाहै जक लागी भागी भूख सुख भूल्यों गेहु। 
मांडो मुख छांडो छिन छल न छुबीले लाल, 
ऐसी तो गंबारिन सो तुम्र ही निबाहों नेहु ॥९ 
केशव ने दण्डी के ही आ्राधार पर ब्लेषगर्भित व्याजस्तुति का भी उदाहरण उपस्थित 
किया है । 


२४. अमित : 


केशव के अ्रनूसार अ्रमितालंकार वहाँ होता है, जहाँ साधक-प्राप्य सिद्धि को 
साधन ही प्राप्त कर लेता है* । यह अलंकार किस आधार पर लिखा गया है, पता 
नहीं । केशव ने इसके उदाहरण में जो छन्द दिया है, वह इस प्रकार है-- 
श्रानन सीकर सीक हिये कत? तो हित ते श्रति आतुर आई 
फोको भयो सुख ही मुखराग क्‍यों ? तेरे पिया बहु बार बकाई ॥ 
प्रीोतम को पट क्‍यों पलदयों ? अ्रलि केवल तेरी प्रतीति को लाई। 
केशव नीकेहि नायक सों रमि, नायिका बातन ही बहराई३॥ 


२५. परयायोवित : 


केशव का यह श्रलंकार दण्डी, भामह, उज्ड्ूट, मम्मट, रुग्यक, विश्वनाथ आदि 
संस्कृत के किसी भी आचाये के पर्यायोक्ति अलंकार से कोई साम्य नहीं रखता। जहाँ 
अपने इष्ट की सिद्धि किसी अदृष्ट कारण से कुछ प्रयत्न किए बिना ही हो जाती है, 
वहाँ पर्यायोवित अलंकार होता है । केशव का यह लक्षण पर्यायोक्ति का न रहकर 
'प्रहंण” का-सा बन गया है। वास्तव में इसे 'प्रहर्षप' का भी शुद्ध लक्षण नहीं कहा 
जा सकता ! चन्द्रालोककार 'प्रहषंण' का लक्षण इस इस प्रकार देते हैं--वाडिच्छिता- 
द्िकप्राप्तिर्यत्नेन प्रहर्षणम्‌* । श्रर्थात्‌ प्रयत्त के बिना अभिलषित भ्र्थ से अधिक 
की प्राप्ति होने पर 'प्रहर्षण' अलंकार होता है । फिर भी, यह मानना ही पड़ता है 
कि केशव के पर्यायोकति अलंकार का स्वरूप 'प्रहषंण' से बहुत कुछ मिलता है। 


२६- युक्त : 
केशव के विचार से युक्त अलंकार वहाँ होता है, जहाँ किसी के रूप और बल 


१. क० प्रि०, प्र० १२, छं० २३। 
२. जहाँ साधने भोगई, साधक का शुभ सिद्धि। 
अमित नाम तासों कहत, जाकी अमित प्रसिद्धि ॥ 
-क० ग्रि०, प्र० १२, छं० २६। 
३. क प्रि०, प्र० १२, छूं० २७। 
४. कौनहु एक अदृष्ट ते, अनही किये जु होय । 
सिद्धि आपने इष्ट की, पर्यायोकति सोय ॥ 
“क० ग्रि०, प्र० १२, छं० २६। 
५. चन्द्रालोक, मयूख ५, रलो० ४६, पृ० ५३। 


| #ध्यप्रकयना >-+ पु चज- 
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का ज्यों का त्यों वर्णन किया जाता है* । इस अलंकार का लक्षण उन्हीं के स्वभा- 
बोवित अलंकार से मिल जाता है । 

कविप्रिया' के तेरहवें प्रभाव में समाहित, सुसिद्ध, प्रसिद्ध, विपरीत, रूपक, 
दीपक, प्रहेलिका तथा परिवृत्त नामक अलंकारों का निरूपण है । 


२७. समाहित : 


केशव का समाहित भ्रलंकार भामह, उद्धटठ, वामन, रुव्यक, विश्वनाथ आदि 
आचार्यों से विल्कुल ही भिन्‍न है। दण्डी और केशव के समाहित अलंकार के लक्षणों 
की तुलना करने पर ज्ञात होता है कि दोनों के लक्षणों में कुछ सुक्ष्म-सा अन्तर है, 
भाव एक ही निकलता है । दण्डी समाहित अलंकार वहाँ मानते हैं, जहाँ आरम्भ किए 
हुए का की सिद्धि दंववशात्‌ बिना यत्न किए ही हो जाती है? । केशव की दृष्टि 
में समाहित अलंकार वहाँ होता है जहाँ कोई कार्य, जो अनेक उपायों के करने पर भी 
न हो रहा हो, अनायास किसी द॑वी घटना से सिद्ध हो जाय*। दण्डी के उदाहरण 
को ही केशव ने अपने ढंग से बढ़ाकर लिखे दिया है। दण्डी का उदाहरण इस 
प्रकार है-- 


मानमस्या निराकत्त्‌ू पादयोमें पतिष्यतः। 
उपकाराय दिष्द्येतदुदी्ं घनगजितम्‌* ॥ 


“उसके मान-मोचन के लिए जब मैं उसके चरणों पर गिर रहा था, तभी देवयोग से 
मैघों के गर्जन ने मेरा उपकार किया ।' 


केशव का भी उदाहरण देखिए-- 


छवि सो छबीली वृषभानु को कुवरि झाजु, 
रही हुती रूप मंद मात मंद छुकि के। 


१. जेंसो जाको रूप बल, कहिये ताही रूप । 
ताको कविकुल युक्त कहिं, बरणत विविध सरूप ॥ 
“क० प्रि०, प्र० १२, छें० ३१। 
जाको ज॑ंसो रूप ग्रण कहिये ताही साज। 
तासों जानि स्वभाव सब कहि वरणत कविराज ॥ 
जाके? प्रि०, ० €, छ्ं | 


गए 


३. किचिदारभमाणस्य कार्य देववज्ञात्‌ पुनः। 
तत्साधनसमापत्तियों तदाहुः समाहितम्‌ ॥ 
-काव्यादश, परि० २, श्लो० २६८] 
४. होत न क्‍्योंहू, होय जहूं, देवयोग ते काज | 
ताहि समाहित नाम कहि, बरणत कवि सिरताज ॥ 


--क० ब्रि०, प्र० १३, छं० १। 
४- काच्यादश, परि० २, श्लो० २६९ | 
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मारहु ते सुकुमार नन्‍द के कुमार ताहि, 
श्राये रो मनावन सयान सब तकि के।। 

हंसि हंसि, सोहें करि करि पायं परि परि, 
केशोराय को सों जब रहे ज्ञिय जकि के। 

ताहि सम उठे घंनधोर घोरिं, दामिनों सी, 
लागी लौदि दयाम घन उर सों लपकि के) ॥ 

इस अलंकार को मम्मट, विश्वनाथ, जयदेव तथा अप्पय दीक्षित आदि 
आचार समाधि" मानते हैं । 


२८-२६-३०--सुसिद्ध, प्रसिद्ध तथा विपरोत : 


इन तीनों अलंकारों को संस्कृत के किसी भी प्राचीन तथा अर्वाचीन आ्राचाय॑ 
ने नहीं माना है | ये केशव की मौलिक उद्भावना से प्रादुभू त हुए हैं । 


सुसिद्ध : 
सुसिद्ध अलंकार वहाँ होता है, जहाँ साधन अन्य कोई करता है और सिद्धि 

का फल कोई अन्य ही भोगता है* । इसका उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 

मूलन सों फलफूल सब दल जेसी कछु रसरीति चलो जू। 

भाजन भोजन भूषण भामिनों भोन भरी भव भीति भली जू ॥ 

डासन श्रासन बास सुबासन बाहन यान विमान थली जू। 

केशव जेंसे सहाजन लोग मरें सचि भोगत भोग बली ज्ु३ | 
यहाँ कारण कहीं होता है और कार्य कहीं। अतः यह असंगति” का ही 
संकीर्ण रूप जान पड़ता है । फिर भी यह तो स्वीकार करना ही होगा कि इसमें 
केशव की मौलिकता है । 


प्रसिद्ध : 
केशव के अनुसार प्रसिद्ध अलंकार वहाँ होता है, जहाँ एक के साधन का फल 
अनेक को प्राप्त होता है । ज॑से -- 
माता के मोह पिता परितोषन केवल राम भरे रिस भारे। 
शझोगुत एक ही श्रर्जुन को छितिमंडल के सब क्षत्रिय मारे। 


* कृ० प्रि०, प्र० १३, छे० २। 
२. साधि साधि ओऔरे मर, और भोगें सिद्धि 


तासों कहत सुसिद्धि सब, जिनके बुद्धि समृद्धि ॥ 
+-+क० प्रिं०, प्र० १३ छू० ४। 


न्।्क 


« क० ग्रि०, ग्र० १३, छे० ५] 
साधन साव॑ एक भव भोग सिद्धि अनेक । 
तासों कहत प्रसिद्ध सब केशव सहित विवेक ॥। 
“क० प्रि०, श्र० १३, छू ० ७ 


ब्< दर] 
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देवपुरी कहं औषधपुरों जन केशवदास बड़े श्ररु बारे। 
सुकर स्थान समेत सबे हरिचन्द के सत्य सदेह सिघारे*।। 


विपरीत : 


केशव के विचार से 'विपरीत' अलंकार वहाँ होता है, जहाँ कार्य-साधन के 
लिए साधन ही बाधक बन जाय । यथा--- 


साथ न सहाय कोऊ, हाथ न हथ्यार, रघु-* 

नाथ जू के यज्ञ को तुरंग गहि राख्योई ! 
काछनत कछोटी सिर छोटे छोट काकपक्ष, 

पाँच ही बरस के सु युद्ध श्रभिलाल्यो ई। 
नील नल अ्रंगर सहित जामवन्त हनु-- 

मन्‍्त से श्रनन्त जिन नीरनिधि नाल्‍्योई। 
केशोदास दीप दीप भूपनि स्यों रघुकुल, 

कृशलव जीति के विजय रस चार्यों ई३ ॥। 


यहाँ कुशलब को, पुत्र होने के नाते, राम के कार्य में साधक होना चाहिये था पर होते 
हैं बाधक ही । केशव के इस अलंकार में मम्मट, रुय्यके, विश्वनाथ, जयदेव तथा अप्पय 
दीक्षित आदि आचायों के व्याघात' की छाया दिखाई पड़ती है। विपरीत और 
व्याघात के लक्षण में यदि कुछ अन्तर है तो केवल इतना कि विपरीत में तो साधन 
स्वतः विरोधी बन जाता है और व्याघात में अन्य के हाथ में जाकर विरुद्ध बनता 
है। मम्मट, रुव्यक तथा विश्वनाथ ने व्याघात का अधोलिखित उदाहरण दिया है-- 
दृशा दर्धं सनसिजं जोवयन्ति दृशंव या: । 
विरूपाक्षत्थ जयिनीसता: स्तुवे वामलोचना: ॥॥ 
“मैं उन वामलोचनी युवतियों को, जो महादेव के नेत्र द्वारा भस्मीभूत काम को एक 
नजर से ही जिला देती हैं और इस प्रकार शिव को भी जीत लेती हैं, प्रणाम 
करता हूँ ।* 
३१. रूपक : 
दण्डी ने रूपक अलंकार के बीस भेद बतलाए हैं*, यद्यपि यह कहा है कि 





१. क० प्रि०, प्र० १३, छं० ८ । 
२. कारज साधक को जहाँ साधन बाघक होय । 
तासों सब विपरीत कहि, कहते सयाने लोय ॥ 
-क० ग्रि०, प्र० १३, छू? € | 
« के० ग्रि०, प्र० १३, छु० ११) 
४. का० प्र०, पृ० २६८; अलंकारसूत्र (पाठभेद से), ९० १५४५ तथा सा० द० (पाठान्तर 
से), परि० १०, का० सं० ७४७, पृ० ८४८ | 
५. समस्त-रूपक, व्यस्त-रूपक, सकल-रूपक, अवयब-रूपक, अबयविरूपक, श्कांग-रूपक, 
द्व यांगादि-रूपक, युक्त-रूपक, अयुक्त-रूपक, विषम-रूपक, सविशेषण-रूपक, विरुद्ध 


न 
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इसके अनेक भेद होते हैं। केशव ने केवल तीन ही भेदों, अद्भुत-रूपक, विरुद्ध 
रूपक और रूपक-रूपक का वर्णन किया है | केशव का अ्द्भुत-हपक* अ्रधिक तादू प्य 
रूपक* हो गया है। दण्डी ने भी विरुद्ध-ूपक का उल्लेख किया है?, परन्तु यह 
केशव के विरुद्ध-हपक से भिन्‍न है। केशव का विरुद्ध-रूपक *, रूपकातिश्यो क्ति (जहाँ 
केवल उपमानों का ही कथन किया जाता है) ही है । उदाहरण देखिए--- 


सोने की एक लता तुलसी बन क्‍यों वररणों सुनि बुद्धि सके छवे । 
केशवदास सनोज सनोहर ताहि फले फल श्रीफल से ब्बे। 
फूलि सरोज रहो तिन ऊपर रूप निरूपत चित्त चले चवे। 
तापर एक सुवा शुभ तापर खेलत बललक खंजन के द्ठ “॥ 


रूप क-रूपक नाम का एक भेद दण्डी भी मानते हैं। केशव के उदाहरण पर दण्डी के 
उदाहरण की छाया है। पर सम्भवत: वे दण्डी के अ्रभिष्राय को ठीक-ठीक समभ नहों 
सके हैं। अ्रतएव उनके रूपक-रूपक का उदाहरण साधारण रूपक का उदाहरण ही 
रह गया है। दण्डी ने निम्नलिखित उदाहरण दिया है--- 


मुखपंकजरजुः 5स्मिन्‌ भ्र्‌लतानतेंकी तव। 
लोलानूत्तं करोतीति रम्यं रूपकरूपकम्‌* । 


“तुम्हारे मुख-रूपी कमल की रंगस्थली पर तुम्हारी अ्रूरूपीलता-नतंकी लीला नृत्य 
कर रही है ।' 


केशव का उदाहरण इस प्रकार है-- 


फाछे सितासित काछनी केशव पातुरि ज्यों पुतरोनि विचारो। 
कोटि कटाक्ष चले गति भेद नचावत नायक नेह निनारो || 
वाजतु है म॒दुहास भसुदंग सुदीपति दीपन को उजियारों। # 
देखत हों हरि ! देखि तुम्हें यहिं होत हैं प्राँचिन ही में प्रखारो? |) 


रूपक, हेतु-रूपक, श्लिष्टरूपक, उपमा-रूपक, व्यतिरेक-रूपक, आक्षेप-रूपक, समाधान* 
रूपक,रूपक-रूपक तथा ततवापह नव-रूपक । काव्यादशे, परि० २, श्लो० ६६-६६ | 
« सदा एक सदा रस वरनिये, जाहि न और समान । क० प्रि०, प्र० १३, छुं० १५ 
(जहां रूपक बांचते समय कुछ ऐसी विलक्षण कल्पना की जाती है जिसके समान दूसरी 
नहो।) 
२. कुंबलयानन्द, अलंकारचम्द्रिका (टीका), ए० १६ । प्राचीन आचार्यों के मंथों में रूपक्‌ का 
यह भेद नहीं मिलता । 
३. काव्यादर्श, परि० २, श्लोक ८5३ | 
४. नहं कहिये श्रनमिल कछू, सुमिल सकल विधि अर्थ । क॒० ग्रि०, प्र० १३, छं० १७ 
दां अर्थ के सत्र प्रकार से सुमिल होने पर भी कुछ अनमिल कहद्ा जाय अर्थात्‌ रूपक 
के एक अंग (उपमेय) का उल्लेख न हो !] 
५. कृ० प्रि०, प्र० १३, छु० १८ । 
६. कान्यादशे, परि० २, श्लो० 8३। 
७, क॒० प्रि०, प्र० १३, छू० २० । 


न्च्क्कि 
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केशव के इस अलंकार के सामान्य लक्षण का भाव दण्डी के लक्षण से 
मिलता है । 


३२. दीपक : 
केशव के दीपक का यह लक्षण-- 


वाच्य क्रिया गुरण द्रव्य को, बरनहु करि इक ठोर। 
दीपक दोपति कहत हैं, केशव कवि सिरसौर)। 


दण्डी की परिभाषा से मिलता है। केशव के लक्षण का भाव तो यह है कि जहाँ 
वाच्य का वर्णन उसकी क्रिया और उसके ग्रुगसहित उपयुक्त रूप से किया जाता है, वहाँ 
दीपक अलंकार होता है । दण्डी ने यद्यपि यह कहा है कि दीपक के अनेक भेद होते 
हैं पर उल्लेख केवल वारह का ही किया है* | केशव ने मणि तथा मालादीपक, दो ही 
का वर्णन किया है। परन्तु दीपक के अनेक भेदों का होना उन्होंने भी स्वीकार किया 
है* । केशव ने मालादीपक वहाँ माना है, जहाँ अनेक बातों का देश और काल के 
अनुसार बुद्धिमत्तापूर्वंक इस प्रकार वर्णन होता है कि एक वात दूसरी से शंगार के 
समान जुड़ी प्रतीत होती है । उन के इस उदाहरण -- 


दीपक देह दक्षा सों मिले सुदशा मित्रि तेजहि जोति जगावे। 
जागि के जोति सबे सम्‌र्भ तम शोधि सु तो शुभता दरसावे ॥ 
सो शुभता रचे रूप को रूपक रूप सो कामकला उपजावे । 
काम सो केशव प्रेम बढ़ावत प्रेम ले प्राणप्रियाहि घिलाबे४ || 


१. उपमा ही के रूप सों, मिलयो वरनिये रूप । 
ताहीं सों सब कह॒त हैं, केशव रूपक रूप ॥| “कण ग्रि०, श्र० १३, छे० १२। 
उपमेव तिरोभूतभेदा रूपकमुच्यते । --काव्यादशे, परिं० २, श्लो० ६६ । 
२. क० प्रि०, श्र० १३, छं० २१ | 
३. जातिक्रियाग्रुणद्रव्यवाचिनेकत्रवत्तिना । 
सर्ववाक्योपकारकरचेत्‌ तदाहुर्दीपर्क यथा ॥ 
--काव्यादशं, परि० २, श्लो० 8७। 
४. आदिजातिदीपक, आदिक्रियादीपक, आदिगुणदीपक, शआदिद्वव्यदीपक, मध्यनातिंदीपक, 
मध्यक्रियादोपक, अन्तजातिदीपक, अन्तक्रियादीपक, मालादीपक, विरुद्धार्थद्ीपक, एकार्थ- 
दीपक तथा श्लिष्टार्थदीपक | --काव्यादर्श, परि० २, श्लो० ६८११४ | 
भू, दीपक रूप अनेक हैं, मैं बरनों द्व रूप । 
मणि, माला, तिनसों कहैँ केशव सब कवि भूप । 
-क० प्रि०, प्र०१३, छं०२२। 
६. सब मिले जहं बरनिये, देश काल बुधचिवंत | 
मालदीपक कहत हैं, ताके भेद अनन्त ॥ 
-क० प्रि०, प्र० १३, छें० २७ । 
७, कृ० प्रि०, प्र० १३, छू० श८ | 
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की दण्डी द्वारा दिए हुए उदाहरण से तुलना करने पर ज्ञात होता है कि केशव का 
मालादीपक दण्डी के इसी नाम के अलंकार से मिलता है । दण्डी का उदाहरण इस 
प्रकार है-- 
शुक्ल: द्वेताविषों वृद्धये पक्ष: पडल्चदारस्थप सः । 
स॒ ञ्ञ॒रागस्य रागोउपि यूनां रत्युत्सवश्चियः* || 
“शुक्लपक्ष चन्द्रमा की वृद्धि के लिए होता है, वह (चन्द्रमा) काम की वृद्धि के लिए, 
काम राग की वृद्धि के लिए तथा राग नवयुवकों की रतिक्रीड़ारूपी श्री की वृद्धि 
के लिए होता है ।” 
केशव के मणिदीपक को दण्डी ने छोड़ दिया है। केशव यह भी बतलाते हैं 
कि मणिदीपक किन-क्रिन वस्लुओ्रों के वर्णन करने में विशेष अच्छा लगता है* । 
उनके मणिदीपक का दूसरा उदाहरण दण्डी के आदिपादग्त-जाति-दीपक' के 
उदाहरण पर ग्राधारित है । दण्डी का उदाहरण है-- 
पवनो दक्षिणः पर्ण जीरा हरति वीरुघाम । 
स॒ एवावनतांगीनां मानभंगाय कऋल्‍पते? ॥ 
“दक्षिण-वायु जो लताश्नों के जीर्ण पत्तों को गिरा देती है, वही कामिनियों के मान- 
भंग कराने में भी समर्थ होती है ।” 
केशव ने दण्डी के इस इलोक के भाव को अपने ढंग पर बढ़ा कर इस प्रकार 
लिखा है । 
दक्षिण पवन दक्षि यक्षिणी रमरणा लगि, 
लोलन करत लॉग लवली लता को फरु। 
केशोदास केसर कुसुम कोश रसकरा, 
तनु तनु तिनहु को सहत सकल भरु। 
क्योंहूं कहूं होत हठि साहस विलास वश, 
चंपक चमेली मिलि मालती सुबास हुई । 
शोतल सुगंध मंद गति नंदनंद की सों, 
पावत कहाँ ते तेज तोरिये को मानतरु” ।॥ 


१. काव्यादर्श, परि० २, श्लो० १०७ | 
२. वरषा, शरद, बसंत, स्रसि, शुभता, शोभ, सुगंधु । 
प्रेम, पवन, भूषण, भवन, दीपक दीपक बंघु।। 
“के? प्रि०, प्र० १३, छं० २३ | 
३. काव्यादश, परि० २, छुं० €८। 
४. क० प्रि०, प्र० १३, छं० २६ । 
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३३. प्रहेलिका : 

केशव के मत में किसी वस्तु को किसी प्रकार छिपाकर वर्णन करना प्रहेलिका 
अलंकार कहलाता है* ! प्रहेलिका को दण्डी भी अलंकार मानते हैं और उसके सोलह 
प्रकारों का उल्लेख करते हैं* । परन्तु साहित्यदपंणकार इसे अलंकार नहीं मानते, 
क्योंकि यह रस के उत्कर्ष में बाघक है? | 


३४. परिवत्त : 


इस अलंकार को दण्डी और केशव दोनों ही मानते हैं, परन्तु केशव की न 
तो परिभाषा ही स्पष्ट है और न उनके उदाहरणों से ही विदित होता है कि वे 
उसकी परिभाषा क्या समभते हैं। केशव का लक्षण जयदेव तथा अप्पय दीक्षित झ्रादि 
आाचार्यों द्वारा दिए 'विषादन' अलंकार के लक्षण से मिलता है*। साहित्यदर्पणकार 
तो विनिमय के भाव में 'परिवृत्ति' का होना बतलाते हैं | दण्डी के निम्नलिखित 
उदाहरण से ज्ञात होता है कि वे भी विनिमय के भांव में ही 'परिवृत्ति' अलंकार 
मानते हैं । 

शस्त्रप्रहारं ददता भूजेन तव भूभुजाम्‌ | 

चिराजितं ह॒तं तेषां यज्ञ: कुमुदपाण्डुरम्‌ * ॥ 
“हे राजन! शस्त्र-प्रहार करती हुई तेरी भुजा ने कुमुद के समान शुभ्र तथा चिरसंचित 
राजाओं की कीति का अपहरण कर दिया ।” 
३४. उपमसा : 

चौदहवाँ प्रभाव सारा ही उपमा अलंकार को अपित है। दण्डी और केशव 
के उपमा के सामान्य लक्षणों को देखने से ज्ञात होता है कि केशव का उपमा का 


१. वरनिय वस्तु दुराय जहँ, कौनहुँ एक प्रकार । 
तासों कहत प्रहेलिका, कविकुल बुद्धि अपार ॥। 
--+क० प्रि०, प्र० १३, छूं० ३० | 
२. एताः: षोडश निदिष्टा पूर्वाचार्यें: प्रहेलिका: । 
--काव्यादश, परि० ३, श्लो० १०६ । 
३२. रसस्य परिपन्थित्वान्नालड कार: प्रहेलिका । 
उक्तिवैचित्र्यमात्रं सा च्युतदत्ताक्षरादिका ॥। 
--सा० द०, परि० १०, का० सं० ६६६९ । 
४. जहाँ करत कछु और ही उपजि परति कछु और । 
तासों परिवृत्त जानियो, केशव कवि सिरमौर ॥ 
-+के० प्रिं०, प्र० १३, छुं० ३६ ) 
इधष्यमाणविरुद्धा्थ सम्प्राप्तिस्तु विषादनम्‌ ॥। 
--चन्द्रालोक मयूख ५, श्लो० ५० तथा कुबलयानन्द, पृ० १५२ । 
५४. परिवृत्तिविनिमयः समन्यूनाधिकर्मवेत्‌ । 
--सा० द०, परिं० १०, का० सं० ७५५ | 
६. कान्यादर्शं, परि० २, शलो० ३५६ | 
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सामान्य लक्षण दण्डी की अपेक्षा अधिक पूर्ण है। दण्डी उपमा अलंकार वहाँ 
मानते हैं, जहाँ वस्तुओं में किसी प्रकार की समानता दिखाई जाती है* । उन के 
लक्षण में रूप, ग्रण तथा शील का उल्लेख नहीं हुग्ना है यद्यपि 'यथाकथड्नचित्‌' शब्दों 
के भ्रन्तगंत इन वस्तुओं का वर्णन आ जाता है। केशव की परिभाषा में इनका स्पष्ट 
उल्लेख है* । 

केशव ने कुल मिलाकर उपमा के बाईस प्रकार माने हैं और दण्डी ने बत्तीस। 
जिन पन्द्रह उपमाञ्ों का निरूपण वेशव तथा दण्डी दोनों मे ही किया है, उनके नाम 
इस प्रकार हैं--संशयोपमा, हेतृपमा, अभूतोपमा, अदुभुतोपमा, विक्रियोपमा, 
मोहोपमा, नियमोपमा, अतिशयोपमा, उत्प्रेक्षितोपमा, इश्लेषघोषमा, धर्मोपमा, 
निर्णयोपमा, असंभावितोपमा, विरोधोपमा तथा मालोपमा | छोष भेदों में केशव की 
दूषणोपमा, भूषणोपमा, गुणाधिकोपमा, लाक्षणिकोपमा तथा परस्परोपमा क्रमश: दण्डी 
के निन्‍्दोपमा, अशंसोपमा, प्रतिबेघोपमा, चटूपमा तथा अन्योन्योपमा नामक भेदों से 
मिलती हैं । केशव के अन्य भेद, संक्रीणोपमा और विपरीतोपमा दण्डी के किसी भेद 
से साम्य नहीं रखते । इन दोनों उपमाग्रों के सम्बन्ध में कृष्णशंकर शुक्ल लिखते हैं 
कि इन दोनों में उपमा के लिए आवश्यक साम्य की प्रतिष्ठा हो ही नहीं पाई, न 
जाने क्‍यों केशव ने ये भेद मान लिए? ।' स्व० ला० भगवानदीन जी ने भी अपने 
प्रियाप्रकाश” के नोट में इसी पक्ष का समर्थन किया है५ । अन्य भेदों के अ्न्तगंत 
दिए दोनों के उदाहरणों के मिलान करने से विदित होता है कि अधिकांश 
की परिभाषा दण्डी तथा केशव दोनों ने एक ही समभी है । परन्तु केशव की कुछ 
उपमाओं का दण्डी से केवल नाम ही मिलता है, अन्यथा लक्षण तो सर्वथा अस्पष्ट है 
ही, उदाहरण के देखने से भी लक्षण स्पष्ट नहीं हो पाता । उदाहरणस्वरूप धर्मोपमा 
और अतिशयोपमा के लक्षण तया उदाहरण प्रस्तुत किए जा सकते हैं । 


केशव को धर्मोपमा का लक्षण : 
एक घर्मं को एक श्रंगु, जहाँ जानियतु होय। 
ताहीं सों धर्मोपमा, कहत सयाने लोग ॥ 
(क० प्रि०, प्र० ९४, छों० ३९) 


१. यथाकथब्चित्‌ सादृश्यं यत्रोद्भूतं प्रतीयते । 
उपमा नाम सा तस्याः प्रपञचोउय॑ प्रदर््यंते ।। 
-काव्यादर्श, परि० २, श्लो० १४ । 
२. रूप शील ग्रण होय सम, जो क्‍योंहूं अनुसार । 
तासों उपमा कहत कवि, केशव बहुत प्रकार ॥ 
-के० प्रि०, प्र० १४, छं० १। 
३. केशव की काव्यकला, पृ० १७०। 
४. संकीर्योपमा-सम्बन्धी नोट--क० ग्रि०, ए० ३७१ तथा विप्रीतोपमा-सम्बन्धी नोट-- 
क॒० प्रि०, ४० इ४३ | 


३७० केशवदास : जीवनी, कला श्रौर कृतित्व 


केशव को फ्मोपमा का उदाहरर्प : 

ऊजरे उदार उर वायुकी विराजमान, 

हार के समान झाद उपमा न टोहिये। 

शोभिजें जटान बीज गंगाज़ु के जल बिन्दु, 

कुन्द कलिका से केशोदास सन सोहिये। 

नख की सी रेखा चंद, चंदन सी चारु रज, 

झंजन सियार हें गरल रुचि रोहिये। 

सब सुख सिद्धि शिवा सोहैं शिव जू के साथ । 

जावक सो पावक लिलार लाग्यो सोहिये । 

(क० प्रि०्, प्र० १४, छा ० ३२) 


दण्डी की घर्मोपसा का लक्षण-उदाहरण : 
अम्भोरुहमिवाताम्र मुग्धे करतल तब । 
इति घर्मोपमा साक्षात्‌ तुल्यधर्मनिदर्शनात |। 
(काब्यादर्श, परि० २, श्लो० १४ ) 


केशव की अ्रतिशयोपमा का लक्षरा : 
एक कछू एक विष, सदा होय रस एक । 
झतिशय उपमा होति तह, कहत सुबुद्धि अनेक ।। 
(क० श्रि०, प्र० १४, छं० २५) 


केदाव की श्रतिशयोपमा का उदाहरसण : 

केशवदास प्रगट श्रकास में प्रकासमान, 

ईश हु के शीश रजनीश शअ्रवरेखिये। 

थल थल जल जल श्रमल अ्रचल श्रति, 

कोसल कमल - बहु वरण . विद्येषिये ॥ 

मुकुर कठोर बहू, नाहिने अ्रचल यश, 

वसुधा सुधा हू तिय अधरन लेखिये। 

एक रस एक रूप जाकी गीता सुनियत, 

तेरो सो वदरन सीता ! तोही विष देखिये ॥ 

(क० प्रिण्, प्र् १४, छु० २६) 

यह उदाहरण अतिशयोपमा का न रहकर “अनन्वय” का बन गया है । 


दण्डी की भ्रतिशयोपमा का लक्षण-उदाहर रा : 
त्वयूयेब त्वन्मुख्॑ दृष्ट दृदयते दिवि चन्द्रमा: । 
इमत्येव. भिदा नान्येत्यसावतिन्नयोपमा ॥। 
(कान्यादर्श, परि० २, श्लो० २२) 


केशव का रौतिविवेदन ३७९१ 


विक्रियोपमा, हेतृपमा तथा मालोपमा आदि की परिभाषाएं, भी अस्पष्ट हैं, 
किन्तु उदाहरणों से उनके स्वरूप का पूरा बोध हो जाता है। केशव के दो-एक 
उदाहरणों पर भी दण्डी को स्पष्ट छाप दिखलाई देती है। दण्डी ने असम्भावितोषमा 
का यह उदाहरण दिया है-- 
चन्द्रबिम्बादिव विष चम्दवादिव पाचकः । 
परुषा बागितों वक्‍्त्रादित्यसम्भावितोपषमा' ॥ 
“मुख से कठोर वचन का निकलना दंसा ही है जैसा कि चन्द्रमा से विष निकलना 
और चन्दन से भ्रग्नि का प्रकट होता ।/ 
केशव ने इसी भाव को विस्तार के साथ इस प्रकार लिखा है-- 
जेसे झति जझ्ोतल सुवास मलयज माहि, 
झसमल अनल  बुद्धिल पहिचानिये। 
जसे कौनो कालवश कोसल कमल माहि, 
केशर ई केशोदास कंटक से जानिये। 
जेसे दिधु सघर सघुर मधुमय माहि, 
मोहे सोहरुख विषम विष बखानिये। 
सुन्दरि सुलोचनि सुबचनि सुईंति तंसे, 
तेरे मुख अभ्राखर परुष रुख मानिये-॥ 
स्ब० ला० भगवानदीन जी के अनुसार यह उदाहरण “मिथ्याध्यवसित' अलंकार का 
है २ । दण्डी ने भ्रान्तिमान्‌, संदेह, व्यतिरेक, निश्चय, अतिश्योकित, विज्येपोक्ति आदि 
कई अलंकारों को उपमा के भेदों में सम्मिलित कर लिया है । केशव ने भी इन्हीं का 
अनुकरण किया है। उनकी मोहोपमा में भ्रान्तिमान्‌, अद्भुतोपमा में अतिशयोक्ति, 
संशयोपमा में सन्देह, निश्चयोपमा में निश्चय, प्रतिषेधोपमा में व्यतिरिक, चट्पमा में 
विशेषोक्ति, विपरीतोगमा में वक्रोक्ित तथा अ्रतिशयोपमा में अनन्वय का रूप दिखाई 
पइता है । 


३६. यमक : 
पन्द्रहवें प्रभाव में केशव ने यमक का सर्विस्तार वर्णन किया है। केशव के 
प्रनुसार यमक अलंकार वहाँ होता है जहाँ पद एक से हों, अर्थ अनेक निकलते हों * । 


१« काव्यादरों, परि० २, श्लो० ३६ | 
२. के० प्रि०, प्र० १४, छूं० ४० | 
३. वहो, ग्र० १४, पाद-टिप्पणी, एृ० ३६६ । 
श्री कन्हैयालाल पोद्दार ने उक्त अलंकार का लक्षण यों दिया दै-- 
किसी बात का मिथ्याल सिद्ध करने के लिए किसी दूसरे मिथ्या श्रथ की कल्पना किये 
जाने को “मिथ्याध्यवसिति” अलंकार कहते हैं । काव्यकल्पद्रम, उत्तराद्, पृ० ३१६१ । 
४. पद एके नाना ग्ररथ जिनमें जेतो वित्तु। है 
तामें ताको काढ़िये यमक माहि दे चित्तु ॥ 
-क» ग्रि०, प्र० १५, छं० १ | 


३७२ केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


यमक के वर्णन में केशव ने दण्डी को ही अपना आधार बनाया है। यद्यपि 
केशव ने दण्डी जितने भेदों-प्रभेदों का विवेचन तो नहीं किया है, तो भी उन्होंने 
दण्डी द्वारा निदिष्ट प्रायः सभी प्रमुख भेदों का निरूषण किया है। यों तो 
दण्डी यमक के बहुत से भेद बतलाते हैं पर प्रमुख दो ही भेद मानते हैं, अव्यपेत 
तया व्यपेत और फिर स्थान की दृष्टि से आदि, मध्य, अन्त, एक, द्वि, त्रि, चतुष्पाद 
ग्रादि उपभेदों का उल्लेख करते हैं' । इनके अतिरिक्त सरलता तथा कठिनता की 
दृष्टि से भी दण्डी ने दो भेद सुकर तथा दुष्कर माने हैं*। केशव ने भी प्रायः इन 
सभी भेदों का वर्णन किया है, परन्तु दण्डी के अ्रव्यपेत और व्यपेत “कविप्रिया' में 
क्रमशः अब्ययेत (जहाँ पदों या वर्णों के बीच व्यवधान न हो) और सब्ययेत (जहाँ 
पदों या वर्णों के बीच व्यवधान हो) के रूप में देखे जाते हैं?। “कविप्रिया' के 
टीकाकारों ने अ्व्यपेत और व्यपेत अर्थ न समभकर 'य' और 'प' के लिपि-भ्रम के 
कारण इन भेदों को अब्ययेत और सब्ययेत के नाम से लिख दिया है । कुछ वर्तमान 
रीति ग्रन्थकारों ने भी इन लोगों का ही अन्धानुसरण किया है*। दण्डी के सुकर 
और दुष्कर का नाम ही केशव ने क्रशः: सुखकर और दुखकर रख लिया है'। 
यमक के उदाहरणों पर दण्डी की कोई छाप दृष्टिगोचर नहीं होती, भ्रतः वै केशव' 
के अपने हैं । 


३७. चित्रालंकार : 

सोलहवें प्रभाव में चित्रालंकार का वर्णन है। उसमें मस्तिष्क का ब्यायाम 
सा ही होता है । केशव कहते हैं कि चित्रालंकार समुद्र के समान है, जिसमें: बड़े-बड़े 
प्रतिभासम्पन्त कवि भी डूब जाते हैं। इस कारण वे कुछ का ही निरूपण करते हैं* । 





१. काव्यादर्श, परि०३५ श्लोक १। 
२. अत्यन्तवबहवस्तेषां भेदाः संभेदयोनय: । 
सुकरा दुष्कराश्च॑व दर्शायन्ते तत्र केचन ॥ 
. --काव्यादर्श, परि०३, श्लो० ३। 
३. अब्ययेत सब्ययेत पुनि, यमक वरन दुइ देत। 
अब्ययेत बिनु अंतरहि, अन्तर सो सब्ययेत ॥। 
-क०, तजि०, प्र० १५, छुं० ४] 
४. काव्यकल्पद्र _म (उत्राद्ध ), पृ० ८६ । 


५० अलंकारपीयूष (पूर्वाद्ध), रामशंकर शुक्ल, पु० २२७ । 
६- सुखकर दुखकर भेद हूं, सुखकर वरनें जान । 
यमक सुनौ कविराय अब, दुखकर करों बखान |। 
“क० प्रि०, प्र० १५, छं० २६ । 
७. केशव चित्र समुद्र में बृड़त परम विचित्र । 
,ताके बूँदत के कण वरनत हों सुनि मित्र ॥ 
“ाक० प्रि०, प्र० १३, छं* १ । 


कैशव का रीतिविवेचन ३७३ 


वे पहले नियमों का वर्णन करते हुए बतलाते हैं कि चित्रालंकार में कुछ दोष दोष नहीं 
माने जाते । चित्रनिर्वाह के लिए यदि किसी विसर्ग अथवा श्रनुस्वाररहित श्रक्षर को 
विस अथवा अनुस्वार युक्त करना पड़े अथवा यतिभंग, रसहीन, बधिर, शअ्रन्ध, श्रगण 
आदि दोष आ जायें, तो वे दोष नहीं माने जाते* । इनके अतिरिक्त दीर्घ को लघु 
तथा लघु को दीघ्घ, 'ब' के स्थान पर व और “व' के स्थान पर 'ब' तथा “य' के 
स्थान पर 'ज' और '“ज' के स्थान पर य' करने में भी दोष नहीं माना जाता* । 

चित्रालंकार के अन्तगंत केशव ने निरोष्ठ रचना, अमात्रिकरचना, नियमाक्षर 
शब्द-रचना (एकाक्षर, द यक्ष र, व्यक्षर, चतुराक्षर शब्द-रचना तथा छब्बीस अक्षरों 
की शब्द रचना से श्रारम्भ करके एक एक वर्ण घटते हुए एक ग्रक्षर तक की शब्द - 
रचना), बहिलरपिका, अन्तर्लापिका, गृढ़ोत्तर, एकानेकोत्तर, व्यस्तसमस्तोत्तर, ब्यस्त- 
गतागत उत्तर, विपरीत व्यस्तसमस्त उत्तर, शासनोत्तर, प्रश्नोतर और व्यस्तगतागत 
का वर्णन किया है | इनसे अनेक प्रकार के चित्र बनते हैं। उनमें से केशव ने गौमूत्रि- 
का चक्र, कपाठबद्ध चक्र, अश्वगति चक्र, चरणगुप्त चक्र, गतागत, चतुपंदी, द्विपदी, 
तिपदी, चरणगुप्त, चक्रबंध, कमलबंध, धनुषबंध, पर्वतबंध, सवंतो मुख, हरिबंध, डमरुबन्ध 
तथा मंत्रगति आदि चित्रों का उल्लेख किया है । 

संस्कृत आचारयों ने चित्रालंकार का वर्णन अपने-अपने ढंग से किया है। 
केशव ने उस सम्बन्ध में अनेक प्राचीन आचारयों की सहायता लेकर अपनी प्रतिभा 
से काम लिया है। परन्तु केशव ने प्रमुख रूप से अमरचन्द्र यति की “काब्यंकल्पलता- 
वृत्ति! (प्रतान, स्तबक ५) को ही अपना आधार बनाया है । 


प्रलंकार-विवेचन के क्षेत्र में केशव की मोलिकता : 


अलंकार का सामान्य अथवा साधारण तथा विशिष्ट वर्मों में विभाजन 
केशव का अपना है। सामान्य अलंकारों को फिर केशव ने चार वर्गों में विभक्‍त 
किया है, वर्णालंकार, वर्ण्यालंकार, भूमिश्रीवर्णन भर राज्यश्री वर्णन । विशिष्ट 
अलंकारों में शब्दालंकार और श्रर्थालंकार दोनों प्रकार के सभी मुख्य झलंकारों का 
वर्णन किया गया है। संस्कृत के किसी भी आचाय॑े ने इस प्रकार का विभाजन नहीं 
किया है। साघारण अलंकारों का विवेचन यद्यपि प्रधानतया 'काव्यकल्पलतावृत्ति' 
तथा 'अलंकारशेखर' नामक ग्रन्थों पर आधारित है, तथापि स्थल-स्थल पर केशव कौ 
मौलिकता की छाप स्पष्ट दिखाई पड़ती है। विशिष्टालंकारों के निरूपण में प्रमुख 
रूप से दण्डी और कहीं-कहीं भोज, मम्मट, विश्वनाथ आदि आचार्यों को आधार 








१. अध, ऊरध बिनु बिन्दुयुत, जति, रसहीन, अपार । 
बधिर, अंध गन अगन-के गनिय न नगन विचार ॥ 
--क० प्रिं०, प्र० १६, छं० २। 
२. केशव चित्र समुद्र में इनके दोष न देख। 
अक्षर मोटे पातरे ब, व, ज, य, एक लेख ॥। 
“क० ग्रि०, प्र० १६, छुं० ३ | 
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बनाया गया है, परन्तु कुछ झलंकारों तथा उनके भेदों की परिभाषा केशव की अपनी 
हैं। अलंकारों के कुछ भेद केशव के निजी हैं । केशव ने कुछ नए अलंकारों की भी 
सृष्टि की है, जैसे अमित, सुसिद्ध, प्रस्चिद्ध विपरीत श्रौर अन्योक्ति । इन अलंकारों का 
उल्लेख भट्टि, भामह, दण्डी, उद्भट, वामन, भोज तथा रुय्यंक आदि संस्कृत के 
किसी भी आचाय॑ द्वारा नहीं किया गया है। अन्योक्ति को तो अर्वाचीव आचायें 
अलंकारों में सम्मिलित करते भी हैं पर मुसिद्ध, प्रसिद्ध तथा विपरीत को नहीं। कन्हँया 
लाल पोह्ार इन्हें महत्त्वपूर्ण नहीं मानते काव्यकल्पद्रुम (उत्तराद्ध), पृ० ४३। 
हिन्दी साहित्य में अ्रन्योवित का स्वतंत्र रूप में सबसे प्रथम उल्लेख केशवदास ने ही 
किया है। अमरचन्द्र तथा केशवमिश्र के अनुकरण पर गणना” और दण्डी तथा 
भागह के आराधार पर आशिष' अलंकार का निरूपण भी हिन्दी के लिए नवीन है । 
कंशव द्वारा निरूपित दीपक के मणि तथा माला-दीपक भेदों का उल्लेख आगे के 
आचार्यों ने नहीं किया है। यमक का अब्ययेत तथा सब्ययेत, सुकर तथा दुखकर आ्रादि 
भेदों में वर्गीकरण भी कंशव के परवर्ती आचार्यों में अप्राप्य है । 


कुछ दोष: 

केशव ने यद्यात्र अलंकारों का अत्यन्त ही सूक्ष्म विवेवन किया है, फिर भी 
उनके निरूपण में कुछ दोप रह ही गए हैं । सबसे पहंला दोष जो केशव के अ्लंकार- 
विवेचन में देखने में ग्राता है, वह यह है कि केशव के कई अलंकारों की परिभाषाएँ 
स्पष्ट नहीं हैं। उदाहरणस्वरूप क्रम, लेख, प्रेमा, निदर्शना, धर्मोपमा, श्रतिशयोपमा, 
विक्रियोपमा तथा हेतूगमा आदि की परिभाषाएँँ प्रस्तुत की जा सकती हैं। इन अलं- 
कारों की परिभाषाओ्रों से अलंकार-विशेष के स्वरूप का स्पष्टतया ज्ञान नहीं होता, 
किस्तु इनमें भी अधिकांश अलंकारों के लक्षण का भाव उनके उदाहरणों से स्पष्ट हो 
नाता है। दूसरे, केशव ने कहीं-कहीं दो भिन्‍न अलंकारों के लक्षण एक जैसे ही दिए 
हैं। उदाहरण के लिए पर्यायोक्ति और समाहित तथा स्वभावोक्ति और युक्त 
अलंकारों के लक्षण दिये जा सकते हैं । केशव का पर्यायोवित का लक्षण है -- 


कोनहु एक श्रदृष्ट ते, श्रनही किये छु होय। . 
सिद्धि श्रापने इृष्ट की, पर्यायोकृति सोय ॥। 
(क० प्रि०, प्र० ११, छं० २६) 
ग्रमाहित के लक्षण का भी लगभग यही भाव है-- 
होत न फ्योंह होय जहं, देवयोग ते काज | 
ताहि समाहित नाम कहि, वरस्त कवि सिरताज || 
(#० अ़ि०, प्र० १३, छं० १) 
इसी प्रकार स्वभाव (स्वभावोक्ति) और युवत अलंकार के लक्षण भी आपस में मिलते 
हैं। केशव के स्वभाव अलंकार का लक्षण है--- 
जाको जेँसो रूप गुण कहिये ताही साज। 
तासों जानि स्वभाव सच कहि वरणत कविराज ॥ 
(क० प्रि०, प्र० ६, छं० ८) 
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युक्त अलंकार का लक्षण भी प्रायः यही है-- 


जाको जेसो रूप बल, कहिये ताही रूप। 
ताको कविकूल युक्त कहि, वरणत विविध सरूप ।। 

... (क० प्रि०, प्र० ९२, छ॑०, ३१) 
परन्तु ऐसे स्थल बहुत ही कम हैं । इसके अतिरिक्त जो बात सब से अधिक खटकती 
है, वह यह है कि केशव के कुछ अलंकारों के लक्षणों तथा उनके उदाहरणों में पूर्ण 
सामंजस्य नहीं है। कुछ उदाहरणों से यह बात स्पष्ट हो जायेगी । केशव के वि- 
रोधालंकार का दूसरा उदाहरण प्रथम विभावना का उदाहरण बन गया है, जैसे--- 

आापु सितासित रूप, चितें चित्त दयाम दारोर रंगें रंगराते । 
केशव कानन होन सुनें, सु कहैं रस को रसना बिन बातें॥ 
नेन किघों कोउ भ्रन्तरयामी रो जानति नाहिन बकति तातें। 
दूर लों दोरत हैं बिन पायन दूर दुरी दरसे रति जातें॥। 
(क० प्रि०, प्र० ६, छ० २१) 
इस उदाहरण के सम्बन्ध में स्व० ला० भगवानदीन जी के शब्द द्रष्टव्य हैं-- 

“इस छनन्‍्द के प्रथम चरण में विषमालंकार और शेष तीन चार चरणों में 
विभावनालंकार दरसता है, पर विचार करने से ये अलंकार ठहरते नहीं * **! | 
पर हाल के आाचाय॑ तो इस छल्द में विषम और विभावना ही मानेंगे । हमें भी संदेह 
है कि क्या मारने । पर चूंकि पुस्तक में यह छन्‍्द विरोध के उदाहरण में दिया है, अतः 
कोई चारा नहीं” (क*» प्रि०, प्र० ६, टिप्पणी, पृ० १६३) । इस प्रकार लालाजी 
इस उदाहरण में विरोधालंकार ही मानने को बाध्य होते हैं पर साथ ही श्रन्त में वे 
पाद-टिप्पणी' में यह्‌ भी लिखते हैं कि “हमारा अनुमान है कि यह छन्द प्रथम विभा- 
वना का उदाहरण है । लेखकों की असावधानी से यहाँ लिख गया है”--(क० प्रि०, 
प्र० है, टिप्पणी, पृ० १६३) । 

केशव का अ्रभाव-हेतु का उदाहरण है-- 


जान्यो न में मद यौवन को उतरुयो कब काम को काम गयो ई । 
छोड़ा चाहत जीव कलेबर जोर कलेबवर छांडि दयोई । 
झावत जात जरा दिन लोलत रूप जरा सब लोलि लियोई। 
केशव रास ररों न ररों क्‍श्रनसाधे हो साधन सिद्ध भयोई ।। 

(क० श्रि०, प्र० ६, छं० १७) 
इसमें राम-नाम के जाप-रूप साधन के बिना ही काय॑ की सिद्धि का उल्लेख किया 
गया है, परन्तु बिना साधन के काये की सिद्धि होने पर 'प्रथम विभावना' होती है' । 
झत्त: यह उदाहरण अभाव-हेतु का न रह कर “प्रथम बिभावना' का हो गया है । 

स्व० ला० भगवानदीन इस उदाहरण में अभाव-हेतु सिद्ध करते हुए कहते हैं कि 


१, कारज को बिनु कारणहि उदो होत जेहि ठौर । 
+-क० श्रि०, प्र० 8, छं० ११ | 
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“यदि साधन न होता तो प्रथम विभावना होती । यदि साधनान्तर से काम होता तो 
दूसरी विभावना होती। यहाँ साधन तो है पर निबंल है अतः अभाव हेतु है* ।” 
परन्तु अनसाधे ही साधन सिद्ध भयो' छब्दों से स्पष्ट है कि उक्त उदाहरण प्रथम 
विभावना का ही है । । 
इसी प्रकार उपमा अलंकारों के भेदों के अन्तर्गत भी बहुत से स्थलों पर 
लक्षण और उदाहरण परस्पर नहीं मिलते । केशव की भूषणोपमा * का उदाहरण उन्हीं 
की दलेपोपमार का स्मरण कराता है । तुलना के लिए दोनों उपमाश्नों के उदाहरण 
नीचे दिए जाते हैं-- 
भूषणोपसा का उदाहरण: 
सुबरण युत, सुबरन कलित, पुनि, 
भरव सो मिलि, गति ललित बितानी है। . 
पावन, प्रगट दुति द्विजन की देखियत, 
दीपति दीपति अति, श्रुति सुखदानी है !॥ 
सोभा सुभ सानी, परमारथ निधानो, दीह 
कलुष कृपानी मानी, सब जग जानी है । 
पूरब के पुरे पुन्य, सुनिये प्रवीनराय, 
तेरी बानी मेरी रानी गंगा को सो पानी है) 
(क० प्रि०्, प्रू० १४, छुं० ९८) 
(यहाँ श्लेष द्वारा वाणी की गंगाजल से उपमा दी गईं है ।) 


इलेबोपमा का उदाहरण : 


संगुन, सरस, सब अंगराग रंजित है, 
सुनहु सुभाग बड़े भाग बाग पाहये। 

सुन्दर, सुबास तनु, क्रोमल, अमल मन, 
घोडस. बरसमय हरघष बढ़ाइये ॥॥ 

बलित ललित बास, केशोदास सबिलास, 
सुन्दरि सेंवारि लाई, गहरु न ल्याइये | 





१. क॒० प्रि०, टिप्पणी, पृ० १८६ | 
२. दूषण दूर दुराय जहं, वरणत भूषण भाय। 
--क० प्रि०, प्र० १४, छू० १७ । 
(जहाँ उपमानों के दोष छिपाकर केवल उनके गुणों के ही श्रनुसार उपभा 
कही जाय, वहाँ भूषणोपमा अलंकार होता है) । 
३. जहाँ स्वरूप प्रयोगिये, शब्द एक ही अर्थ । 
-+क ग्रि०, ग्र० १४, छूं० २६ | 
(जहाँ ऐसे श्लिष्ट शब्द प्रयोग किये जायें जिनका समान अर्थ दोनों में लगा 
सके) । 
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चातुरी को शाला मानि, भातुर ह्व॑ नंदलाल, 
घंपे की सो माला बाला उर उरकाईइये ॥ 

( क० प्रि०, प्र ० १४, छं० ३०) 
अतिशयोपमा का उदाहरण अनन्वय का उदाहरण बन गया है। इसी प्रकार 
अभूतोपमा का उदाहरण धर्मोपमानलुप्तोपमा का उदाहरण हो गया है। केशव ने 
अभूतोपमा का निम्नलिखित उदाहरण दिया है-- 

दुरिहं क्यों भूषन बसन दुति यौवन को, 

देह ही की जोति होति चौस ऐसी राति है। 
नाह की सुबास लागे ह्व है फंसी केशव, 

सुभाव ही की बास मौर भोर फारे खाति है । 
देलि तेरी म्रति को सुरति विसूरति हों, 

लालन को दृग देखिबे को ललचाति है। 
चलिहै क्‍यों चन्द्रमुखी कुचनि के भार भये, 

कचन के भार तें लचकि लंक जाति है।॥ 

(क० प्रि०, प्र० १९४, छो० १०) 
विपरीतोपमा" के उदाहरण में तो उपमा अलंकार का अस्तित्व किसी प्रकार भी माना 
ही नहीं जा सकता, ज॑से-- 

भूषित देह विभूति, दिगंबर, नाहि न श्रम्बर अंग नवीनों। 
दूरि के घुन्दर सुन्दरो केशव, दोरि दरोन में आ्रासन कीनो |। 
देखिय मंडित दण्डन सों, भुजदण्ड दोऊ प्रप्तिदण्ड विहोनो। 
राजनि श्रीरघुनाथ के राज कुमंडल छांड़ि कमंडल लीनो ॥ 

(क० प्रि०, प्र० १४, छ॑० ३४) 
इस सम्बन्ध में स्व० ला० भगवान दीन जी का मत उल्लेखनीय है, जो इस 
प्रकार है-- 

“इसमें उपमा अलंकार जान नहीं पड़ता, पर विचार से यह भासित होता है 
कि राजागण भिक्षुवत्‌ हो गए हैं। समभ में नहीं आता कि केशव ने कैसे इसे उपमा 
के अन्तर्गत माना है” (क० प्रि०, टिप्पणी, पु० ३६३) । 

सामान्यालंकारों के अ्न्तगंत दिये लक्षणों एवं उदाहरणों में भी दो-एक स्थलों 
पर समन्वय दृष्टिगोचर नहीं होता है । केशव द्वारा सुवृत्त' वर्णन के अन्तगगंत दिए 
उदाहरण में नायिका के कुचों की प्रशंसा का ही वर्णन है, उनकी 'सुवृत्तता” का नहीं, 
जैसे -- 

परम प्रवीन. श्रति कोमल क़ृपालु तेरे, 
उर ते उदित नित चित्त हितकारी हैं। 





१. पूरब पूरे पुन्य के, तेई कहिये हीन। 
तासों विपरीतोपमा, केशव कहत प्रवीन ॥। 
-के० प्रि०, प्र० १४, छें० ३३ । 
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केशोराय की सों श्रति सुन्दर उदार शुभ, 
सलज सुशोौल विधि सुरति सुधारी है। 
काहू सो न जाने हँसि बोलि न बिलोकि जाने, 
फंचुकी सहित साधु सूधी बेसवारों है। 
ऐसे दकूचति सक्ूचति न सकति बूरि, 
हरि हिय हरनि प्रकृति किन पारी है॥। 
(क० प्र, प्रू० ६, छो० १४) 
- इसी प्रकार अबल' वर्णन के अन्तगंत जो उदाहरण केशव ने दिया है, उसमें 
ग्रनाथों की 'अबलता' के स्थान पर उनकी 'सबलता' का ही वर्णन किया गया दिख- 
लाई देता है, यथा-- 


खात न प्रधात सब जग खवाबत है, 
द्रौपदी के सागपात खात ही श्रधाने हौ । 
केशोदास नृपति सता के सतभाय भये, 
चोर ते चतुरभुज चहुँचक जाने हो। 
मांगनेऊ, द्वारपाल, दास, दूत, सुत, सुनो, 
फाठ माहि कौन पाठ वेदन बजाने हो। 
श्र हैं श्रनाधन के नाथ कोऊ रघुनाथ, 
तुम तो श्रनाथन के हाथ हो बिकाने हो ॥ 
(क० प्रि०, प्र० ६, छुं० ५ १) 


(आर) रसिकप्रिया में रस-विवेचन तथा नायक-नायिका-भेद-निरूपण और 
उसका आधार : 


आाधारभूत-प्रंथ : 


केशव के “रसिकप्रिया' की रचना करने के पूर्व 'रसिक्रिया” में वर्णित रस, 
नायक-नायिका-भेद आदि विषयों पर संस्कृत साहित्य में अनेक ग्रन्थों का निर्माण हो 
चुका था, जिनमें भरतमुनि का नाट्यशास्त्र', घनंजय का 'दशरूपक, भोज का 'सर- 
स्वतीकुलकप्ठाभरण' और “्ंगारप्रकाश', विश्वनाथ का 'साहित्यदर्पण”, भानुदत्त की 
“रसतरंग्रिणी' और “रसमंजरी', रूपगोस्वामी की 'उज्ज्वलनीलमणि' तथा शिद्भभूपाल 
का 'रसाणंवधुधाकर' प्रमुख हैं । परन्तु केशव ने 'रसिकप्रिया' के लक्षणों का श्राधार 
किस ग्रन्थ को बनाया है यह निर्णय करना कठिन है। इसके दो कारण हैं। पहला तो 
यह है कि केशव ने जैसे “कविप्रिया' की समस्त सामग्री किसी एक ही ग्रन्थ से न लेकर 
काव्यकल्पलतावृत्ति', अलंकारशेखर', 'काव्यादर्श” आदि कई भ्रन्य ग्रन्थों से भी ली है, 
वँसे ही 'रसिकप्रिया' के लक्षणों के निर्माण में उन्होंने किसी एक ग्रन्थ को ही श्रपना 
आधार नहीं बनाया है । दूसरे, 'रसिकप्रिया' में वणित विषयों पर भिन्‍न-भिन्‍न संस्कृत 
ग्रन्थों में दिए लक्षण प्रायः परस्पर मिलते हैं। अतः यह कहना कठिन है कि केशव ने 
उन स्थलों पर संस्कृत के किस ग्रन्थ-विशेष को अपना आधार बनाया है। फिर भी 
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उपयुक्त नाट्यशास्त्र, दशरूपक, रसमज्जरी श्रादि सभी ग्रन्थों के नाम लिए जा सकते 
हैं, जिनसे सहायता लेकर 'रसिकप्रिया' लिखी जाने की संभावना होती है। इनके 
अतिरिक्त 'रसिकप्रिया' में वणित कुछ बातों के लिए केशव कामसुृत्र, अनंगरंग, 
रतिरहस्य ग्रादि कामशास्त्र-सम्बन्धी ग्रन्थों के भी ऋणी हैं । 'रसिकश्रिया' के लक्षणों 
का उक्त ग्रन्थों में दिये लक्षणों से मिलान करने पर ज्ञात हो सकता है कि केशव की 
'रसिकप्रिया' इनमें से किस अथवा किन-किन ग्रन्थों पर आधारित है। 


रस-लक्षणा तथा भेद-निरूपरण : 

“रसिकप्रिया' के प्रथम प्रकाश में केशव ने पहले रसनिष्पत्ति का वर्णन किया 
है । उनका कथन है कि विभाव, अनुभाव और संचारी के संयोग से स्थायी भाव की 
अभिव्यक्ति हो रस कहलाती है' । रस-निष्पत्ति के सम्बन्ध में यह सिद्धान्त भरत से 
ही चला झा रहा है* । भरत के परवर्त्ती मम्मट आदि सभी प्राचीन आचायें इससे 
सहमत हैं? । रस के विषय में धनञजय की भी यही धारणा है । 

रस की संख्या के निर्धारण में प्रायः आचाय एकमत नहीं रहे हैं। भरतमुनि 
ने पहले श्राठ ही रस गिनाए हैं" । पीछे से उन्होंने शान्त रक्ष को भी गिनाया है । 
शान्त रस को आचारयों ने बड़े संकोच के साय रस माना है* । मम्मटाचाय॑ ने तो 





१. मिल विभाव अनुभाव पुनि, संचारी सुप्ननूप । 
व्यंग करें थिरभाव जो, सोई रस सुखरूप ॥ 
-२० श्रि०, प्र० १, दोहा २, पृ० ६। 
२. विभावानुभावव्यभिचा रिसंयोगाद्वसनिष्पत्ति: । 
जजा० शा०, ञ० ६, पृ० ६३। 
३. विभावानुभावस्तत्‌ कथ्यन्ते व्यभिचारिण: । 
व्यक्त: स तैविभावार्थ: स्थायी भावों रसः स्मृतः ॥ 
--का० प्र०, छ० ४, पृ० ३४॥ 
विभावेनानुभावेन व्यक्त: संचारिणा तथा। 
रसतामेति रत्यादि: स्थायिभावः स्चेतसाम्‌ । 
- सा० द०, परि० ३, का० सं० ३१ | 
विभावरनुभावश्च सात्त्विकेव्यंभिचारिभि: । 
झानीयमानः स्वाद्यत्वं स्थायी भावो रस: स्मृतः ॥। 
--दशरूपक, प्र० ४, शलो० १। 


< 


५. ज्युंगारहास्यकरुणरौद्रवीरभयानका: । 
बीभत्साडू तसंत्नो चेत्यष्टो नादये रसा: स्मृताः ॥। 
“जना० शा०, अ० ६, पृ० ६१। 
६. श्रृंगारहास्यकरुणरोद्रवी रभयानकाः । 
वीमसर्साद्भुत इत्यष्टो रसा: शान्तस्तथा मतः ॥ 
“एसा० द०, परि० ३, का० सं० २१३। 
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शान्‍्त को एक बार रसों की श्रेणी से बिल्कुल ही निकाल दिया है* । फिर कुछ सोच 
समभ कर उन्होंने निर्वेद-प्रधान शान्त रस को भी रसों में स्थान दिया है* । 
धनजञ्जय 'शम' को स्थायी भाव इसलिए नहीं मानते कि रूपक में इसका 
विकास नहीं होता३ । परन्तु रूपक से इतर काव्य में इसको रस मान लेने में कोई 
आपत्ति नहीं है, जैसा कि भानुदत्त* आदि आचार्यों ने स्वीकार भी किया है। 
अतएव केशव ने काव्य में नौ ही रसों का उल्लेख किया है” । श्यूंगार उनकी 
दृष्टि में 'रसराज' हैं । केशव श्यंगार को अपेक्षाकृत विस्तृत अर्थ में लेते हैं । उनके भनु- 
सार रतिभाव की चातुय्य॑पूर्ण अभिव्यक्ति जिसके अन्तगंत कामशास्त्र में वणित चातुय्यं 
भी शामिल है, शूंगार रस कहलाती है? । केशव के शूंगार रस का यह लक्षण संस्कृत 
आचार्यों के लक्षण से साम्य नहीं रखता । श्वृंगार के दो भेदों संयोग तथा वियोग का 
केवल नामोल्लेख ही किया गया है, उनके लक्षण नहीं दिए गए हैं। संयोग तथा वियोग 
के भी दो-दो उपभेद, प्रच्छत्त और प्रकाश किये गए है? । केशव के विचार से प्रच्छन्न 
संयोग और वियोग वह होता है जिसे या तो प्रियतम जानता है या प्रियतमा या सलियाँ 
या उन्हीं के सदृश जो श्रन्तरंग होते हैं वे जानते हैं* । प्रकाश संयोग और वियोग 


१. श्रृंगारहास्यकरुणरौद्रवी रभयानका: । 
वीमत्साद्भुतसंज्ञौ चेत्यष्टो नाटये रसा: स्मृताः ॥ 
“का० प्र०, उ० ४, पृ० ४० | 
२. निर्वेदस्थायिभावो5स्ति शान्तो5पि नवमो रसः ॥ 
--क० प्रि०, उ० ४, पृ० ४७ | 
३. शममपि केचित्प्राहु: पुष्टिनट्येषु नैतस्य । 
+दशरूपक, श्र० ४, श्लो० ३५ | 
४. नाट्यभिन्ते पर निर्वेदस्थायिभावक: शान्तो5वि नवमो रसो भवति ॥ 
-रसतरंगिणी, तरंग ७, १० १६३ । 
५. प्रथम श्ंगार सुहास्यरस, करुणारुद्र सुवीर। 
भय बीभत्स बखानिये, अद्भुत शान्त सुधीर ॥ 
--₹० प्रि०, प्र० १, जें० १५ | 
६. सब को केशवदास हरि, नाइक हैं शांगार॥ 
-र० प्रि०, प्र १, छं० १६ । 
७. रति मति की अति चातुरी, रतिपति मंत्र विचार । 
ताही सों सब कहत हैं, कवि कोविद शझ्ूंगार ॥। 
--२० प्रि०, प्र० १, छूं० १७ । 
८. शुभ संयोग वियोग पुनि, दो श्रृंगार की जाति। 
पुनि प्रच्छनन प्रकाश करि, दोऊ दूँ ह्व भाँति ॥ 
--र२० प्रि०, प्र० १, छुं० १८ । 
६. सो प्रच्छन्‍न संयोग अरु, कहैं वियोग प्रमान। 
जानें पीउ प्रिया कि सखी, होहि जु तिनहिं समान ॥ 
“२० प्रि०, वही, छ० १६।॥ 
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वह है जिसको अपने-अपने मन में सभी लोग जानते हों । 


इसी प्रकार विभिन्‍न नायकों, दर्शन के भेदों, नायकन्‍तायिकरा की चेष्टाग्रों, 
स्वयंदूतत्व, अष्टनायिकाओं, वियोग की दल्य दशशा्ों, मान, करुणा, प्रवास तथा 
हास्यादि रसों के वर्णन में भी प्रत्येक के 'प्रच्छन्‍्न तथा प्रकाश दो भेद किए गए 
हैं। केशव के इस प्रच्छनन के विषय में स्व० ला० भगवानदीन जी का कथन है -- 

“प्रकृति में होता तो ऐसा ही है, पर केशव के बाद के आचार्यों ने इस भेद 
को उड़ा दिया है । हमारे अनुमान से इसका कारण यह जान पड़ता है कि प्रच्छन्न 
भावनायें या उनके वर्णन कवि को रस के परिपाक तक नहीं पहुँचने देते, बाधक 
होते हैं, अत: उनको छोड़ देना ही श्रेयस्कर है। जहाँ तक हमें ज्ञात है, संस्कृत के 
आचार्यों ने भी इस भेदों का जिक्र नहीं किया। ये केवल केशव की ही ईजाद थे और 
केशव ही तक रहे, आझागे न चल सके !” (करेशव-पंचरत्न, आकाशिकां पु० १२-१३) । 

इस सम्बन्ध में श्रद्धेय चन्द्रबली पाण्डे का कहना है कि वस्तुस्थिति सर्वथा 
विपरीत है। उन्होंने बतलाया है कि “रप्तिकप्रिया' से कुछ ही पूर्व पद्मसुन्दर ने 
अपने अकवर-साहि-श्ृंगार दपंण' ग्रन्थ में प्रच्छन्न और प्रकाश शूंगार के दो उपभेदों 
का उल्लेख किया है और भोज ने “छूंगार-प्रकाश' में स्पष्ट रूप से बता दिया है कि 
“प्रकाश” से 'प्रच्छन्‍न' ध्ृंगार अधिक बली होता है। उनके विचार से छंगार को 'प्रकाश' 
और “प्रच्छनन' के रूप में देखने का पाठ वस्तुतः भोज ने पढ़ाया है (केशवदास, पु० 
२२५-२२६) । पाण्डेजी के उपयुक्त कथन के आधार पर निश्चित रूप से कहा जा 
सकता है कि 'प्रच्छन्‍न' और 'प्रकाश' भेदों की उद्भावना के लिए केशव को भोज के 
“जुंगार प्रकाश" से ही प्रेरणा मिली है। 


नायक-वर्रान : 


“रसिकप्रिया' के दूसरे प्रकाश में नायक-वर्णन है। केशव के अनुसार नायक 
वह होता है जो अभिमानी, त्यागी, तरुण (युवा), कोक-कलाओं में प्रवीण, भव्य, 
क्षमाशील, सुन्दर, धनी, शुचि (पवित्र ), सदा-रुचि (उत्साही) और कुलीन होता है*। 

धनंजय के अनुसार नायक विनीत, सुन्दर, त्यागी, दक्ष, प्रियभाषी, लोकानुरक्‍्त, 
शुचि (पवित्र), वाग्मी, कुलीन, स्थिर, युवा, बुद्धि, उत्साह, स्मृति, प्रज्ञा, कला 


१. सो प्रकाश संयोग अरु, कहूँ प्रकाश वियोग। 
अपने अपने चित्त में, जाने सिगरे लोग ॥ 
--२० प्रि०, प्र० १, छं० २१ । 
२. प्रभिमानी त्यागी तरुण, कोक कलान प्रवीन ॥ 
भव्य क्षमी सुन्दर घनी, शुचि रुचि सदा कुलीन । 
ये गुण केशव जाहि में, सोई नायक जान ॥॥ 
-र० प्रि०, प्र० २, छुं० १०२ (प्रथमाद्ध/) । 


इंपघर२ केशवदास : जीवनी, कला झोर कृतित्व 


तथा अभिमान से युक्त, शूर, दृढ़, तेजस्वी, शास्त्रज्ञ तथा घामिक पुरुष होता है* । 
भोज ने कुलीनता, उदारता, भाग्यशालीनता, कृतज्ञता, रूप, यौवन, विदग्धता, 
शील, गवं, सम्मान, उदारवाणी, दरिद्रानुराबिता आदि नायक के बारह गृणों का 
उल्लेख किया हे* । 
शिगभूपाल के विचार से भाग्यशालीनता, उदारता, स्थिरता, दक्षता, 
झ्रोज्ज्वल्य, धामिकता, कुलीनता, वाग्मिता, कृतज्ञता, नयज्ञता, शुचिता, मानशीलता, 
तेज स्विता, कला विज्ञता, प्रजारंजकता आदि नायक के साधारण गुण होते हैं? । 
विश्वनाथ के अनुमार नायक को त्यागी, कृती (पण्डित अथवा पुण्यात्मा), 
कुलीन, घनी, रूप, यौवन तथा उत्साह से युक्त, चतुर, लोकरंजक, तेजस्वी, विदग्ध 
तथा सुशील होना चाहिए । 
, संस्कृत आचारयों द्वारा दिए गए उपयु कत लक्षणों से केशव के लक्षण की तुलना 
करने पर विदित होता है कि केशव ने किसी एक ग्रन्थ से सहायता लेकर अपना 
लक्षण नहीं लिखा है। केशव के लक्षण की अधिकांश बातें 'दशरूपक' तथा 'साहित्य- 





१. नेता विनीतो मधुरस्त्यागी दक्ष: प्रियंवदः । 
रक्तलोक: शुचिर्वाग्मी रूढ़वंश:ः स्थिरो युत्रा ॥ 
बुद्भुत्साहस्मृतिप्रज्ञाकलामानसमन्वित: । 
शूरो दृढ़श्च तेजस्वी शास्त्रचक्षुईुच्द धामिकः॥ 
--दशरूपक, प्र० २, श्लो० १ और ३, ० ३१५ | 


२. महाकुलीनतौदायें महाभाग्यं ऋृतज्ञता ॥ 
रुपयौवनवेदग्ध्यशी लसौभा ग्यसंपद: ॥ 
मानितोदारवाक्यत्वम्‌ दरिद्रानुरागिता । 
द्वादशेति गुणानाहुर्नावकेष्वाभिगामिकान्‌ ॥ 


--स० कु० कण्ठाभरण, ए० ५६८-५६९, श्लो० १२२-१२३ | 


३. आलम्बनं मतं तत्र सायकों गुणवान्‌ पुमान्‌। 
तद॒गुणास्तु महाभाग्यमोदाय स्थैयंदक्षते ॥ 
ओऔज्ज्वल्यं धाभिकत्व॑ च कुलीनत्वं च वाम्मिता । 
कृतज्ञत्व॑ नयज्ञत्व॑ शुचिता मानशालिता ॥ 
तेजस्विता कलावत्त्व॑ प्रजारंजकतादय: । 
एते साधारणा: प्रोक्‍्ताः नायकस्य गुणा बुध: ॥ 
“२० सु०, १० ६, श्लो० ६१-६३ | 
४. त्यागी कृती कुलीनः सुश्रीको रूपयौवनोत्साही । 
दक्षोब्नु रक्तलोकस्तेजो वेंदग्घ्यशीलवान्नेता ॥ 
-सा० द०, परि० ३, का* सं> ६६ | 


केशव फा रीतिविवेचन ३८३ 


दर्पण” से मिलती हैं। 'दशरूपक' से जो सात बातें मिलती हैं, उनके नाम ये हैं--- 
नायक का त्यागी, तरुण, सुन्दर, शुचि, उत्साही, अभिमानी तथा कुलीन होना। 
इसी प्रकार जिन पाँच बातों की 'साहित्यदर्पण” से समानता है वे हैं--नायक का 
त्यागी, सुन्दर, धनी, उत्साही और कुलीन होना । 'धनी' का उल्लेख घनंजय ने नहीं 
किया है। केशव ने इसे 'साहित्यदर्पण” के आधार पर ही लिखा है। कोक-कलाग्रों 
में प्रवोणता का उल्लेख केशव ने सम्भवतः: घनंजय तथा शिंगभूपाल के क्रमशः 
'कलायुकता' और 'कलाविज्ञता' के स्थान पर किया है। 'अभिमान' को उन्होंने धनंजय 
तथा भोज के झनुकरण पर लिखा है । 

सामान्य गुणों का विवरण देकर केशव नायक के चार भेद, अनुकूल, 
दक्षिण, शठ तथा घुष्ट बतलाते हैं* । 

शिगभूपाल ने पहले घीरोदात्त, धीरललित, धीरप्रशान्त तथा धीरोद्धत आदि 
चार प्रकार के नायकों का उल्लेख किया है और उन्हें सभी रसों में माना है* । पति, 
उपपति तथा व॑श्िक को उन्होंने शूंगार रस के ही नायक बतलाया है? । फिर पति 
के अनुकूल, शठ, धृष्ट तथा दक्षिण आदि चार भेद किए हैं* । 

विश्वनाथ सामान्यतः नायक के चार भेद मानते हैं, धीरोदात्त, धीरप्रशान्त, 
घीरललित और धीरोद्धत* । फिर इनमें से प्रत्येक के चार-चार उपभेद किये हँ-- 
अनुकूल, दक्षिण, धृष्ट और शठ | इस प्रकार नायक १६ प्रकार के हो जाते है?। 
इतने प्रकार विश्वनाथ ने श्ूंगार रस के नायक के माने हैं, अन्य रसों में तो 
वे वीरोदात्त आदि चार ही प्रकार मानते हैं? । भोज ने प्रवृत्ति के अनुसार नायक 


१. अनुकूल दक्ष शठ धृष्ट पुन चौविध ताहि बखान। 
--र० ग्रि०, प्र० २, छूं० २ (द्विंतायाद ) । 
२. एते च नायकाः सर्वेरससाधारणाः स्मृता : । 
“९० सु०, श्लो० ७5८, १० १६ । 
३. शखांगारोपेक्षया तेषां त्रविध्यं कथ्यते बुध: । 
पतिश्चोपतिश्चेव (वैशिकश्चेति भेदतः:॥ 
“7२० सु०, श्लो० ७९, पृ० १६ । 
४. चतुर्घा सोषपि कथितो वृत्या काव्यविचक्षण: । 
अनुकूल: शठो घुष्टो दक्षिणर्चेति भेदतः ॥॥ 
--र२० सु०, श्लो० ८०, पु० १६ । 
५. धीरोदात्तों धीरोद्धतस्तथा धीरललितइच । 
धीरप्रशान्त इत्ययमुक्त: प्रथमश्चतुर्भेद: ।। 
--सा० द०, परि० ३, का० सं० ६७ | 
६. सा० द०, परि० ३, का० सं०, ७२। 
७. शुंगारे षोडशप्रकारक नायकः रसान्तरे तु चतुष्प्रकारक इति जश्ेयम्‌ । 
+-सा० द०, टीका, पू० १००॥ 


रेप केशवदास : जोवनी, कला और कतित्व 


के चार भेद शठ, धृष्ट, अनुकूल और दक्षिण बतलाए हैं १ । 

भानुदत्त ने धीरोदात्त आदि भेदों का उल्लेख नहीं किया है। उन्होंने नायक 
तीन प्रकार के माने हैं, पति, उपपति और वबैशिक  । फिर उन्होंने अनुकलादि चार 
भेदों को पति के उपभेदों में गिनाया है? । धनंजय ने धीरोदात्तादि भेदों के अतिरिक्त 
दक्षिण, शठ, धृष्ट और अनुकल आदि भेंदों का भी चर्णन किया है” । 

इस प्रकार निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि केशव ने नामक के 
अनकूल आदि चार भेद किस ग्रन्थ-विशेष के आधार पर लिखे हैं । 


श्रनुकूल नायक : 


केशव अनुकूल नायक उसे मानते हैं जो परस्त्री से विमुख रहता हो और 
मनसा, वाचा तथा कर्मणा अपनी स्त्री से प्रेम करता हो*। केशव का यह लक्षण 
घनंजय, शिगभूपाल तथा विश्वनाथ आदि झआाचार्यों के लक्षणों* से अंशत: मिलता 
है। हमें तो केशव के लक्षण का आधार भानुदत्त की 'रसमंजरी' तथा रूपगोस्त्रामी 
की 'उज्ज्वलनीलमणि' नामक रचनाएं ही प्रतीत होती हैं?। भानुदत्त तथा रूपगोस्वामी 
द्वारा दिया अनुकूल नायक का लक्षण उक्त तीनों आाचार्यों की अपेक्षा अधिक पूर्ण है 
भोज ने लक्षण नहीं दिया है। 


दक्षिण नायक : 
केशव द्वारा दिया हुआ दक्षिण नायक का लक्षण विश्वनाथ, शिडः भूषपाल, 
रूपगोस्वामी तथा भानुदत्त के लक्षणों से नहीं मिलता । उनके लक्षणों का एक ही 


१. शठो धृष्टोइ्नुकूलश्च दक्षिणश्च प्रवृत्तित्त:। 
-त्त० कु० कण्ठामरण, एृ० ५६७ । 
२. रसमंजरी, ए० १७१ | 
३. अनुकलदक्षिणधृष्टशठभेदात्पतिइचतुर्धा । 
--रसमंजरी, एृ० १७३ | 
४. दशरूपक, प्र० २, पृ० ३१६। 
५. प्रीति करे निज नारि सों, परनारी प्रतिकूल । 
केशव मन बच कर्म करि, सो कहिये अनुकूल ॥ 
--र० प्रि०, प्र० २, छं० ३ । 


६. अनुकूलस्त्वेकनायिकः । -देशरूपक, प्र० २, एृ० ३६। 
अनुकलस्त्वेकजानि: । --रसार्णवस॒धाकर, पृ० १६ । 
अनुकूल एकनिरतः ॥ ++सा० द०, परि० ३, का० सं० ७५ । 


७. सावंकालिकपराड गनापराड मुखत्वें सति स्वंकालमनुरक्तोश्नुकूलः । 
--रसमंजरी, ४० १७३ | 
अतिरकक्‍्ततया नारयाँ त्यक्तान्यललनास्पृह: ॥ 
“3० मश्ि, पृ० ३१ | 


केशव का रौतिविवेचन हेषभ्‌ 


भाव है कि दक्षिण नायक अनेक नायिकाग्रों में समान रूप से अनुरक्त रहता है* । 
घनंजय ने दक्षिण नायक का लक्षण देते हुए लिखा है कि अपनी पूर्व पत्नी के प्रति 
भी प्रेम रखने वाला नायक दक्षिण कहलाता है? । रूपगोस्वामी दक्षिण नायक के 
द्वितीय लक्षण में लिखते हैं कि दक्षिण नायक वह है जो अन्य में अ्रनुरकत होने पर 
भी अपनी पूर्व पत्नी के प्रति प्रेम, भय, दाक्षिण्य एवं सम्मान का भाव रखता है३ | 
केशव ने धनंजय और रूपगोस्वामी के भाव को कुछ अधिक बड्माकर प्रकट किया है* । 
दक्षिण नायक अपनी पहली पत्नी के प्रति प्रेम, भय तथा लज्जा अ्रथवा सम्मान भाव 
रखता है और चित्त के चलायमान होने पर भी अपने आचरण से विचलित नहीं होता। 
इस प्रकार केशव का लक्षण सर्वंमान्य लक्षण से कुछ विशेषता लिए हुए है। भोज ने 
इस भेद को तो माना है पर लक्षण छोड़ दिया है। 


शठ नायक : 

जो म्‌ह से मीठी-मीठी बातें करता है, मन में कपट रखता है और अपराध 
से नहीं डरता है, उसे केशव शठ नायक कहते हैं: । 

दशरूपक में शठ नायक का लक्षण इस प्रकार दिया है-जो गुप्त रूप से 
भ्रप्रिय करे वह शठ नायक कहलाता है*। इस लक्षण से केशव का लक्षण नहीं मिलता । 
केशव का लक्षण विश्वनाथ और रूपगोस्वामी के लक्षणों का समन्वय सा जान 
पड़ता है। विश्वनाथ के अनुसार शठ नायक वह होता है जो भ्रासक्त तो किसी अन्य 





१. एषु स्वनेकमहिलासु समरागो दक्षिण: कथित: । 
-सा० द०, परि० ३, का० सं० ७२ | 
नायिकास्वप्यनेकासु तुल्यो दक्षिण उच्यते ॥८२॥ 
--२० सु०, पृ० १८, तथा उ० मणि, पृ० ३७ । 
सकलनायिकाविषयकसमसहजानुरागो दक्षिणः॥ 
-रसमंजरी, एृ० १७४ | 
२. दक्षिणो5्स्यां सहृदयः । 
--दशरूपक, प्र० २, पृ० ३६। 
३. यो गौरवं भयं प्रेमदाक्षिण्यं पुवंयोषिति | 
न मुञ्चत्यन्यचित्तोडपि जशेयोइसो खलु दक्षिण:। 
--3० मणि, श्लो० २९, पृ० ३६। 
४. पहिली सों हिय हेतु डर सहज बड़ाई कानि 
चित्त चलेहूँ ना चले, दक्षिण लक्षण जानि ॥ 
--२० प्रि०, प्र० २, छूं० ७। 
५. मुख मीठी बातें कहै, निपट कृपट जिय जानि। 
जाहि न डर अ्रपराध को, शठ कर ताहि बच्चान ॥ 
स्तर० प्रि०, प्र० २, छूं० ११। 
६. गूढ़विप्रियकृच्छठ: । “दरशरूपक, पु० ३६ । 


३८६ केशवदास : जीवनी, कला और कतित्व 


में ही हो किन्तु प्रकरृत नायिका में भी ऊपर से प्रेम-भाव दिखलाए और गुप्त रूप से 
उसका अप्रिय करे१ । रूपग्रोस्वामी के अनुसार शठ नायक वह कहलाता है, जो सामने 
तो प्रिय बोलता है, परोक्ष में बहुत ही अनिष्ट करता है और प्रच्छन्‍न रूप से अपराध 
करता है* । भोज ने इसके भी लक्षण का कोई उल्लेख नहीं किया है। 


धुष्ट नायक : 
केशव के धृष्ट नायक का लक्षण साहित्यदरपंण के समान है । केशव के विचार 
से धृष्ट नायक वह होता है जिसको गाली और मार तक की लज्जा नहीं है, जिसने 
भय को त्याग दिया है और जो अपने देखे हुए दोष को भी नहीं मानता है३ । 
विश्वनाथ के लक्षण का भी यही भाव है । शिड गभूपाल का लक्षण केशव 
से नहीं मिलता“ । भोज ने धृष्ट नायक का भी लक्षण नहीं लिखा है । 


नायिका-भेद-वर्रान : 


जाति के श्ननुसार नायिकाएं : 

“रसिकप्रिया' का तीसरा संपूर्ण प्रकाश नायिका-भेद-वर्णन को अपित है। 
इसका प्रारम्भ जाति के अनुसार नायिकाओ्ों के पदु्मिनी, चित्रिणी, शंखिनी श्ौर 
हस्तिनी नामक चार भेदों के वर्णन से होता है* । इन भेदों का उल्लेख संस्कृत भाषा 
के किसी भी आचाय॑ के ग्रन्थ में नहीं उपलब्ध होता । कामशास्त्र-सम्बन्धी अ्रनंगरंग, 
रतिरहस्य आदि ग्रन्थों में अवश्य इनका वर्णन मिलता है । अतः स्पष्ट है कि केशव 





१. शठोज्यमेकत्र बद्धभावों यः । 
दर्शितबहिरनुरागो विप्रियमन्यत्र गृढ़माचरति |। 
-सा० द०, परि० ३, का० संं० ७६ । 
२. प्रियं बक्ति पुरोज्न्यत्र विप्रियं कुरुते भुशम्‌ । 
निगूढ़मपराध च शठोथ्यं कथितो बुध: ।॥ 
--3० मणि, धृ० श८ | 
३. लाज न गारी मार की छाँड़ दई सब त्रास। 
देख्यो दोष न मानहीं, धृष्ट सु केशवदास ॥ 
--२० प्रि०, प्र० २, छू० १४। 
४. कृतागा श्रपि निःशंकस्तरजितोषपि न लज्जितः । 
दृष्टदोषो5पि मिथ्यावाक्‌ कथितो घृष्टनायक: ॥ 
--सा० द०, परि० ३, का० सं० ७४ | 
५. धृष्टो व्यवतान्ययुवतिभोगलक्ष्मा विनिर्भय:। 
पार० सु०, ए० १5। 
६, प्रथम पदुमिनी चित्रिणी, युवती जाति प्रमान । 
बहुरि शंखिनी हस्तिनी, केशवदास बखान ॥। 
“र० प्रि०, प्र० ३, छं० १। 


केशव का रोतिविवेचन ३८७ 
ने इन भेंदों को इन्हीं ग्रन्थों के श्राधार पर लिखा है। 


पद्मिनी : 

केशव के अनुसार पदमिनी नायिका स्वरूपवती होती है। उसका शरीर 
सहज-सुगन्धित होता है । उसका प्रेम सुखदायी तथा पुण्यस्वरूप होता है। वह अल्प 
भोजन करती है और रोष, रति, निद्रा तथा मान की मात्रा भी उसमें थोड़ी ही रहती 
है । वह लज्जावती तथा बुद्धिमती होती है। उसका हृदय उदार और कोमल 
होता है । वह हँसमुख होती है और उसका शरीर निर्मल और वर्ण स्वर्ण के सदृश 
होता है। पद्मिनी' नायिका स्वच्छ वस्त्र धारण करती है शौर उसका मदनमंदिर 
लोमरहित होता है? । केशव के लक्षण की कुछ बातें अनंगरंग” से मिलती हैं, जैसे 
नायिका का स्वरूपवत्ती होना, उसका वर्ण स्वर्ण के सदृश होना, लज्जावती होना, अल्प 
भोजन झौर अल्प निद्रा करना तथा स्वच्छ और इवेत बस्त्रों को पहनने की अभिरुचि 


आदि | 


चित्रिसी : 

केशव के विचार से चित्रिणी नाथिका की रुचि नृत्य, गीत और कविता में 
होती है। उसका चित्त स्थिर तथा दृष्टिचंचल होती है। बहिर्रति में उसे प्रेम होता है। 
मदनजल मात्रा में अधिक होता है। मुख से सुगंध भ्राती है। उसके शरीर तथा मदनमन्दिर 
पर रोम अत्यन्त ही विरल होते हैं श्लौर उसके शरीर की सुगंध सब को भाती है। चित्रिणी 





१. सहज सुगन्ध स्वरूप शुभ, पुण्य प्रेम सुखदान । 
तनु तनु भोजन रोष रति, निद्रा मान बखान ।। 
सलज सुबुद्धि उदार मृदु, हास वास छुचि अंग । 
अमल अलोम अनंगभुव, पद्मिनी हाटक रंग ॥॥ 
-र० ्रि०, प्र० ३, छू० २-३ । 
२. प्रान्तारक्तक्रंगशावनयना पूर्णेन्दरतुल्याननां 
पीनोत्तुडु गकुचा शिरीषमुदुला स्वल्पाशना दक्षिणा। 
फुल्लाम्भोजसुगंधिकामसलिला लज्जावती मानिनी 
इयामा चापि सुवर्णचम्पनिभा देवादिपूजारता ॥ 
उन्लिद्राम्बुजकोशतुल्यमदनच्छत्रा मरालस्वना 
तन्‍वी हंसवधूगति: सुललितं . वेष॑ सदा विश्रती ॥॥ 
मध्यं चापि बलित्रयांकितमसौ शुक्‍्लाम्बराकांक्षिणी 


सुग्रीवा शुभनासिकेति गदिता नायु त्तमा पद्मिनी ॥ 
“झअनंगरंग, ए० २-३; श्लो० ८, €। 


इ८८ केशवदास : जीवनी, कला शोर कतित्व 


नायिका को चित्रों से अनुराग होता है' । केशव के लक्षण में नायिका की दृष्टि का 
चंचल होना, मुख की सुगंध, शरीर पर रोमों का कम होना, मदनजल का अधिक 
होना आदि बातों का आवार “अनंगरंग' है* । नृत्य में रुचि तथा बहिर्रति में अनुराग 
होना आदि बातें 'रतिरहस्य' के अनुकूल हैं? । 


शंखिनी : 

केशव के विचार से शंखिनी नायिका कोपशीला और कपट करने में बड़ी प्रवीण 
होती है। उसका शरीर सजल तथा सलोम होता है । रक्त वर्ण के वस्त्रों को घारण 
करने एवं नखदान में उसे रुचि होती है। वह निलंज्ज, निडर तथा अधीर होती है। 
उसका मदनजल क्षार की-सी सुगंध वाला होता है और वह सुरत में अधिक 
प्रनुराग रखती है” । केशव द्वारा दिये शंखिनी नायिका के कुछ लक्षण, जैसे उसका 
कोपशीला, कपटी तथा अधीरा होना, शरीर का तप्त होना, सुरत में नखदान तथा 





१. नृत्य गीत कविता रुचे, अचल चित्त चलि दृष्ट। 
बहिरतिरत अति सुरतिजल, मुख सुगंध की सुष्ट ॥॥ 
विरल लोम तन मदन-गृह, भावत सकल सुवास | 
मित्र चित्रप्रिय चित्रिणी, जानहु केशवदास ॥। 
--२० प्रि०, श्र० ३) छू० ४-०६ । 
२. तन्वड गी गजगामिनी चपलदुक संगीतशिल्पान्विता, 
नो हस्वा न बृहत्तराध्थ सुकृशा मध्ये मयूरस्वरा | 
पीनश्रोणिययोधरा सुललिते जंघे वहन्ती इरे, 
कामाम्भोमघुगन्ध्यथौष्ठमपि सा बिम्बोपमं वत्सला ॥ 
कामागारमसान्द्रलोमसहितं मध्ये मृदुः प्रायशों 
विश्राणोल्लसितं च वत्तु लमथो रत्यम्बुनाद सदा । 
भूगी व्यामलकुन्तला च जलजग्रीवोपभोगे रता, 
चित्रा शक्तिमती रतेडल्परुचिका ज्ञेयांगना चित्रिणी ॥ 
नअनंगरंग, ५० ३, श्लो० १०-११। 
३. स्वरवचनविभागा नृत्यगीतादिविज्ञा । रतिरहस्य, श्लो० १४। 
तथा : प्रकृतिचपलदृष्टिबाह्मसंभोगरक्‍्ता ॥ रतिरहस्य, श्लो० १५। 
४. कोपशील कोविद कपट, सजल सलोम शरीर। 
अरुण वसन नखदान रुचि, निलज निःशंक अधीर ॥ 
क्षारगंघयुत मारजल, तप्स भूर भग होइ। 
सुरतारति अति छांखिनी, वरणत कविजन लोइ॥ 
धर +२० प्रिं०, प्र० ३, छं० ८, ६ ] 
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केशव का रोतिविवेचन है८प६ 


लाल वस्त्रों के पहनने में रुचि होना आ्रादि 'अनंगरंग' * के समान हैं । 
हस्तिनो : 


केशव के अनुसार हस्तिनी नायिका की अंगुलियाँ, चरण, मुख, अधर और 
भूकटी स्थूल होती हैं। उसकी वाणी कठु, चित्त चंचल तथा गति मन्द होती है। 
उसके स्वेद तथा मदनजल से हाथी के मंद की-सी गंध आझाती है । उसके 
केश भूरे होते हैं और शरीर पर तीक्षण और भ्रधिक रोम होते हैं? । केशव द्वारा 
बतलाए गए कुछ गुण, यथा नाथिका के केशों का भूरा होना, कटु बोल, मंद गति, 
अधरों का स्थूल होना, मदनजल से हाथी के मद की-सी गनन्‍्ध का श्राना आदि 
अनंगरंग३' के अनुकूल हैं । 


कर्मानुसार नायिकाएँ : 


केशव ने कर्मानुसार नायिकाग्रों के तीन प्रकार बतलाए हैं, स्वकीया, 
परकीया और सामान्या4 । 





१. दीघे बाहुं शिरः छुश पृथुमथो देहं वहन्ती तथा 
पादौ दीघेंतरी कि च बृहतीं स्वल्पस्तनी कोपिनी । 
गुह्मयः क्षारविगन्धिना स्मरजलेनालपेन सान्द्रे: कचे- 
रानिम्नं, कूटिलेक्षणा द्रुतगति: सन्तप्तगात्रा भृशम्‌ ॥ 
सम्भोगे करजक्षतानि बहुशो यच्छत्यनंगाक॒ला, 
न स्तोक न च भूरि भक्षति सदा प्रायो भवेत्‌ पित्तला । 
ख्ग्वस्त्राण्यरणानि वाञ्छति दयाहीना च पैशन्यभृत्‌ 
पिंगा दुष्टमनाइच घर्घरमहारूक्षस्वरा शंखिनी ॥ 
-“अनंगरंग, ए० ३, श्लो० १२-१३॥। 
२. थूल अंगुली चरण मुख, अधर भुकूटी कठु बोल । 
मदन-सदन रद कंघरा, मंद चाल चित्त लोल ॥। 
स्वेद मदनजल द्विरदमद, गंधित भूरे केश । 
अति तीक्षण बहु लोम तन, भनि हस्तिनि इहि वेश | 
“7२० प्रि०, प्र० ३, छं० ११, १२॥। 
३. स्थूला पिंगलकुन्‍्तला च बहुभुक्क्ररा त्रपावजिता, 
गौराँगी कुटिलॉगुलीकचरणा, हस्वा नमत्कन्धरा। 
विश्रारोभमदाम्बुगन्धि रतिजं तोयं भुशं मन्दगा, 
दुःसाध्या सुरतेति गदगदरवा स्थूलौष्ठिका हस्तिनी ॥। 
“+अनंगरंग, पृ० ४, श्लो० १४ | 
४. ता नायक की नायका, ग्रन्थनि तीनि बखान। 
सुकिया परकीया अवर, सामान्या सुप्रमान ॥ 
-२० श्रि०, प्र० ३, छुं० १४ | 


३६० केशवदास : जोवनी, कला और क्तित्व 


घनंजय, विश्वताथ और भानुदत्त आदि नायिका-भेद पर लिखने वाले सभी 
आचार्य इन भंदों को मानते हैं' । केशव ने सामानन्‍्या का वर्णन नहीं किया है। उसका 
कारण है 'रसिकप्रिया' में केवल राधा को नायिका के रूप में देखना" । वर्णन तो 
दूर रहा वे तो उसका नाम तक नहीं लेते? ॥ 


स्वकीया नायिका : 


केशव स्वकीया नायिका उसे कहते हैं जो सम्पत्ति, विपत्ति तथा मरण में 
भी नायक के साथ मनसा, वाचा तथा करमंणा नायक से एक ज॑सा व्यवहार करती 
है? । केशव का यह लक्षण घनंजय, विश्वनाथ, भानुदत्त आदि किसी भी आचार्य से 
नहीं मिलता, केवल शिड्ल गभूपाल* से ही साम्य रखता है । 

घनंजय, विश्वनाथ और भानुदत्त के समान केशवदास ने भी स्वकीया के 
मुग्धा, मध्या और प्रौढ़ा (प्रगल्मा) तीन भेद माने हैं* । 
मुग्धा के भेद : 

केशव मुग्धा का लक्षण न देकर भेदों से ही आरम्भ करते हैं। उन्होंने मुग्धा के 

चार भेद किए हैं, नवलवधू, नवयौवनाभूषिता, नवलञ्नचंगा और लज्जाप्राइरति९। 





१. स्वात्या साधारणस्त्रीति तद्गुणा नायिका त्रिधा |“ दशरूपक, पृ० ४२। 
ग्रथ साथिका त्रिबिवा स्वान्या साधारणस्त्रीति । 
है -सा० द०, परि० ३, का० सं० €८। 
सा च त्रिविधा-स्वीया परकीया सामान्या चेति ॥ -:रफ्तमंजरी, ए० ४ | 
२. जगनायक की नायका, वरणी केशवदास | 
तिनके दरशन रस कहाँ, सुनहु प्रछनन प्रकास ॥ 
--र२० प्रिं०, प्र० ३, छुं० ७४ । 
३. और जु तरुणी तीसरी, क्‍यों वरणों इहि ठौर। 
रस में विरस न वरणिये, कहत रसिक शिरमौर।॥। 
त्त्ाश्9 प्रि०, ब्र०? २५ छं० ४० | 
४, सम्पति विपति जो मरणहूँ, सदा एक अनुहार । 
ताको स्वकीया जानिए, मन क्रम वचन विचार ॥ 
-र२० प्रि०, प्र० ३, छूं० १५) 
५. सम्पत्काले विपत्काले या न मुज्चति वल्लभम्‌ | 
शीलार्जवगुणोपेता सा स्वीया कथिता बूधे:॥। 
न--र्‌० सु० $ 7० २१ । 
६. मुगधा मध्या प्रौड़ गनि, तिनके तीनि विचार। 
-+२० प्रि०, प्र० ३, छुं० १५ 
७. नवलवधू नवयौवना, नवल श्रनंगा नाम । 
लज्जा लिए जु रति कर, लज्जाप्राइ सुबाम ॥ 
“२० ग्रि०, प्र० ३, छं० १७। 


केशव का रोतिविवेवन ३६१ 


फिर इनके अ्रलग-ग्रलग लक्षण सोदाहरण दिए गए हैं। केशव की दृष्टि में 'नवलवध्‌! 
मुग्धा वह होती है जिसके शरीर की द्युति दिन प्रति दिन दूनी बढ़ती है* । 'नवयौवना- 
भूषिता' वह है जो बाल्यावस्था को पार कर यौवनावस्था में प्रवेश कर रही हो* । 
नवलअनंगा' वह कहलाती है जो बालकों के सदृश् खेलती, बोलती और सविलास 
हँसती तथा भय दिखलाती है? । “लज्जाप्राइरित' वह है जो लज्जा के साथ सुरति 
में प्रवृत्त होती है और अपने पति की प्रीति को बढ़ाती है । इन भेदों के अ्रतिरिक्त 
केशव मुग्धा नायिका के शयन', 'सुरति' और 'मान' का भी लक्षण सोदाहरण देते हैं । 
वे लिखते हैं कि सुग्धा पहले तो नायक के साथ सोती ही नहीं और यदि किसी प्रकार 
सखी के अनुरोध पर सो भी जाय तो फिर उसके जैसा सुख नहीं मिलता; वह स्वप्न में 
भी सह सुरति में प्रवृत्त नहीं होती और यदि छलबल से रति की जाय तो सुख और 
शोभा की हानि हो जाती है। वह या तो मान करती ही नहीं और यदि करे भी तो 
उसका मान श्ज्ञान की नाईं ही उसे डरा कर छुड़ाया जा सकता है । 

धनंजय ने मुग्घा के चार भेद किए हैं, नववयसा, नवकामा, रतिवामा और 
मुदुकोपा* । धनंजय ने इन भेंदों के लक्षण नहीं दिए हैं, परन्तु लक्षण नामों तथा 
उदाहरणों से स्पष्ट हो जाते हैं। केशव की 'नवयाौवनाभूषिता' और धनंजय की 
“ववयसा' एक ही हैं । केशव को 'नवलअनंगा' और घनंजय की नवकामा' में केवल 


१. जासों मुगधा नववधू, कहत सयाने लोइ। 
दिन दिन थदुति दूनी बढ़े, वरणि कहै कवि लोइ॥। 
“7२० प्रि०, प्र० ३, छू० १८। 
२.- सो नवयौवनभूषिता, मुग्घा को यह वेश 
बाल दशा निकर्स जहाँ, यौवन को परवेश | 
--२० ग्रि०, प्र० ३, छुं० २० | 
३. नवल अनंगा होइ सो, मुग्धा केशवदास । 
खेले बोले बाल विधि, हेंसे त्रसे सविलास | 
-7२० ग्रि०, प्र० ३, छं० २२ | 
४. मु्धा लज्जा प्रायरति, वरणत हैं इहि रीति। 
कर जु रति भ्रति लाज सों, पतिहि बढ़ावी प्रीति ॥। 
-२० प्रि०, प्र० ३, छू० २४ । 
५, मु्धा सोइ रहैं नहीं, पियसंग सुनो सुजान। 
जो कक्‍्योंहूँ सोवे सखी, सुख नहीं ताहि. समान ॥ 
मुख्धा सुरति कर नहीं, सपनेहूँ सुख मान । 
छलबल कीने होत है, सुक्शोभा की हान ॥ 
मु्धा मान करे नहीं, कर तो सनौ सुजान। 
त्यों डरपाइ छुड़ाइये, ज्यों डरपे अज्ञान॥ 
-र० प्रि०, प्र० ३, छं० २६, २८ तथा ३० । 
६. मुग्धा नववयःकामा रतौ वामा मृदुः ऋधि। 
- दशरूपक, पृ० ४३ | 


कॉजे+-+ “+नरता “५+-अकमक 
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नामसाम्य है | केशव की 'लज्जाप्रायरति' तथा 'नवलवधघू' का उल्लेख धनंजय ने नहीं 
किया है । 

शिज्धभृभूपाल ने धनंजय द्वारा बतलाए हुए उक्त भेदों के अ्रतिरिक्त स्रीड़- 
सुरतप्रयत्ना और क्रोधादभाषण रुदती नामक दो और भेदों का उल्लेख किया है* । 
भूपाल के भेदों, नववयसा, नवकामा तथा सत्रीड़सुरतप्रयत्ना के केशव के भेदों नवलवघू, 
नवलग्नंगा तथा लज्जाप्रायरति से क्रमशः नाम ही मिलते हैं । 

विश्वनाथ ने मुग्धा के पाँच भेद किए हैं, प्रथमावतीर्णयौवना, प्रथमावती णं- 
मदनविकारा, रतिवामा, मानमृदु और समधिकलज्जावती* | विश्वनाथ ने भी इन 
भेंदों के लक्षण नहीं दिए हैं किन्तु लक्षणों का नामों से ही पता चल जाता है | विश्व- 
नाथ की “प्रथमावतीणंयौवना' केशव की “नवयौवनाभूषिता' से पूर्णतया मिलती है। 
विश्वनाथ की 'प्रथमावती्णमदनविकारा' का केशव की 'नवलशनंगा' से केवल नाम- 
साम्य है परन्तु विश्वनाथ के उदाहरण से विदित होता है कि दोनों लक्षण भिन्‍न सम भते 
हैं। विश्वनाथ की 'समधिकलज्जावती ' केशव की “लज्जाप्रायरति' से लगभग मिलती है। 
विश्वनाथ के 'रतिवामा' तथा 'मानमृदु' भेदों को तो केशव ने छोड़ दिया है, पर उनके 
मुग्घा के सुरति और मान के लक्षण विश्वनाथ के भेंदों, रतिवामा तथा मानमृदु के 
प्रनुकूल हैं । विश्वनाथ ने भी कंशव की 'नवलवधू” का उल्लेख नहीं किया है । 

भानुदत्त ने मुग्धा के तीन भेद किए हैं, श्र कुरितयौवना, नवोढ़ा और 
विश्रब्धनवोढ़ा । श्र कुरितयौवना के फिर दो उपभेद किए गए हैं, अनज्ञातयौवना 
झौर ज्ञातयौवना? । केशव की लज्जाप्राइरति का लक्षण भानुदत्त की नवोढ़ा से 
झंशत: मिलता है। केशव की नवलवधू और भानुदत्त की नवोढ़ा में कोई साम्य 
नहीं है । 


सध्या के भेद : 
केशव ने मध्या नायिका के चार भेद बतलाए हैं, भ्रारूढ़यौवना, प्रगल्भवचना, 


5 पवन न टप 
१. मुर्धा नववयःकामा रती वामा मृदुः क््धि ॥६६॥ 
यतते रतचेष्टायां गूढ़ लज्जामनोहरम्‌ । 
- कृतापराधे दयिते वीक्षते रुदती सती ॥8७॥। 
अप्रियं वा प्रियं वापि न किज्चिदपि भाषते । 
--र० स०, १० २२ | 
२. प्रथमावतीर्णयौवनमदनविकारा रतौ वामा । 
कथिता मृदुर्च माने समधिकलज्जावती मुग्धा । 
“सा० द०, परि० ३, का० सं० १०१ | 
३. तत्राइकुरितयौवना मुग्घा। सा च अ्रज्ञातयौवना ज्ञातयौवना च। सँव 
क्रमशो लज्जाभयपराघीनरतिनंवोढ़ा । सेव क्रमशः सप्र श्रया विश्रव्धनवोढ़ा । 
“--रसमंजरी, ए० ७-८ | 
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प्रादुभू तमनोभवा और विचित्रसुरता$ । केशव की दृष्टि में पूर्ण यौवनावस्था को प्राप्त, 
भाग्य एवं सौभाग्य से पूर्ण, नायक की मनभावती नायिका, आरूढ़यौवना' कहलाती 
हैं* । 'प्रगल्भवचना' वह होती है जो वचनों द्वारा उपालम्भ देती तथा भय दिखलाती 
है? । 'प्रादुर्भूतमनोभवा' वह होती है जिसका तन और मन काम कलाओं से भूषित 
होता है । विचित्रसुरता' नायिका उसे कहते हैं जो सुरति में विचित्र चेष्टाएं करती 
हो, जिसका वर्णन करना कवियों के लिए कठिन हो और जिसकी चर्चा सुनने में 
सुहावनी लगे*। 

दशरूपक में धतंजय ने मध्या के दो भेद किए हैं, उद्ययोवनानज्भा श्रौर 
मोहान्तरसुरतक्षमा$ । उद्यय्यौवनाजु केशव की आरूढ़यौवना से मिलती है। केशव 
के प्रगल्भवचना, प्रादुभू तमनोभवा तथा विचित्रसुरता भेदों का धनंजय ने उल्लेख 
नहीं किया है । भानुदत्त ने मध्या का कोई भेद नहीं किया है। विश्वनाथ ने मध्या 
नायिका के पाँच भेदों का उल्लेख किया है, विचित्रसुरता, प्ररूढ़स्मरा, प्ररूढ़यौवना, 
ईषत्प्रगल्भवचना तथा मध्यमत्री डिता* । 

केशव विश्वनाथ के “'मध्यमत्रीड़िता' नाम के भेद को छोड़कर शेष चार भेदों 
को मानते हैं । विश्वनाथ की प्ररूढ़स्मरा, प्ररूढ़्यौवना और ईषत्प्रगल्मभवचना का नाम 
ही केशव ने क्रमशः प्रादुभू तमनोभवा, आरूढ़यौवना और प्रगल्भवचना रख लिया है । 
केशव और विश्वनाथ की विचित्रसुरता एक ही हैं। यहाँ तक कि दोनों के उदाहरणों 
का भाव भी मिलता है। विश्वनाथ का उदाहरण है-- 





१. मध्य रूढ़यौवना, प्रगल्भवचना जान। 
प्रादुभू तमनोभवा, सुरतिविचित्रा मान ॥ 
“र० प्रि०, प्र० ३, छुं० १२। 
२. मध्या पग्रारढ़यौवना, पूरण यौवनवंत । 
भाग सोहाग भरी सदा, भावत है मन कंत ॥ 
“7२० प्रि०, प्र० ३, छं० ३३ । 
३. प्रगल्भवचना जान तिहि. वरणों केशवदास । 
वचनन माहें उराहनो, देइ दिखाव॑ त्रास ॥। 
-२० ग्रि०, ग्र० ३, छं० ३५ | 
४. प्रादुभू तमनोभवा, मध्या कहैं बखान | 
तन मन भूषित शोभिये, केशव काम कलान ॥ 
--२० प्रि०, प्र० ३, छूं० ३७ | 
५. अतिविचित्रसुरता सु तो, जाकी सुरत विचित्र । 
वरणत कवि कुल को कठिन, सुनत सुहाव॑ मित्र ॥ 
“रण ग्रि०, प्र० ३, छं० ३६ । 
६. मध्योद्रद्योवनानद्भा मोहान्तरसुरतक्षमा । -दशरूपक, पृ० ३४ | 
७. मच्या विचित्रसुरता प्ररूढस्मरयौवना | 
ईषत्पगल्मवचना मध्यमत्रीड़िता मता ॥ 
-“सा० द०, परि० ३, का० सं०, १०२ | 
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कान्‍्ते तया कथमपि प्रथितं मगाक्ष्या । 
चातुय्यमुद्धशलसनोभवया रतेषु । 
तत्कूजितान्यनुवदद्भिरनेकवारं । 
शिष्यायितं गृहकपोतशतेयथाउस्याः ' ॥ 
“स्रति के अवसर पर प्रवृद्धकामा मृगाक्षी ने इस प्रकार के अपूर्व कौशल का प्रदर्शन 
किया कि अनेक बार उसके रतिकूजित का अनुकरण करते हुए घर के (पालतू) कबूतर 
उसके शिष्य से जान पड़ने लगे ।” केशव की निम्नलिखित पंवितयों में यही भाव प्रति- 
ध्वनित हो रहा है-- 
कूजि कूजि उठ रति कूजितनि सुनि खग। 
सोई तो सुरत सखि और विवहार है* ॥ 
शिद्धमूपाल मध्या के केवल तीन भेद ही बतलाते हैं समानलज्जा मदना, 
प्रोद्त्तारुण्यशालिनी भौर मोहान्तसुरतक्षमार । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि केशव मध्या के विभाजन के लिए विश्वनाथ के ही 
ऋणी प्रतीत होते हैं। 
सुरतिविचित्रा के प्रसंग में रति का वर्णन करते हुए केशव ने बहिर्रति और 
अन्तर्रति दो भेद किए हैं, जिनमें से प्रत्येक के सात-सात प्रकार स्वीकार किये हैं* । 
ये भेद कामसूत्र के झालिगन-विचार, चुम्बन-विकल्प, नखरदन-जाति, चित्ररत आदि 
प्रकरणों के आधार पर लिखे गए जान पड़ते हैं। इसी प्रसंग में केशव ने १६ श्ृंगारों, 
जिनका उल्लेख कविप्रिया' के विवेचन में किया जा चुका है, तथा सुरतान्त का भी 
वर्णन किया है। सुरतान्त वर्णन पर भी कामझास्त्र का ही प्रभाव परिलक्षित 
होता है । 
मध्या के धीरादि श्रन्य भेद : 
धैर्य ग्रुण के आधार पर केशव ने मध्या नायिका के तीन और भेद किए हैं, 
धीरा, भ्रधीरा और धीराधीरा* । केशव के अनुसार घीरा नायिका, नायक के प्रति 
१. सा० द०, परि० ३, प्र० १२१ | 
२० २० ग्रि०, प्र० ३, छू? ४० | 
३. समानलज्जामदना प्रोचत्तारुण्यशालिनी । 
मध्या कामयते कान्‍्त॑ मोहान्तरसुरतक्षमा ॥ 
“र० सु०, ९० २३। 
४. आलिगन चुम्बन परस, मर्देन नखरददान । 
अधरपान सो जानिये, बहिरति सात सुजान ॥ 
थिति तियंक सनमुख विमुख, अध ऊरघ उत्तान ॥ 
सात अंतरति समुभिये, केशो सकल सुजान ॥ 
“7२० ग्रि०, श्र० ३, छू० ४१-४२ | 
५. सिगरी मध्या तीन विधि, धीरा और अ्रधीर । 
धीराधीरा तीसरी, वरणत सुकवि श्रमीर॥ 
“-२० ग्रि०, ग्र० ३, छुं० ४६ 
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वक्रोक्ति का प्रयोग करती है, अधीरा विषम वचन बोलती है तथा धीराधीरा अपने 
प्रिय को उपालम्भ देती है? । 

नायिका भेद पर लिखने वाले सभी संस्कृत के आचार्यों ने मध्या के इन 
भेंदों को माना है । केशव की धीरा तथा अधीरा के लक्षणों का धनंजय, शिद्धभूषाल 
तथा विश्वनाथ से साम्य है* । केशव ने ये भेद धनंजय से लिए हैं और विश्वनाथ 
का आधार भी दशरूपक ही है। परन्तु केशव का धीराधीरा का लक्षण धनंजय, 
विश्वनाथ, शिज्धुभूपाल अथवा भानुदत्त किसी से भी साम्य नहीं रखता । 
प्रीढ़ा (प्रगलभा) के भेद : 

केश वदास ने प्रगल्मा नायिका के समस्तरसकोविदा, विचित्रविश्रमा, अ्रक्रामति 
नायिका और लब्धापति नाम के चार भेद किए हैं?। जिसे प्रीति में जो 
रस अच्छा लगे उसी रस की खान बन जाय उसे केशव 'समस्तरसकोविदा' 
कहते हैं? । केशव का यह लक्षण अस्पष्ट है। उदाहरण से भी लक्षण का ठीक-ठीक 
बोध नहीं होता । केशव के विचार से “विचित्रविश्रमा' वह है जिसके शरीर की युति 
से श्राकषित होकर दूती उसक प्रिय से उसका मिलाप करा दे। अ्रक्रामति नायिका' वह्‌ 
होती है जो मन, वचन और कम से श्रपने प्रिय को वचद्य में कर ले तथा लब्धापति' 


१. धीरा बोले वक्त विधि, वाणी विषम ग्रधीर। 
पिय को देइ उराहनो, सो घीरा न अधीर ॥ 
-- र० प्रि०, प्र० ३, छं० ४७ | 
२. धीरा सोत्प्रासवक्रोक्त्या मध्या साश्रु कृतागसम्‌ । 
खेदयेद्दयितं कोपादधीरा परुषाक्षरम्‌ । 
“+दशरूपक, श्लो० १७, पृ० ४५ | 


प्रियं. सोत्परासवक्रोक्त्या दहेद्गघा । 
घीरा तु रुदितेरधीरा परुषोक्तिभि: ॥ 
-सा० द०, परि० ३, का० सं० १०५ | 
धीरा तु वकति वक्रोक्‍्त्या सोत्प्रासं सागसं प्रियम्‌ । 
अधीरा परुष॑वक्यिं: खेदयेत वललभ रुषा ॥ 
“० सु०, पृ० २४ | 
सुनि समस्तरसकोविदा, चित्त विश्रमा जाति। 
श्रति भ्रक्रामति नायका लब्धापति शुभ भाँति॥ 
“२० प्रि०, ग्र० ३, छं० ५१ | 
४. सो समस्तरसकोविदा, कोविद कहत बखान। 
जो रस भाव प्रीति में, ताही रस की खान ॥ 
“र० प्रि०, प्र० ३, छं० ५२। 


न्च्छ 
हू 


३६६ केशवदास : जीवनी, कला और कूतित्व 


नायिका वह है जो पति ही के सदृश पति-कुल के अन्य व्यक्तियों का आदर करे । 

घनंजय ने प्रमल्मा (प्रौढ़ा) के केवल दो ही भेद बतलाए हैं, यौवनानधा और 
स्मरोन्मत्ता । धनंजय के अनुसार यौवनान्धा' वह है जो रतिकेलि में प्रिय के 
शरीर में समा सी जाती है तथा 'स्मरोन्मत्ता' वह है जो रति के प्रारम्भ में ही झ्रानन्द 
के कारण मूछित हो जाती है* । शिड गरभूपाल की सम्पूर्णयौवनोन्मत्ता तथा रूढ़मन्मथा 
के लक्षण३ धनंजय की क्रमशः यौवनान्धा तथा स्मरोन्मत्ता से मिलते हैं। भानुदत्त 
की रतिप्रीता और आनन्दात्सम्मोहाँ के लक्षणों का भाव भी घनंजय तथा भूपाल 
से मिलता है । विश्वनाथ ने प्रगल्भा के छः: भेद किए हैं, स्मरान्धा, गाढ़तारुण्या, 
समस्तरतको विदा, भावोन्मत्ता, दरब्रीड़ा तथा आक्रान्त नायिका --विश्वनाथ ने लक्षण 
नहीं दिए हैं, पर लक्षण उदाहरणों से ज्ञात हो जाते हैं। केशव की समस्तरसकोविदा 
तथा गअ्रक्रामति नायिका का विश्वनाथ की क्रमश: समस्तरतकोविदा तथा आक्रान्त- 
नायिका से नाम-साम्य है । 


प्रौढ़ा (प्रगल्भा) के धीरादि श्रन्य भेद: 

धैयं गुण के आधार पर केशव ने प्रौढ़ा के भी घनंजय, शिड गरभूषाल, विद्वनाथ, 
भानुदत्त आदि आचार्यों के समान ही तीन भेद किए हैं, धीरा, अधीरा, धीराधीरा | 
केशव के अनुसार धीरा नायिका वह है जो आदर ही में प्रनादर करती है, प्रकट-रूप 


१. अतिविचित्र विश्रम सदा, प्रौढ़ा प्रगट बखान । 

जाकी दीपति दूतिका, पियहि मिलावे आन ॥ 

सो अक्रामति नायिका, प्रौढ़ा करिबे चित्त । 

मनसा वाचा कमंणा, वश कीन्‍्हें जेहि मित ॥। 

सो लब्धापति जानिये, केशव प्रगट प्रमान । 

कानि करे पतिकुल सबे, प्रभुता प्रभुहि समान ॥ 

-7२० प्रि०, प्र० ३, छे० ५४, ५६ तथा ५८ | 

२. यौवनान्धा स्मरोन्मत्ता प्रगल्भा दयितांगके। 

विलीयमानेवानन्दाद्रतारम्भेध्प्यचेतना ॥ 


5 -“दररूपक, शलो० १८, ए० ४५ | 
३. सम्पूर्णयौवनोन्मत्ता प्रगल्भा रूढ़मन्मथा | 


दयितांगे विलीनेव यतते रतिकेलिषु ॥ १०१ ॥ 
रतिप्रारम्भमात्रेपि गच्छत्यानन्दमूछेनाम्‌ ॥। 


नज्र्‌० सु०, पृ० २५४| 
४. अस्पाइचेष्टा रतिप्रीतिरानन्दात्सम्मोहः । 


-रसमंजरी, पृ० २२ | 
५. स्मरान्धा गाढ़तारुण्या समस्तरत कोविदा ॥ 
भावोन्मत्ता दरब्रीड़ा प्रगल्भा5क्र न्‍न्‍तनायिका ॥। 
>उसा० द०, परिं० ३, का० सं० १०३ | 
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में हित दिखलाती तथा श्रपनी रोषाकृति को छिपाती है' । धीराघधीरा मन में पति 
से प्रेम होते हुए भी मूंह से रूखी बातें करती है* । अधीरा प्रिय के घोर अभ्रपराध को 
समभते हुए हितपूर्वंक उसका हित नहीं करती? । 
विश्वनाथ के धीरा तथा धीराधीरा भेदों के लक्षण क्रमशः इस प्रकार हैं-- 
प्रगलल्‍भा यदि धौरा स्थाच्छन्नकोपाकृतिस्तदा । 
उदास्ते सुरते तत्र दर्शयन्त्यादरान्‌ बहिः£ ॥ 
/(प्रगल्भा) धीरा क्रोधाकृति को छिपा कर ऊपर से श्रादर-सत्कार दिखलाती है परन्तु 
सुरति में उदासीन रहती है 
तथा : धोराउघीरा तु सोल्लुण्ठभाषित: खेदयत्यमुम्‌ * ॥ 
“थीराधीरा व्यंगपूर्ण वचनों से प्रिय को दुःख पहुँचाती है ।' 
विश्वनाथ के उपयुक्त लक्षण केशव के इन्हीं भेदों के लक्षण से मिलते हैं। 
विश्वनाथ की अधीरा (जो तर्जन-ताड़न झादि का प्रयोग करती है*) का केशव की 
अधीरा' से कोई साम्य नहीं है। घनंजय*, शिद्धभुभूपाल* और भानुदत्त* की भी 
अधीरा का लक्षण केशव से नहीं मिलता । केशव ने धनंजय, विश्वनाथ, भानुदत्त आदि 
आचार्यों द्वारा दिए प्रौढ़ा के ज्येष्ला और कनिष्ठा उपभेदों को छोड़ दिया है । 


परकीया नायिका : 


केशव की परकीया का लक्षण कुछ विलक्षणता लिये हुए है। केशव परकीया 
को पर-पुरुष-रत न कह कर परब्ह्म परपुरुष की प्रिया मानते हैं* * । उन्होंने परकीया 


१. आदर मांक अनादर॑, प्रगट करें हित होइ। 
आकृति आप दुरावई, प्रौढ़ा घीरा दोइ॥ 
--२० प्रि०, प्र० ३, छं० ६० | 
२. मुख रूखी बातें कहै, जिय में पिय की भूख । 
घीराधीरा जानियें जैसी मीठी ऊष ॥ 
“२० श्रि०, प्र० ३, छूं० ६४ | 
३. पति को अति अपराधी गनि, हित न करें हित मानि । 


कहत अधीरा प्रौढ़ तिय, केशवदास॒ बखानि ॥ 
-२० प्रि०, प्र० ३, छू० ६५ । 


४. सा० द०, परि० ३, का० सं० १०६ | 
५. सा० द०, परि० ३, का० सं० १०७ | 
६. तजंयेत्ताड़येदन्या । --स्ता० द०, परि० ३, का० सं० १०८ | 
७. इतरा त्वधीरप्रगल्भा कुपिता सती संतज्यं ताड़यति । 
“>--देशरूपक, पृ० ४६ | 


८. सन्तज्ये निष्ठुरं रोषादधीरा ताड़येत्‌ प्रियम्‌ ॥१०३॥ 
“२० सु०, पएृ० २६। 
९. अधीरायास्तर्जंनताडनादि । --रसमंजरी, पृ० २६ | 
१०. सब तें पर परसिद्ध जो, ताकी प्रिया जु होइ। 
परकीया तासों कहूँ, परम पुराने लोइ॥ 
कार ्रि०, ग्र० ३, छं० ६७ | 
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के दो भेद किए हैं, ऊड़ा (जिवाहिता) और अनूढ़ा (अविवाहिता)* । 

संस्कृत के सभी आचारयों ने इन भेदों का निरूपण किया है। केशव ने परकीया 
के उपभेदों की ओर रुचि नहीं दिखाई है। धनंजय, भूपाल और विश्वनाथ के समान 
ही केशव भी परकीया के दो भेदों के आगे उपभेदों में नहीं गए हैं । 


चार प्रकार के दर्श न : 

केशव ने 'रसिकप्रिया' के चौथे प्रकाश में चार प्रकार के दर्शन का वर्णन किया 
है, साक्षात्‌ दर्शन, चित्र-दर्श न, स्वप्न-दशन तथा श्रवण-दर्शन* । केशव ने 'श्रवर्ण को 
भी दर्शन! में सम्मिलित कर लिया है, जब कि धनंजय ने दर्शन के पाँच भेद करते हुए 
उसे 'श्रवण' से भिन्‍न माना है । वे लिखते हैं कि 'दर्शन' इन्द्रजाल के द्वारा, व्ाक्षात्‌, 
चित्र, छाया, श्रथवा स्वप्त में हो सकता है और “श्रवण” सखी अथवा बन्दी श्रादि के 
ग्रुण-की त॑न द्वारा अथवा गीत द्वारा३ । विश्वनाथ ने विप्रलम्भ शूंगार के भेद (पुर राग! 
के प्रसंग में लिखा है कि श्रवण, दूत, बन्दी अथवा सखी के मुख से हो सकता है और 
दर्शन इन्द्रजाल के द्वारा, साक्षात्‌, चित्र अथवा स्वप्न में” । छाया-इशंन को छोड़कर 
शेष सभी बातें विश्वनाथ ने ज्यों की त्यों धनंजय से ली हैं। शिज्भुभूपाल ने भी 
पूवनुिराग का वर्णन करते हुए श्रवण, प्रत्यक्ष-दर्शन, चित्र-दर्शन और स्वप्त-दर्शन का 
उल्लेख किया है* । केशव ने शिज्धभूपाल के ही अ्रनुकरण पर इन्हीं चार का वर्णन 
किया है ! धनंजय और विश्वनाथ के इन्द्रजाल-सम्बन्धी दर्शन को छोड़ दिया है। 
भानुदत्त और रूपगोस्वामी दोनों ने दर्शन के तीन ही भेद किए हैं, स्वप्न-दर्शन, चित्र- 
दर्शन और साक्षात्‌ दर्शन$ । रूपगोस्वामी ने दर्शन! को श्रवण से पृथक माना है। 


१. परकीया हे भांति पुनि, उढ़ा एक अनूढ़। 

जिन्हें देखि वश्च होत हैं, सन्‍्तत मूढ़ अमूढ़ ॥ 

ऊढ़ा होत विवाहिता, अनव्याहिता शअनूढ़ । 
-२० प्रि०, प्र० ३, छं० ६८-६६ (प्रथमाद्) 

२. ये दोऊ दरशें दरश होहि, सकाम दारीर। 

दरशन चारि प्रकार को, वरणत हैं मतिधीर ॥। 

एक जु नीको देखिये, दूजो दरशन चित्र । 


तोजो सपनो जानियें, चौथो श्रवण सुमित्र ॥ 0 
है “+र० प्रि०, प्र० ४, छूं० १-२ | 
३. साक्षातृप्रतिकृतिस्वप्नच्छायामायासु दर्शनम्‌ । 
श्रुतिव्याजात्सखीगीतमागधादियगुणस्तुत: ।॥। 
-दशरूपक, प्र० ४, श्लो० ४४, एृ० १०१ | 
४. श्रवर्ण तु भवेत्तत्र दूतवन्दिसखीमुखात । 
इन्द्रजाले च चित्रे च साक्षात्स्वप्ने ७ दशनम्‌ ॥॥ 
हि “सा० द०, परि० ३, पृ० २१८ | 
५. रसाण॑वस॒धाकर, ए० ७६ | 
६. स्व्तचित्रसाक्षाद्भेदेन दर्शनं त्रिधा । “ रसमंजरी, ए० २१० | 
साक्षात्‌कृष्णस्य चित्रे च स्यात्स्वप्तादौ च दर्शनम्‌ । 
“3० मणि०, पृ० ५०४६ 


केशव का रोतिविवेचन ३६६ 


वास्तव में 'अ्रवण' को 'दर्शन” के अन्तगंत लेना नहीं चाहिए । केशव ने प्रत्येक प्रकार 
के 'दर्शन' के लक्षण* भी दिए हैं, जो संस्कृत के किसी आचाय॑ ने नहीं दिये । 


दम्पति-चेष्टा-वरणं न : 

'रसिकप्रिया' का पाँचवाँ प्रकाश दम्पति-चेष्टा-वर्णन से प्रारम्भ होता है। इसके 
बाद नायक-नाथिकाओं के स्वयंदूतत्व और प्रथम-मिलन-स्थानों का भी विवरण दिया 
गया है । सखी * नायक-नायिका की दशा को एक-दूसरे पर प्रकट करने में बड़ी सहायक 
सिद्ध होती है । कभी तो सखी नायिका के मन की बात को उसकी चेष्टाओं से स्वयं 
भाँप लेती है और उसकी दशा को नायक से कह सुनाती है और कभी नायिका स्वयं 
व्याकुल होकर प्रेमवश सखी से निवेदन कर देती है? । नायिका की चेष्टाग्रों का वर्णन 
करते हुए केशव लिखते हैं कि जब नायक किसी दूसरी ओर देखता है तब वह उसकी 
शोर नि:शंक होकर देखती है । जब वह उसकी ओर देखने लगता है तो उस समय 
वह अ्रपनी सखी को अंक से लगा लेती है । इसी प्रकार कभी वह कान खुजाती है, 
कभी आझालस्य से अंगड़ाई लेने लगती है श्लौर कमी सविलास बार-बार जमुहाई लेती 
है । कभी हँसती है और सखी से बातें करने लगती है । इस प्रकार किसी बहाने से 


१. नींद भूख द्यूति देह की, गई सुनतहीं जाहि । 
को जाने ह्वाँ है कहा, केशव देखें ताहि ॥ 
प्रकट काम कोक कल्पतरु, कहि न सकत मति मूढ़ । 
चित्रहु में हरि मित्र की, अति अद्भुत गति गढ़ ॥ 
केशव दर्शन स्वप्न को, सदा दुरोइ होय । 
कबहूँ प्रकट न देखिये, यह जानत सब कोय ॥ 
शील रूप गृण समु््कि के, सखी सुनावै आनि । 
केशव ताको कहत हैं, दरशन श्रवण बखानि ॥ 
--२० प्रि०, प्र० ४, छं० ४, १०, १६ ओर २० | 
२. केशव ने सखी भोर दूती में कोई अन्तर नहीं रखा है | यों तो सखी भी एक दूती हो 
सकती है, परन्तु दोनों के कार्य भिन्न हैं | भानुदत्त ने रसमंजरी' में दोनों के कार्यों का 
इस प्रकार उल्लेख किया दै_: 
अस्या (सख्या:) मण्डनोपालम्भशिक्षापरिहासप्रभूतीनि कर्माणि । 
--रसमंजरी, ए० १६२ | 
तस्या: (दृत्या:) सडः घट्टनविरहनिवेदनादीनि कर्माणि | 
-“रसमंजरी, ए० १६८ | 
३. तिय के चित्त की जान सखि, पिय सों कहै सुनाय । 
कहै सखी सों प्रीति में, आपुन ते अकुलाय ॥ 
“२० ग्रि०, प्र० ५, छ० १। 
४. जब चितव॑ पिय अनतहेूँ, तब चितवे निरशंक । 
जान विलोकत आपुसों, अलिहि लगावे अंक ॥ 
नारे? म्रि०, प्र० ५, छूं० ५। | 
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नायक को अपने अंग दिखलाती है* । 

इसी प्रकार नायक भी अपना प्रेम व्यक्त करता है। नायिका की अनुराग 
प्रगट करने वाली चेष्टाग्रों का वर्णन साहित्यदर्पण, कामसूत्र तथा अनंगरंग नामक 
ग्रन्थों में किया गया है । केशव ने जिन-जिन चेष्टाग्रों का निरूपण किया है, वे सभी 
इन ग्रन्थों में उपलब्ध हो जाती हैं। परन्तु इनमें 'रसिकप्रिया” की अपेक्षा अधिक 
चेष्ठाओं का वर्णन किया गया है । 
स्वयंदृतत्व-वर्णन : 

चेष्टावर्णन के अनन्तर नायक-नायिका के स्वयंदूतत्व का वर्णन किया गया है। 
केशव लिखते हैं कि जब किसी प्रकार से भी नायकर-तायिका का मिलन नहीं हो पाता 
तो दोनों स्वयं ही दूतत्व करते हैं* । 

भरत, धनंजय, भोज, शिज्धभूगाल तथा भानुदत्त किसी ने स्वयंदूतत्व का 
कोई उल्लेख नहीं किया है । हाँ, विश्वनाथ ने दूतियों का वर्णन करते हुए स्वयंदुतत्व 
का भी उदाहरण दिया है? । संभव है केशव ने स्व्रयंदृतत्व का वर्णन विश्वनाथ के 
ही अनुकरण पर किया हो। 


प्रथम-मिलन-स्थान-वर्णन : 

प्रथम-मिलन-स्थानों के उल्लेख के साथ पाँचवाँ प्रकाश समाप्त होता है । 
केशव ने जनी (दासी), सखी तथा धाय के अथवा किसी सूने घर में, भय, उत्सव 
अथवा व्याधि के बहाने तथा निमंत्रण के अवसर पर अथवा वनबिहार में नायक- 
नायिका के प्रथम-मिलन का वर्णन किया है* । भय, उत्सव अथवा व्याधि के बहाने 


१. कबहूँ श्रुति कंइुन करे, आरस सोौं ऐंडाय । 
केशवदास विलास सों, बार बार जमूहाय ॥ 
भूठेऊ हँसि हँसि उठे, कहै सखी सों बात । 
ऐसे मिस ही मिस प्रिया, पियहि दिखावे गात ॥ 
- --र२० प्रि०, प्र० ५, छं० ६-७ | 
२. जो कयोंहूँ न मिले कहूँ, केशव दोऊ ईठ। 
तो तब अपने आप ही, बुधिबल करत बसीठ ॥ 
र० प्रि०, प्र० ५, छं० १३। 
३. सा० द०, पृ० १७६ | 
४. जनी सहेली धाइ घर, सूने घरघनि संचार । 
अति भय उत्सव व्याधि मिस, न्‍्यौतो सुबनबिहार ॥। 
इनहीं ठौरन होत है, प्रथम मिलन संसार । 
केशव राजा रंक को, रचि राखो करतार॥ 
“२० प्रि०, प्र० ५, छूं० २५, २६। 
केशव ने निश्िमिलन तथा जलविहार-मिलन का और उल्लेख किया है। 
“२० प्रि०, प्र० ५, छं० ३१ और ३७। 


केक्षय का रीतिविवेचन ड०१ 


तथा निमंत्रण में, नायक-नायिका का मिलन विभिन्‍न मानसिक स्थितियों एवं अवसरों 
का मिलन है, अ्रतः इन्हें मिलन-स्थानों में सम्मिलित नहीं किया जा 
सकता | भरत, धनंजय, भोज तथा शिज्धमूपाल ने मिलन-स्थानों का उल्लेख नहीं किया 
है। विश्वनाथ ने श्रवस्य अभिसारिका नायिका के प्रसंग में 'अभिसार” (मिलन) 
स्थानों का विवरण दिया है । वे खेत, गृहोद्यान, मग्न देवालय, दूतीगृह, बन, पुष्पोद्यान, 
इमशान, नदी आदि का तट तथा तिमिराच्छन्तन कोई स्थल आदि स्थानों का निर्देश 
करते हैं' । परन्तु केशव द्वारा निर्दिष्ट दो-एक स्थान ही विश्वनाथ से मिलते हैं, 
शेष भिन्‍न हैं । कामसूत्र में उल्लिखित समागम-स्थानों* का, विश्वनाथ द्वारा बतलाए 
स्थानों की अपेक्षा केशव से अधिक साम्य है। 


रस के भ्रवयव- भावादि : 
भाव : 

'र॒सिकप्रिया' के छठे प्रकाश में केशव ने भावों तथा हावों का लक्षण बड़ी स्वतंत्रता 
के साथ किया है। मुख, नेत्र तथा वचनों से जो मन की बांत प्रगट होती है वही माव 
है? । वस्तुत: यह 'भाव' का लक्षण न होकर अनुभाव का ही लक्षण सा बन गया है। 
किसी भी संस्कृत के आचार्य ने “भाव” का ऐसा लक्षण नहीं दिया है। केशव भावों 
के पाँच प्रकार स्वीकार करते हैं, विभाव, अनुभाव, स्थायीभाब, सात्विक तथा 
व्यभिचारी ४ । 

भरतादि सभी आचाय॑ 'सात्विक' को “अनुभाव” के ही अन्तर्गत स्वीकार 
करते हैं । 


१. क्षेत्र वाटी भग्नदेवालयों दुतीगृह वनम्‌। 
मालयञ्च इमशानउच नद्यादीनां तटी तथा॥ 
एवं कृताउमिसाराणां पुंइचलीनां विनोदने । 
स्थानन्यष्टो तथा ध्वान्तछन्ने कृतचिदाश्रयः ॥ 
--ज्षा० द०, परिं० ३, का* सं० १२०। 
२. स (समागमः) तु देवताभिगमने यात्रायामुद्यानक्रीड़ायां जलावतररो 
विवाहे यज्ञव्यसनोत्सवेष्वम्युत्पाते चौरविश्रमे जनपदस्य चक्रारोहरो 
प्रेक्षाव्यापारेषु तेषु तेषु च कार्येष्विति ब्राअवीया: । 
--कामस॒त्र (भाग २ ), अधिकरण ५, झ० ४, पृ० 5२४५ | 
सखीभिक्षुकीक्षपषणिकातापसीभवनेषु सुखोपाय इति ग्रोणिकापुत्र: । 
--कामसूत्र (माग २). अधिकरण ५, भ्र० ४; पृ० पर६ |. 
३. झआनन लोचन वचन मग, प्रगटत मन की बात । 
ताद्दी सो सब कहत हैं, भाव कविन के तात ॥ 
--२० प्रि०, प्र० ६, छुं० १ | 
४. भाव सु पाँच प्रकरर को सुनु विभाव अनुमाव | 


अस्थाई सात्विक कहैँ, व्यभिचारी कविराव ॥ 
--२० प्रि०, प्र० ६, छं० ६ । 
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विभाव : 


केशव के अनुसार विभाव वे होते हैं जिनसे संसार में ग्रनायास ही अनेक रस 
प्रकट होते हैं* । विभाव के दो प्रकार होते हैं, आलम्बन और उद्दीपन* । 

सभी संस्कृत के आचारयों ने केशव द्वारा बतलाए 'विभाव' के इन भेदों को 
माना है । रस अतन' है, वह जिसका सहारा लेता है उसे आलम्बन और जिससे 
उद्दीप्त होता है उसे 'उद्दीपन' विभाव कहते हैं? । केशव का यह लक्षण श्रपने ही ढंग 
का है। किन्तु सृक्ष्म दृष्टि से देखने पर केशव के आलम्बन तथा उद्दीपन विभाव के 
लक्षणों का वही भाव निकलता है जो विश्वनाथ के लक्षणों” का है । विश्वनाथ के 
“विभाव' के सामान्य लक्षण का भी भाव केशव से मिलता है* । भानुदत्त के विभाव 
के लक्षणों का भी यही भाव है । 

केशव ने आलम्बनों के अन्तर्गत इन वस्तुओं का उल्लेख किया है-- युवा नायक- 
नायिका, रूप, जाति और लक्षणयुक्त सखियाँ, कोकिला की कूक, वसन्त ऋतु, फूल, 
फल, दल, भ्रमर-गूंजार, उपवन, जलचरयुक्त सरोवर, निर्मेल कमल, चातक, भोरों 
का शब्द, विद्युत, सजल बादल, आकाश, रमणीय सेज, दीपक, सुगन्धित गृह, पानचवंण, 


१. जिनते जगत अनेक रस, प्रकट होत अ्रनयास । 
तिनसों विमति विभाव कहि, वर्णत केशवदास ॥ 
“२० प्रि०, प्र० ६, छूं० ३। 
२. सो विभाव दो भांति के, केशवराय बखान | 
आलंबन इक दूसरो, उद्दीपन. मन आन ॥ 
--२० प्रि०, प्र० ६, छं० ४ | 
३. जिन्हें अतन अबलम्बई, ते आलंबन जान। 
जिनते दीपति होत है, ते उद्दीप बखान।॥। 
“२० ग्रि०, प्र० ६, छं० ५ । 
४. आलम्बनो नायिकादिस्तमालम्‌बूथ रसोद्गमात्‌ । 
-स्ता० द०, परि० ३, का० सं० ६५ | 
उद्दीपनविभावास्ते रसमुद्दीपयन्ति ये। 
“सा० द०, परि० ३, का० सं०, १६४ | 
५. रत्यायुब्दोधका लोके विभावा: काव्यनाद्ययो: । 
--सा० द०, परि० ३, का० सं० ६३ | 
६- विशेषेण भावयन्त्युत्पादयन्ति ये रसाँस्ते विभावा:। ते च द्विविधा: । 
आलम्बनविभावा उद्दीपनविभावारचेति । यमालम्न्य रस उत्पय्ते स 
झालम्बनविभावः । यो रसमुद्दीपयति स उद्दीपनविभाव: ॥ 
-स्सतरंगियी, तरंग २, पु० ३१-३२ 
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सुन्दर वेशभूषा, नृत्य तथा वीणादि वादन* । 

वस्तुतः ये सभी बस्तुएं आलम्बन न होकर उद्दीपन हैं। भरत ने श्वृंगाररस के 
उद्दीपन-विभावों के अन्तगेंत ऋतु, माला, अनुलेप आदि अलंकार. प्रियजन, गान, काव्य, 
उपवन-विहार ग्रादि वस्तुओं को गिनाया* है। केशव द्वारा बतलाई हुई प्रियजन, 
उपवन, ऋतु आदि वस्तुएं ही भरत से मिलती हैं, शेष नहीं मिलतीं। भानुदत्त ने 
“एरसतरंगिणी' में भरत के इसी इलोक को उद्घृत करके यह और लिख दिया है कि 
चन्द्रमा और चन्दन आदि को भी उद्दीपन-विभावों के अन्तगंत समझ लेना चाहिए३। 
भानुदत्त की ये वस्तुएँ भी केशव से नहीं मिलतीं। विश्वनाथ ने आलम्बन की चेष्टा 
आदि तथा देशकाल आदि को उद्दीपन-विभावों में गिनाया है । चेष्टा आदि में “आदि! 
से उनका अभिप्राय रूप, आभूषण से है और देशकाल आदि में आदि!” से 
वे चन्द्रमा, चन्दन, कोकिला का आलाप, भ्रमरों की गुंजार समभते हैं* । इस प्रकार 
विश्वनाथ की कोकिला की आलाप, भ्रमर-गजार आदि वस्तुएं ही केशव से मिलती 
हैं, शेष भिन्‍न हैं । भोज ने इनका कोई उल्लेख नहीं किया है। हाँ, शिज्धृभूपाल ने 
अवश्य इनका स्विस्तार वर्णन किया है। उन्होंने उद्दीपन के चार प्रकार माने हैं, 
नायक-नायिका के गुण, चेष्टा, अलंकृति और तटस्थ उद्दीपन* | गुणों के अन्तगंत 
भूपाल ने यौवन, रूपलावण्य, सौन्दयं, अभिरूपता, मार्देव तथा सौकुमार्य्य को गिनाया 
है। अलंकृति चार प्रकार की मानी है, वास (वस्त्र), आभूषण, (पुष्प) माला, (चन्दन 
आ्रादि का) अनुलेप और तटस्थ के अ्न्तगंत चन्द्रिका, घारागृह, चन्द्रोदयय, कोकिला 
का आलाप, मन्दपवन, भ्रमर, लतामण्डप, भूगेह, बावड़ी, मेघों का गजंन, संगीत, 





१. दंपति जोवन रूप जाति लक्षण युत सखिजन। 
कोकिल कलित वसंत फूलि फल दल अलि उपवन ॥। 
जलयुत जलचर अमल कमल कमला कमलाकर । 
चातक मोर सुशब्द तड़ित घन अंबुद अंबर ॥ 
शुभ सेज दीप सौगन्धगृह पान खान परिधान मनि। 
नव नृत्य-मेद वीणादि सब झालंबन केशव वरनि ॥ 
--२० प्रिं०, प्र० ६, छं०६ | 
२. ऋतुमाल्यालंकार: प्रियजनगान्धर्वकाव्यसेवामिः । 
उपवनगमनविहारँ:  शंगाररसः समुद्भवति ॥ 
“--ना० शा०, आअ० ६, १० ६६ । 
३. चन्द्रचन्दनादय ऊहनोया:। --रसतरंगिणी, तरंग २, ए० ३३ | 
४. आलम्बनस्य चेष्टादा देशकालादयस्तथा। १६५ 
(चेष्टाद्या इति आद्यशब्दादरपभूषणादयः । कालादीत्यादिशब्दात्‌ 
चन्द्रचन्दनकोकिलालापश्रमरभंकारादयः । -उसा० द०, पृ० १७७ | 
५. उद्दीपन चतुर्पा स्थादालम्बनसमाश्रयम्‌ । 


गुणचेष्टालंकृतयस्तटस्थाइचेति भेदतः ॥ 
शर० सु०. पृ० ३८, शलो० १६२ | 
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. कीड़ा-पर्वत, सरित्‌ आदि वस्तुएँ बतलाई हैं* । केशव द्वारा आालंबन के अन्तर्गत 
बतलाई हुई ग्रविकरांश वस्तुएँ भूपाल के उद्दीपन के भेंदों, गुण, अलंकृति तथा तटस्थ 
उद्दौपन के अन्तर्गत निदिष्ट वस्तुग्रों से मिलती हैं। केशव ने उद्दीपन के अन्तर्गत 
केवल अवलोकन (नायक-नायथिका का एक दूसरे की ओर निहारना), झालाप, 
झलिगन, नखदान, रददान, चुम्बन, मर्दंवत और स्पर्श को बतलाया है* । ये वबस्तुएँ 
भूपाल के उद्दीपन के भेद 'चेष्टा' के अन्तगंत आ जाती हैं। 


झनुभाव: 
आलम्बन और उद्दीपन के जो अनुकरण हैं, उन्हें केशव 'अनुभाव” कहते हैं? । 
केशवदास का यह लक्षण स्पष्ट नहीं है। उन्होंने इसका उदाहरण भी नहीं दिया है 


जिससे कुछ पता चल सेकता। यह लक्षण किसी भी संस्कृत के झ्राचाय से नहीं 
मिलता। 


स्थायो भाव: 
केशव ने स्थायीभावों के केवल नाम ही गिनाए हैं, उनका लक्षण नहीं दिया 


है । वे आठ स्थायी भाव मानते हैं, रति, हास, शोंक, क्रोव, उत्साह, भय, निन्‍दा तथा 
विस्मय * । 





१. योवनं रूपलावण्ये सौन्दयंमभिरूपता । 
मार्दवं सौकुमाय॑ चेत्यालम्बनगता गुणा: ॥ १६३ ॥। 

“7₹० सु०, ९० 2८ ;। 
चतुर्धालंकृतिर्वांसो भूषामाल्यानुलेप्: । “7० सु०, पृ० ४४ | 
तटस्थाइचन्द्रिका धारागृहचन्द्रोदयावषि ॥ १८७ ॥ 
कोकिलालापमाकन्दमन्दमारुतषट्पदाः । 
लतामण्डपभूगेहदी घिका जलदारवा: ॥ (१८८ ॥। 


प्रासादगर्भेसंगीतक्रीड़ाद्िसरिदादय: । 
एवमूह्या यथाकालपमुमोगोपयोगिन: ॥ १८६९ ॥ 
हि “२० सु०, पृ० ४५ । 
२. अ्रविलोकन आलाप परि, रंमन नखरद दान । 
चुम्बनादि उद्दीपिये, महंन परस प्रवान ॥। 
--+४२० प्रि०, प्र० ६, छूं० ७ | 
३. आलंबन उद्दीप के, जे अनुकरण बखान। 
ते कहिये अनुभाव सब, दंपति प्रीति समान ॥। 
_--र्‌० प्रि०, प्र० ६, छू० प् 
४. रति हासी अरु शोक पुनि, क्रोध उछाह सुजान । 
भय निन्‍्दा विस्मय सदा, स्थाई भाव प्रमान ॥ 
-र० प्रि०, प्र० ६, छु ० ६ | 
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भरत और भोज ने भी इन्हीं झाठों का इसी क्रम से उल्लेख किया है" । 


सात्विक भाव : 

केशव ने सात्विक भावों का भी लक्षण न देकर केवल नामोल्लेख हौ किया 
है । केशव ने आठ सात्विक भाव माने हैं, जिनके नाम ये हैं--स्तम्भ, स्वेद, रोमाँच, 
सुरभंग, कंप, वेवर्ण, अश्रु तथा प्रलाप* । 

भरत, घनंजय, भोज, शिद्भुभूपाल और विश्वनाथ झ्रादि सभी श्राचार्यों ने 
सात्विक भाव तो आठ ही स्वीकार किए हैं, परन्तु उन्होंने केशव के 'प्रलाप' के स्थान 
पर 'अलय' का उल्लेख किया है । भरत ओर विश्वनाय के इलोक भी कुछ पाठान्तर 
से परस्पर मिलते हैं और दोनों ग्रन्थों में सात्विक भावों के लिखे जाने का क्रम भी एक 
ही है? । धनंजय, भोजराज तथा भूपाल का क्रम केशव से नहीं मिलता * । केशव ने 
भरत, भूपाल तथा विश्वनाथ के ही क्रम को रखा है । 
संचारी भाव : 

कैशव का व्यभिचारी अ्रथवा संचारी भाव का लक्षण भपने ही ढंग का है 
झौर भरत, घनंजय, भूपाल, भोज तथा विश्वनाथ आदि किसी आ्राचाय॑ से नहीं 
मिलता । केशव लिखते हैं कि जो भाव सभी रसों में बिना किसी नियम के उत्पन्न 
होते हैं व्यभिचारी कहलाते हैं । सभी आचारयों ने ३३ व्यभिचारियों का निरूपण 
किया है, जैसे निर्वेद, ग्लानि, शंका, असूया, मद, श्रम, श्रालस्थ, देन्‍्य, चिन्ता, 
मोह, स्मृति, घृति, ब्रीड़ा, चपलता, हष॑, आयेग, जड़ता, गये, विषाद, श्रौत्सुक्य, 
निद्रा, श्रपस्मार, सुप्ति, विबोध, अम्ष, अवहित्था, उग्रता, मति, व्याधि, उन्माद, 
मरण, त्रास तथा वितकं* । केशव के अनुसार व्यभिचारियों की संख्या ३४ 


१. रतिहासइच झोकइच क्रोघोत्साहों भयं तथा। 
जुगृप्साविस्मयबचेति स्थायिभावा: प्रकीतिता: ॥ 
-+ना० शा०, अ० ६, पृ० ११ तथा स० कु० कण्ठाभरण, १० ५५६ । 
२. स्तंभ स्वेद रोमाँव सुर, भंग कंप वेवर्ण। 
अश्रु प्रलाप बखानिये, भाठो नाम सुवर्ण ॥ 
--२० ग्रि०, ग्र० ६, छूं० १० | 
३. स्तम्भः स्वेदोष्य रोमाँच: स्वरभेदोध्य वेषथुः । 
ववष्पंमश्रु प्रलय इत्यष्टौ सात्विका: मताः॥॥ 
-ना० शास्त्र, पृ० १३० तथा सा० द०, परि० ३, का० सं० १७० | 
४. दशरूपक, १० ७८; स० कु० कण्ठामरण, एृ० ५५६ तथा र० सु०, पृ० ८६ । 
५. भाव जु सब ही रसन में, उपजत केशोराय । 
बिना नियम तिनसों कहूँ, व्यभिचारी कविराय ॥ 
--२० प्रि०, प्र० ६, छु० ११॥ 
६. ना० शा०, अ० ६, श्लो० १९-२२, ५० ६१ | दशरूपक, ग्र० ४, श्लो० ८, पृ० ७६। 
२० सु०, पृ० 8८, श्लो० ४-६ । सा० द०, परि० ३, का० सं० १७३। काव्यप्रकाश, श्लो० ११-३५, 
पृ० ४६-४७ | चन्द्रालोक, मयूख ६, श्लो० १५-१८, ए० €२ | 
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है, पर डा० दीक्षित ने उनकी संख्या ३३ ही मानी है (आचाये केशवदास, 

पूृ० २७७) । सम्भवतः वे झाधि' को भूल गए हैं। केशव ने व्यभिचारियों के | 
जो नाम दिये हैं, वे इस प्रकार हैं--निर्वेद, ग्लानि, शंका, आलस, देन्‍्य, मोह, 

स्मृति, धृति, ब्रीड़ा, चपलता, श्रम, मद, चिता, कोह, गये, हष, आ्रावेग, 

निंदा, नींद, विवाद, जड़ता, उत्कण्ठा, स्वप्न, प्रबोध, विषाद, अपस्मार, मति, उग्रता, 

झ्ाशतकं, अ्रतिव्याघ, उन्‍्माद, मरण, भय तथा आधि* । ऊपर दी गई दोनों सूचियों 

की तुलना करने पर ज्ञात होता है कि संस्कृत आचायों द्वारा दिए श्रमषं, अवहित्था, 

झसुया, सुप्ति, वितक और त्रास के स्थान पर केशव ने क्रमशः कोह, विवाद, निंदा, 

स्वप्न, ग्राशतक और भय शब्दों का प्रयोग किया है। संस्कृत आचारयों ने ३४वें 

व्यभिचारी आधि' का उल्लेख नहीं किया है । यह केशव की निजी कल्पना है । 


हाव : 

केशव के हाव का लक्षण स्पष्ट नहीं है। उनके विचार से श्ंगार की उत्पत्ति 
प्रेम से होती है भर श्वंगार से ही हाव उत्तन्‍्न होते हैं* । 

भरत, घनंजय, शिज्भुभूपल और विश्वनाथ से यह लक्षण नहीं मिलता। 
केदव ने हाव के १३ प्रकार माने हैं, हेला, लीला, ललित, मद, विश्रम, विहित, 
विलास, किलकिचित, विक्षिप्त (विच्छित्ति) बिब्बोक, मोट्राइत, कुट्टमित और 
बोध । साथ ही केशव यह भी कहते हैं कि इनसे इतर 'हाव' और भी होते हैं? । 

घनंजय ने भरत * के समान ही स्त्रियों के २० अलंकारों का उल्लेख किया है। 
भाव, हाव और हेला अंगज अलंकार हैं; शोभा, कान्ति, दीप्ति, माघुय॑, प्रगल्मता 





१. निर्वेद ग्लानि शंका तथा, आलस देन्य5र मोह। 
स्मृति घृति ब्रीड़ा चपलता, श्रम मद चिन्ता कोह। 
गये हर्ष वेग पुनि, निदा नींद विवाद । 
जड़ता उत्कण्ठा सहित, स्वप्न प्रबोध विषाद ॥ 
अपस्मार मति उम्रता, आशतक अति व्याध। 
उन्माद मरण भय आदि दें, व्यभिचारी युत आधघ ॥॥ 
--र० ग्रि०, प्र० ६, छूं० १२, १३ तथा १४। 
२. प्रेम राधिका कृष्ण को, है ताते शाूंगार। 
ताके भाव प्रभाव ते, उपजत हाव विचार ॥। 
--२० प्रि०, प्र० ६, छू० १५ | 
३. हेला लीला ललित मद, विश्रम विहित विलास । 
किलकिंचित विक्षिप्त अरु कहि बिब्बोक प्रकाश |। 
मोट्राइत सून॒ कुट्टमित, बोघादिक बहु हाव॥ 
अपनी झपनी बुधिबल वर्णत कवि कविराव। 
“र० प्रि०, श्र० छुं० १६ | 
४. नाट्यशास्त्र, भ० २२, श्लो० ५, ६; २४ तथा १२, १३ (क्रमशः) । 
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श्रौदार्य शौर घैय भ्रयत्नज हैं; तथा लीला, विलास, विच्छित्ति, विश्रम, बिब्बोक, 
किलकिचित, मोट्टायित, कुट्ूटमित, ललित और विहृत स्वभावज हैं' । केशव ने 
स्वभावज अलंकारों तथा हेला को 'हाव' का ही भेद माना है और श्रयत्नज अ्रलंकारों 
को छोड़ दिया है । केशव के मद! और 'बोध का भरत और धनंजय दोनों ने ही 
उल्लेख नहीं किया है । शिद्धभूपाल ने सत्वज अलंकारों के श्रन्तगंत भाव, हाव तथा 
हेला* और गात्रज भावों में लीला, विलास, विच्छित्ति, विभ्रम, किलकिचित, मोट्टा- 
यित, कुट्टमित, बिब्बोक, ललित और विहृत का निरूपण किया है? । केशव के 'भंद' 
तथा 'बोध' भूपाल में नहीं मिलते । भोज ने स्त्रियों के स्वभावज श्रलंकारों के अन्तगंत 
लीला, विलास, विच्छित्ति, विश्रम, किलकिचित, मोट्टायित, कुट्टमित, बिब्बोक, 
विहृत, क्रीड़त और केलि को लिया है* । इनमें से क्रीड़त' और “केलि” केशव में 
नहीं मिलते । केशव के 'मद' तथा' बोध का भोज ने भी उल्लेख नहीं किया है । 
भोज मे केशव के 'हाव' 'तथा' हेला' को स्वभावज भगलंकारों में नहीं लिखा है। 
विश्वनाथ ने नायिकाझं के २८ अलंकारों का वर्णन किया है, जिनमें से तीन अभ्रंगज 
हैं, सात श्रयत्नज और दोष भ्रठारह सात्विक* । उनके भाव आदि तीन अंगज, शोभा 


१. योवने सत्त्वजा: स्त्रीणामलंकारास्तु विद्यति:। 
भावों हावइच हेला च त्रयस्तत्र शरीरजाः॥ 
शोभा कान्तिश्च दीप्तिइ्व माधुयं च प्रगल्मता | 
भ्रौदाय धैयंमित्येते सप्त भावा श्रयत्नजा: ॥ 
लीला विलासो विच्छित्तिविश्रम: किलकिज्वितम्‌ ॥ 
मोट्टायितंं कुट्टमितं बिब्बोको ललितं तथा। 
विहृतं चेति विज्ञेया दश भावाः स्वभावजाः। 
-दरशारूपक, अ्र० २, श्लो० ३०-३३ । 


ल्‍्ण 


न र्‌० सु०, पृ० ४८ | 
« वही, एृ० ५२-५६ । 
४. लीला विलासो विच्छित्तिविश्रम: किलकिड्चितम्‌ । 
मोट्टायितं कुट्ठमितं बिब्बोको ललितं तथा। 
विहृतं क्रीड़ितं केलिरिति स्त्रीणाँ स्वभावजा:। 
“० कु०, कृण्ठाभरण, पएृ० ५४८ | 
५. यौवने सत्त्वजास्तासामष्टाविशतिसंख्यका: । 
झलद्धूारास्तत्र भावहावहेलास्त्रयो5जूजा: ॥ 
शोभा कान्तिदच दीप्तिश्च माघधुयंज्च्च प्रगल्मता । 
झौदाय धौैयंमित्येते सप्तंव स्युरयत्नजाः । 
लीला विलासो विच्छित्तिबिब्बोक: किलकिचितम्‌ । 
मोट्टायितं कुट्टमितं विश्रमों ललितं मदः ॥ 
विहतं॑ तपनं मौरध्यं विक्षेपरच कुतूृहलम्‌ | _ 
इसितं चकित केलिरित्यष्टादशसंख्यका: ॥। 
“सा० द०, परि० ३, का० सं० १२६ । 


+्् 
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आदि सात अ्रयत्नज तथा लीला, विलास, विच्छित्ति, बिच्बोक, किलकिचित, मोट्टा- 
यित, कुट्टमित, विश्वम, ललित भौर बिहृत नामक दस सात्विक अलंकारों का आधार 
ननाट्यशास्त्र' तथा 'दशरूपक' ग्रन्थ हैं । तपन, मुग्घता, मद, विक्षेप, कृतूहल, हसित, 
चकित तथा केलि, ये अलंकार उन्होंने अपनी ओर से जोड़ें हैं। केशव ने विश्वनाथ द्वारा 
बतलाए इन सात्विक अलंकारों में से केवल 'मद' का ही उल्लेख किया है। अतः 
स्पष्ट ही केशव ने मद! विश्वनाथ से लिया है। 'बोध' तथा “मर्दा को छोड़ कर हाव 
के शेष भेद केशव ने भरत तथा घनंजय के आधार पर ही लिखे हैं। 'बोघ' का उल्लेख 
विश्वनाथ ने भी नहीं किया है। इसको केशव ने कौन से ग्रन्थ के आधार पर लिखा 
है, कहा नहीं जा सकता । 

केशव ने भिन्‍न-भिन्‍न हावों के लक्षण भी दिए हैं। केशव का हेला का 
लक्षण* भरत, घनंजय, शिज्धभूपाल तथा विश्वनाथ आदि किसी आचार्य से नहीं 
मिलता । केशव के शेष लक्षणों का प्रायः वही भाव है जो भरत, घनंजय तथा 
विश्वनाथ के लक्षणों का है । भरत के अनुसार गअंग-संचालन, अलंकार तथा प्रेमालाप 
के द्वारा प्रिया की अ्नुकृति लीला है* | विश्वनाथ अंग्र-संचालन, वेष, अ्रलंकार 
तथा प्रेमसूचक मधुर वचनों के द्वारा प्रिया की अनुकृति को लीला कहते हैं? । घनंजय 
के अनुसार प्रिय के वचन तथा बेष आदि की चेष्टाओ्रों का प्रिया द्वारा भ्रनुकरण 
लीला” है! । केशव ने भी प्रिय के द्वारा प्रिया का तथा प्रिया के द्वारा प्रियतम का 
रूप धारण कर लीलायें करने को लीला” बतलाया है“ । विश्वनाथ तथा घनंजम 
दोनों का “ललित का लक्षण केशव के लक्षण से साम्य रखता है। धनंजय और 
विश्वनाथ के अनुसार श्रंगों का मृदुसंचालन “ललित” हाव कहलाता है* । केशव के 
विचार से जहाँ मनोहरता के साथ बोलना, हँसना, देखना, चलना भादि चेष्टापरों 
का निरूपण हो वहाँ ललित” हाव होता है? | केशव के 'मद' हाव का झाघार 





१. पूरण प्रेम प्रताप ते, भूलत लाज समाज । 
सो हेला जिहि हरत हिय, राधा श्रीन्रजराज ॥ 
“२० ग्रि०, श्रे० ६, छं० रैण | 
२० नाट्यशारत्र अ० २२, श्लोक० १४ | 
३. साहित्वदपंण, परि० ३, का० सं० १४० । 
४० दशरूपक, प्र० २, पृ० ५४ | 
५. करत जहां लीलान को, प्रीतम प्रिया बनाय । 
उपजत लीला हाव -तहं, वर्णत केश्नवराय ।। 
“२० त्रि०, प्र० ६, छू? २१ | 
६. सुकुमाराजु विन्यासः: मसृणो ललित भवेत्‌ । 
-“देशरूपक, प्र० २, ए० ५६ | 
सुकुमारतयाऊज्भानां विन्‍न्यासों ललितं भवेत्‌ । 
--सा० द०, परि० ३, का० सं० १४८। 
७. बोलनि हँसनि विलोकिबो, चलनि मनोहर, रूप । 
जंसे तसे वरणिये, ललित हाव अनुरूप | 
--र० ग्रि०, प्र० ६, छूं० २४। 
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विष्यताथ ही है, ज॑ंसा कि पहले बताया जा चुका है। विश्वनाथ सौभाग्य, यौवन 
झादि के गवं से नायिका में उत्पन्न विकार को 'मद' कहते हैं" । केशव के श्रनुसार 
भी पूर्ण प्रेम के प्रभाव से अथवा तारुण्य के गवं से उत्पन्न विकार 'मद' हाव है ॥ 
दोनों लक्षण लगभग एक से ही हैं। घनंजय३? से विद्वनाथ के 'विश्रम' हाव का 
लक्षण अधिक पूर्ण है। विश्वनाथ के अनुसार 'विश्रम' हाव वहाँ होता है, जहाँ 
प्रिय के आगमन पर हष अथवा प्रेमवश नायिका जल्दी में झ्राभूषणादि, जो जिस 
अंग में पहनने चाहिएं उससे भिन्‍न अंग में पहन लेती है* । केशव के लक्षण का 
भौ लग्रभग ऐसा ही भाव है। वे लिखते हैं कि जब नायिका प्रेमवक्ष प्रिय के दर्शन के 
रस का आनन्द लेने की उत्कण्ठा में बांकादि आभूषण उलटे पहन लेठी है वहाँ 'विश्रम' 
हाव होता है । यह लक्षण भरत के लक्षण से बिल्कूल भिन्‍न है। धनंजय ने बोलने के 
अवसर पर भी लज्जावश न बोल सकने को 'विहृत' हाव कहा है* । केशव ने भी 
(विहित' हाव का यही लक्षण दिया है? | विश्वनाथ के “विलास” हाव का लक्षण भरत 
और घनंजय को अपेक्षा अधिक पूर्ण है । विश्वनाथ के अनुसार प्रिय के दर्शन के कारण 
उठने, बैठने और चलने तथा मुख, नेत्र आदि की चेष्टाओं में उत्पन्त वैचित््य 'विलास' 
हाव हैः । केशव के लक्षण का लगभग यही भाव है । वे लिखते हैं कि खेलने, बोलने, 
हंसने, देखने, चलने तथा जल-थल आदि में जहाँ विभिन्‍न विलाप्त उत्पन्न होते हैं वहाँ 
बिलास हाव होता है? । धनंजय के भ्रनुसार क्रोध, रुदन, हर्ष तथा भय आदि का 

सम्मिश्रण 'किलकिचित' हाव कहलाता है* ?"। भरत ने धनंजय की अपेक्षा अधिक बातों 


१. मदो विकारों सौभाग्ययौवनायवलेपजः । 
सा० द०, परि० ३, क्ा० सं० १४९ | 
२. पूरण प्रेम प्रभाव ते, गवं बढ़े बहु भाव । 
तिनके तरुण विकार तें, उपजत है मद हाव |। 
--२० प्रि०, प्र० ६, छ॑ २७। 
३. विभ्रमस्त्वरया काले भूषास्थानविपयंय: । --देशरूपक, प्र० २, पृ० ५४। 
४. साहित्यद॒पंण, परि०, ३, का० सं० १४७ । 
४. बांकविभूषण प्रेम ते, जहाँ होहि विपरीत । 
दर्शनरस तन मन रसत, गनि विश्रम के गीत ॥ 
--२० ग्रि०, प्र० ६ छं० ३० । 
६. प्राप्तकालं न यद्ब्र याद्‌ ब्रीड़या विहतं हितत्‌ ॥--दररूपक, प्र० २, पृ० ५६। 
७. बोलनि के समये विषे, बोलन देइ न लाज | 
विहित हाव तासों कहे, केशव कवि कविराज ॥ 
--२० प्रि०, प्र० ६, छं० ३३। 


८. साहिलदपंण, परि० ३, का० सं० १४१ | 
६. खेलत बोलत हंसत अरु, चितवत चलत प्रकाश ॥ 
जल थल केशवदास कहि, उपजत विविध विलास ॥ 
“२० प्रि०, प्र० ६, छं० ३६ | 
१०. क्रोधाश्रहृष॑भीत्यादे: संकरः किलकिड्चितम्‌ | --दशरूपक, प्र० २, पृ० ५५] 


४१० केशवदास :.जीवनी, कला और कृतित्व 


का उल्लेख किया है, जो प्रायः सभी केशव से मिल जाती हैं। भरत ने लिखा है कि 
हर्षातिरेक के कारण उत्पन्न स्मित (मुस्कराहट), रुदन, हास, भय, दुःख, गये, श्रम 
और अभिलाषा का एक ही साथ सम्मिश्रण 'किलकिचित' हाव है' । केशव ने कहा 
है कि जहाँ श्रम, अभिलाषा, गवे, स्मित (मुस्कराहट), क्रोध, हर्ष तथा भय आदि एक 
साथ ही उत्पन्न हों वहाँ 'किलकिचित' हाव होता है*। इसी प्रकार केशव तथा घनंजय 
के बिब्बोक' हाव के लक्षण भी प्रायः मिलते हैं। केशव के अनुसार जहाँ रूप तथा 
प्रेम के गव॑ से कपटपूर्ण अनादर होता है वहाँ “बिब्बोक' हाव है? । घनंजय कहते हैं 
कि जहाँ अतिगर्व के कारण इष्ट बस्तु के प्रति भी अनादर प्रदर्शित किया जाता है 
वहाँ 'बिब्बोक' हाव होता है । घर्नजय तथा विश्वनाथ शरीर के सौंदर्य की वर्धक 
किचित्‌ वेशरचना को “विच्छित्ति” मानते हैं* । दोनों झरचायों का यह लक्षण केशव के 
लक्षण से नहीं मिलता । केशव ने लिखा है कि जहाँ झाभूषणों की सज्जा के प्रति श्रना- 
दर होता है वहाँ 'विच्छित्ति' हाव होता है* । केशव के इस लक्षण का आधार घनंजय 
तथा विश्वनाथ दोनों न होकर भोजराज” हैं ॥ विश्वनाथ द्वारा दिया मोट्टायित का 
लक्षण घनंजय” की अपेक्षा अधिक पूर्ण है। विश्वनाथ के अनुसार प्रिय की कथा श्रादि 
के प्रसंग में प्रेम से चित्त व्याप्त होने पर प्रेमिका की कान खुजाने आदि की चेष्टा 
मोट्टायित है । केशव लिखते हैं कि हेला, लीला श्रादि के कारण अभिव्यकत होने 


>्च्कि 


« नाट्यशास्त्र, अ० २२, श्लो० १८। 
२. श्रम अ्भिलाष सगर्व स्मित, क्रोध हरष भय भाव । 
उपजत एकहि बार जहं, तहं किलकिचित हाव॥। 
“२० ग्रि०, प्र० ६, छं० ३६१ । 
३. रूप प्रेम के गे ते, कपट अनादर होय। 
तहं उपजत बिब्बोक रस, यह जाने सब कोय ॥ 
--२० ग्रि०, ग्र० ६, छं० ४२ | 
४. गर्वाभिमानादिष्टेषपि बिब्बोकोनादरक्रिया । 
“दशरूपक, प्र० २, ए० ५५ | 
५- आकल्परचनाल्पापि विच्छित्तिः कान्तिपोषकृत्‌ । 
“--दशरूपक, प्र० २, एृ० ४५४ | 
स्तोकाध्प्या55कल्परचना विच्छित्ति: कान्तिपोषकृत्‌ । 
-उसा० द० परि० ३, का० सं० १४२) 
६. भूषण भूषण को जहाँ होहि अनादर श्रान। 
सो विच्छित्ति विचारिये केशवराय सुजान ॥ 
“० प्रि०, प्र० ६, छें० ४५ | 
७. विभूषणादीनामनादरविन्यासो विच्छित्ति: । 
“:त्त० कु० कृण्ठाभरण, ए्‌० ६१८ | 
८, मोट्टायितं तु तद्भावभावनेष्टकथादिषु ॥  --दशरूपक, प्र० २, पृ० ५५ । 
€. सहित्यदर्षण, परि० ३, का० सं० १४५ | 
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वाले सात्विक भावों को जब बुद्धि-वल से रोका जाता है तो "मोट्टाइत' हाव होता 
है' । विध्वनाथ और केशव के लक्षणों में केवल इतना ही भेद है कि विश्वनाथ ने प्रेम- 
भाव की अभिव्यक्ति को प्रदर्शित न होने देने के लिए स्पष्ट-छूप से कान खुजाने आदि 
चेष्टा का उल्लेख कर दिया है, परन्तु केशव ने प्रेम-भाव प्रदर्शित न होने देने के लिए 
बुद्धिबल से रोकना लिखा है। 'कृटुमित” हाव के विषय में केशव ने लिखा है कि जहाँ 
केलि-कलह में कलह का ऊपरी दिखावा हो वहाँ 'कुटुमित' हाव होता है* । केशव के 
इस लक्षण का तात्पयं धनंजय, भोज तथा विश्वनाथ से मिल सा ही जाता है | जहाँ 
किसी एक के ग़ृढ़ भाव को दूसरा समझ लेता है, वहां केशव बोध' हाव मानते हैं? । 
यह सुक्ष्मालंकार जैसा ही है । 


अवस्थानुसार नायिकाएँ : 


'रसिकप्रिया' के सातवें प्रकाश में अवस्था के अनुसार नायिकाग्रों का वर्णन किया 
गया है। जितनी नायिकाओं का उल्लेख पहले हो चुका है उन सबको केशव ने आठ प्रकार 
की माना है, स्वाधीनपतिका, उत्कला अथवा उत्का, वासकशय्या (वासकसज्जा ) , अभिसं- 
घिता, खण्डिता, प्रोषितप्रेयसी अ्रथवा प्रोषितपतिका, विप्रलब्धा और अभिसारिकाएँ । 

भानुदत्त को छोड़कर, जिसने 'प्रवत्स्यत्पतिका' नामक एक नवां भेद और 
माना है*, संस्कृत के भरत, धनंजय, भोज, शिद्भू भूगाल तथा विश्वनाथ आदि सभी 
श्राचार्यों ने अवस्था के अनुसार इन्हीं श्राठ भेदों का वर्णन किया है । इन आचायों 


१. हेला लीला करि जहाँ, प्रकटत सात्विक भाव । 
बुद्धिबल रोकत सोहिये, सो मोट्टायित भाव॥ 
--२० प्रि, प्र० ६, छू ० ४5८ । 
२. केलिकलह में शोभिये, केलिकलह पट रूप । 
उपजत है तहं कृटुमित, हाव कहत कवि भूप ॥ 
-२० प्रि०, प्र० ६, छ० ५१ । 
३. ग्रृढ़ भाव के बोघ जहं, केशव समुझत कोइ॥ , 
तासों बोधक हाव यों, कहत सयाने लोइ॥। 
--२० प्रि०, प्र० ६, छू ० ५४ | 
४. ये सब जितनी नायिका वरणी मति अनुसार । 
केशवराइ बखानिये, ते सब आझाठ प्रकार ॥ 
स्वाधिनपतिका उत्कला, वासकशय्या नाम। 
अभिसंधिता बखानिये, और खंडिता बाम ॥ 
केशव प्रोषितप्रेयसी, लब्धाविप्र सुजान । 
्रष्टनायिका ये सब, अभिसारिका बखान ॥ 
-₹० प्रि०, गश्र० ७, छूं० १-३ | 
५. प्रवत्स्यत्पतिकाईपि नवमी नायिका भवितुमहँति । 
-रसमंजरो, पृ० १५१ । 
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द्वारा दिए गए प्रत्येक भेद के लक्षणों का भी प्राय: आपस में साम्य है | श्रतः निश्चित 
रूप से यह नहीं कह सकते कि केशव ने किस आचायें के अनुकरण पर अपने लक्षण 
दिए हैं | केशव ने 'अभिसारिका' का विवरण देते हुए स्वकी या, परकीया तथा सामान्या 
के अभिसार का लक्षण अलग-पभलग दिया है। घनंजय, भोज तथा शिद्धुभूपाल नें 
अभिसारिका' के इस प्रकार के भेदों का कोई उल्लेख नहीं किया है । भरत ने अवश्य 
अपने नाट्यशास्त्र में लिखा है कि कुलजा, वेश्या तथा प्रेष्या (दासी) किस 
प्रकार अभिसार के लिए जाती है* । अतएवं हो सकता है कि केशव ने आठ प्रकार 
की नायिकाओों का वर्णन भरत के श्राघार पर ही किया हो। साहित्यदपंणकार 
के भी कुलजा, वेश्या तथा प्रेष्या के अभिसतार के निरूपण* का आधार भरत ही है । 

फेशव के अनुसार 'स्वाधीनपतिका' नायिका वह कहलाती है जिसका पति 
उसके भ्रुणों से मुग्ध होकर सदा उसके साथ रहे? । भरत की 'स्वाधीनपतिका” का 
भी प्राय: यही लक्षण है* । 

केशव की “उत्का' का ही नाम भरत, धनंजय, भूपाल तथा विश्वनाथ आदि 
ने “विरहोत्कण्ठिता' रखा है । केशव के भनुसार 'उत्का' नायिका वह है जिसका प्रियतम 
किसी कारणवज्ञ उसके घर नहीं आ्राता और इस प्रकार वह प्रियतम के सोच में हृदय 
में दुखी होती है* । भरत के भ्रनुसार “विरहोत्कण्ठिता' नायिका वह होती है जिसका 
प्रिय बहुत से कार्यों में व्यस्त होने के कारण नहीं -झआ पाता और जो नायकके न 
श्राने पर दु:खित होती है* । विश्वनाथ का लक्षण, भरत तथा भ्रन्य आचार्यों के द्वारा 
दिए गए लक्षणों की अपेक्षा केशव के लक्षण से श्रधिक मिलता है। विश्वनाथ के 
अनुसार 'विरहोत्कण्ठिता' वह नायिका है जिसका प्रिय आने के लिए दृढ़निदचय होने 
पर भी दंववश नहीं भ्रा पाता और जो उसके न आने पर दुःखित होती है* । 

“वासकशस्या', केशव के मत में, वह नायिका है जो विलासयुकत होकर प्रिय 


१. नाव्यशास्त्र, अ० २२ | 
२. साहित्यदर्षण, परि०, का० सं० ११६ | 
३. केशव जाके ग्रुण बंध्यो, सदा रहै पति संग । 
स्वाधिनपतिका तासु को, वरणत प्रेम-प्रसंग ॥ 
--२० प्रि०, प्र० ७, छू ० ४। 
४. सुरतातिरसवंद्धो यस्या: पाइ्वंगतः प्रिय: | 
सामोदे गुणसंयुक्‍ता भवेत्स्वाधीनभत्‌ का ॥ 
-जना० शा०, भर० २२, श्लो० २०७ | 
५. कौनह-ें हेत न झाइयो, प्रीतम जाके घाम | 
ताको शोचति शोच हिय, केशव उत्का बाम ॥ 
--२० प्रि०, प्र०७, छुं० ७ । 
६. नाट्यशास्त्र, अ० २२, इलो० २०६ | 
७ साहित्यदपंण, परिं० ३, का० सं० १२५। 
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के ग्रागमन की आशा में गृह-द्वार की ओर देखती रहतो है* । भरत, घनंजय तथा 
विश्वनाथ द्वारा दिए लक्षणों से केशव का यह लक्षण नहीं मिलता | भोज का लक्षण 
था प्रतीक्षते' आदि शब्दों* से केशव के लक्षण के भाव के काफी समीप पहुँच जाता 
है, पर इतना नहीं जितना कि शिद्धुमूपाल का । उन्होंने 'वासकसज्जिका' की चेष्टाड्रों 
में उसके प्रिय के आगमन-मार्ग की ओर देखने का भी उल्लेख किया है? । हो सकता 
है कि केशव ने अ्रपना लक्षण भूपाल के अनुकरण पर ही लिखा हो । 

केशव की अभिसन्धिता! और भरत, घनंजय, भोज, विश्वनाथ, भानुदत्त 
आदि की 'कलहान्तरिता' एक ही हैं। केशव का लक्षण शअ्रन्य आचार्यों की अपेक्षा 
भोज के लक्षण से अधिक मिलता है। केशव के अनुसार “अ्रभिसंधिता” नायिका वह 
है जो मान करने पर मनाने वाले प्रिय का अपमान करती है, परन्तु याद में उसके 
बिना दूनी दुःखी होती है* । भोज लिखते हैं कि “कलहान्तरिता' नायिका कोपवश 
मनाते हुए प्राणप्रिय को ठुकरा कर बाद में पद्चात्ताप करती है” । विश्वनाथ के 
लक्षण का भी भोज ही आधार है । 

केशव के अनुसार 'खण्डिता” नायिका वह होती है जिसका प्रिय (रात को) 
झाने को कहकर न आये और प्रात: उसके घर आकर अनेक प्रकार की बातें बनाये? । 
केशव का यह लक्षण भरत से नहीं मिलता, पर घनंजय तथा विश्वनाथ की ग्पेक्षा 
भोज तथा शिद्धुमूपाल से अधिक साम्य रखता है। भोज के अनुसार 'खण्डिता' 
नायिका वह है जिसका पति निद्रा से पूर्ण रक्त नेत्रों सहित और अन्य स्त्री के नखादि 





१. वासकशण्या होइ सो, कहि केशव सविलास । 
चित रहै गृह द्वार त्यों, पिय आवन की आस ॥ 
--र० प्रि०, प्र० ७, छ० १० 
२. सा तु वासकसज्जा स्थात्सज्जिते वासवेइमनि | 
प्रियमास्तीर्णपयंदु भूषिता या प्रतीक्षते ॥ 
--स० कु० कण्ठाभरण, श्लो० ११७ | 
३. अस्थास्तु चेष्टा: सम्पर्कमनोरथविचिन्तनम्‌ । 
सखीविनोदो हल्लेखो मुहुद तीनिरीक्षणम्‌ ॥१२७॥ 
प्रियाईइमिगमनमार्गाभिवीक्षाप्रमृतयो मताः । 
न-+-र० सु०, पृ० ३१ ॥ 
४. मान मनावत हू करे, मांनद को अपमान । 
दूनो दुःख ता बिन लहै, अभिसंधितां बखान ॥ 
““र० प्रि०, प्र० ७, छं० १३ | 
५. सरस्वतीकुलकण्ठामरण, श्लो० ११५, ९० ध६८ । 
६. साहित्यदर्पण परि० ३, का० सं० १२१॥ 
७. आवन कहि आवे नहीं, आवे प्रीतम प्रात। 
ताके घर सों खण्डिता, कहूँ सु बहुविध बात ॥ 
“२० प्रि० प्र* ७, छू ० १६ | 
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संभोग-चिह्नों से युक्त कहीं से प्रातःकाल आ्राता है*। भोज के इस लक्षण से भी 
शिद्धभूपाल का लक्षण केशव के लक्षण से अधिक समानता रखता है। शिज्भभूपाल 
के अनुसार खण्डिता' नायिका वह है जिसका प्रिय समय का उल्लंघन करके अन्य 
स्‍त्री के संभोग-चिह्नों से युक्त प्रातः आता है* । केशव ने अपने लक्षण में प्रिय के 
परस्त्री के संभोग-चिह्नों से युक्त होने का निर्देश नहीं किया है । 

केशव के अनुसार 'प्रोषितपतिका नायिका वह है जिसका प्रिय लौटने की 
नियत अवधि देकर किसी का्यंवश बाहर चला जाये३ ॥ धनंजय के अनुसार 'प्रोषित- 
प्रिया' नायिका वह है जिसका प्रिय किसी कार्यवश् दूर देश गया हो*। सम्भवतः 
धनंजय का भी आधार भरत* है | नायक के दूर देश जाने का उल्लेख तो शिद्धभुभूपाल, 
भोज तथा विश्वनाथ ने भी किया, परन्तु कंशव ने नहीं किया है। कायंवश जाना 
स्पष्ट रूप से धनंजय ही ने लिखा है, जो केशव ने भी लिखा है । घनंजय के अनुकरण 
पर ही बाद में विश्वनाथ ने भी अपने लक्षण में कार्यवश जाने का स्पष्ट उल्लेख 
किया है* । 

केशव के विचार से विग्रलब्धा' नायिका वह है जिसका प्रिय दूती से संकेत स्थान 
बता कर स्वयं उसको नायिका को लिवा लाने के लिए भेजे, परन्तु आप न आये और 
नायिका उसके वहां न आने पर दुःखित हो? । घनंजय के अनुसार, विप्रलब्धा' 
नायिका वह है जो नियत संकेत स्थल पर अपने प्रिय को न पाकर शत्यन्त ही श्रपमानित 
होती है” । शिज्धभूषाल के अनुसार “विप्रलब्धा' वह होती है जिसका प्रिय संकेत 
बतला कर वहां नहीं पहुँचता और इस प्रकार नायिका को दुःख होता है । भोज 


१. सरस्वतीकुलकण्ठामरण, पृ० ५६८, श्लो० ११४। 
२. रसार्ण॑वस॒धाकर, ४० ३२ । 
३. जाको प्रीतम द॑ अवधि, गयो कौनहूँ काज । 
ता को प्रोषितप्रेयसी, कहि वर्णत कविराज ॥ 
-२० प्रि०, प्र० ७, छु० १६। 
४. दूरदेशान्तरस्थे तु कार्यतः प्रोषितप्रिया । 


“दशरूपक, प्र० २, पृ० ४६ | 
गुरुकार्यान्‍तरवशात्‌ यस्या: विप्रोषितः प्रिय: । 


सा रुडालकके शान्ता भवेत्‌ प्रोषितभत्‌ का । 
--ना० शा०, अ्र० २२, श्लो० २११ | 

६. नानाकायंवशाद यस्या दूरदेशं गतः पतिः। 

सा मनोभवदु:खार्त्ता भवेत्‌ प्रोषितभत्‌ का ॥ 
-:ज्ञा० द०, परि० ३, का० सं० १२३ | 

७. दूती सों संकेत वदि, लेन पठाई आप। 

लब्धविप्र सो जानिये, अ्नझ्ाये संताप ॥ 
+-२० त्रि०, प्र० ७, छ० २२। 


कु 


८. विप्रलब्धोक्तसमयमप्राप्तेषतिविमानिता ॥ 


“>दशरूपक, प्रु० २, पृ० ४६। 
£. राणु॑वसुवाकर. घु० ३४, | 5 
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लिखते हैं कि 'विप्रलब्धा' नायिका वह है जिसका प्रिय दूती को संकेत-स्थान बताकर 
और नायिका को बुलाने भेज कर भी उससे नहीं मिलता१ । विश्वताथ मे लिखा है 
कि विप्रलब्धा' वह होती है जिसका प्रिय संकंत-स्थान बताकर भी उसके पास नहीं 
झ्राता और इस प्रकार वह अतीव तिरस्कृत होती है । इस प्रकार स्पष्ट है कि केशव 
ने उक्त आचार्यों के लक्षण से कुछ-कुछ बातें लेकर अपना लक्षण बनाया है । 

केशव के अनुसार अभिसारिका' नायिका वह है जो प्रेम से, गव॑ से अभ्रथवा 
काम के वश्यीभूत हो प्रिय से स्वयं जाकर मिलती है? । भरत के अनुसार 'अभि- 
सारिका' वह है जो लज्जा त्याग कर गवे से अथवा कामवश प्रिय को बुलाती है* । 
घनंजय और विश्वनाथ भी कामवश ही अभिसरण के लिए जाने वाली नायिका को 
अभिसारिका' का नाम देते हैं । धनंजय, भूपाल तथा विश्वनाथ तीनों के अनुसार 
अभिसारिका' स्वयं जाती है भ्रथवा प्रिय को बुलाती है" । भोज ने अभिसारिका' 
के स्वयं जाने का ही वर्णन किया है, प्रिय को बुलाने का नहीं* । केशव का लक्षण 
भरत तथा भोज दोनों के लक्षणों का समन्वय प्रतीत होता है । 

सामान्य लक्षण के अनन्तर स्वकीया, परकीया और सामान्या अ्रथवा वेश्या के 
अभिसार का केशव ने पृथक्‌-पृथक्‌ लक्षण दिया है । केशव के अनुसार 'स्वकीया श्रभि- 
सारिका' आभूषणों से सज-धज बंधुप्नों के साथ, बहुत ही लजाती हुईं मार्ग में डगमग 
पग रखती हुईं चलती है। 'परकीया' दासी, सहेली अथवा बंधघुग्नों तथा बंघुओ्रों के 
साथ लज्जासहित मार्ग में बचाकर पैर रखती हुई चलती है तथा 'सामान्या' नायिका 
नीले वस्त्र पहन कर, चकित तथा साहसपूर्ण हृदय से सन्ध्या अथवा आधी रात के 
समय अभिसार के लिए जाती है। वह चारों ओर देखती हुई, हंसती, लोगों के मन 
को मुग्ध करती हुई, अगराग, झ्राभूषण झ्ादि से सुसज्जित जाती है । 'सामान्या' हाथ 


१० सरस्वरतीकुलकण्ठाभरण, श्लो० ११६, प्ृ० ५६८ 
२- साहित्यदपंण, परि० ३, का० सं० १२२ | 
३. हित तें के मदमदन तें, पिय सों मिले जु जाइ । 
सो कहिये भ्रभिसारिका, वरणी त्रिविध बनाइ |। 
“7२० ग्रि०, प्र० ७, छ० २५। 
४० नाट्यशास्त्र, अ० २२, श्लो० २१२। 
५, कामार्ता भिसरेत्‌ कान्‍्तं सारयेद्वाभिसारिका । 


े है --इशरूपक, प्र० २, पृ० ४६ | 
अभिसारयते कान्‍्तं या मनन्‍्मथवशंवदा । 


स्वयं वाउभिसरत्येषा घीररुक्ताइभिसारिका । 
-“सा० द०, परि० ३, का० सं० ११८ | 
मदनानलसंतप्ता याभिसारयति प्रियम्‌ ॥१३४॥। 
स्वयं वाभिसरेद्‌ या तु सा भवेदभिसारिका ॥१३५॥ 
“7२० झु०, एृ० ३३ | 
६, पुष्पेषु पीड़िता कान्तं याति या साभिसारिका । 
-्त० कु० कण्ठामरण, सलो० ११६ (प्रयमाद ), १० ५६८। 
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में पुष्प लिये, सखी, सहेली आदि से थक्‍्त जारपति के साथ धीरे-घौरे चलती है' । 
घनंजप, भोज और शिजद्भुभूपाल ने स्वकीया, परकीया और सामान्या के अभिसार का 
अलग निरूपण नहीं क्रिया है। भरत तथा विश्वनाथ ने अ्रवश्य वर्णन किया है कि 
कुलजा, वेश्या तथा प्रेष्या (दासी) किस प्रकार अभिसार के लिए जाती है, जैसा कि 
पीछे लिखा जा चुका है। कुलजा में स्वकीया तथा परकीया दोनों ही सम्मिलित हैं । 
कारण, भरत तथा विश्वनाथ दोनों ने स्वकीया और परकीया के अभिसार का अलग- 
अलग वर्णन नहीं किया है । हो सकता है केशव के स्वकीया, परकीया तथा सामान्या 
के अभिसार के निख्षण का आधार भरत तथा विश्वनाथ ही हों। परन्तु लक्षण 
केशव के झपने हैं । वे भरत और विश्वनाथ द्वारा दिए लक्षणों से नहीं मिलते । अभि- 
सारिका के शुक्ला (ज्योत्स्ना), कृष्णा (तमिस्रा) तथा दिवसा--इन तीन भेंदों को, 
जिन्हें भानुदत्त (रसमंजरी, इलो० ७६-८१) तथा केशव के परवर्ती आचाय॑ भी मानते 
हैं, वेशव ने छोड़ दिया है । 


गुरणों के श्रनुसार नायिकाएँ : 

केशव ने गुणों के अनुसार नायिकाग्रों के तीन भेद, उत्तमा, मध्यमा और अघमा 
बतलाए हैं*। केशव के विचार से उत्तमा', प्रिय के अपमान करने पर भी उसका 
मान करती है, सम्मानित किये जाने पर मान छोड़ देती है तथा प्रिय को देखने पर 
प्रसन्‍न होती है। मध्यमा प्रिय के थोड़े से दोष पर मान करती और बहुत मनाने पर 
मान को छोड़ती है तथा अधमा बार-बार रूठती-मनती है? । 

भरत ने अपने “नाट्यशास्त्र' के २२वें अध्याय में स्त्रियों के प्रकृति के 
अनुसार उत्तमा, मध्यमा तथा अधमा भेदों का सविस्तार वर्णन किया है। पर उनके 
बताए हुए लक्षण केशव से भिन्‍न हैं। भोज, विश्वनाथ और भानुदत्त ने उत्तमा, मच्यमा 
तथा अ्रधमा नायिकाग्नरों का केवल उल्लेख ही किया है, उनके लक्षण नहीं दिए हैं । 
शिद्धभूपाल ने उत्तमा, मध्यमा तथा नीचा के लक्षणों का भी उल्लेख किया है । 





१. रसिक्रिया, प्र० ७, छं० २६-३० | 
२, उत्तम मध्यम अधम अरु, तीन तीन विधि जान । 


५ रे हि सा --र० ग्रि०, प्र० ७, छु ० ३८ | 
३. मान कर अपमान ते, तज मान तें मान | 


पिय देखे सुख पावई, ताहि उत्तमा जानवा 

मान कर लघु दोष तैं, छोड़े बहुत प्रणाम | 

केशवदास बखानियें, ताहि मध्यमा बाम ।॥। 

रूठे बारहि बार जो, तूठे बंठेहि काज । 

ताही को अधघमा वरण, कह महाकविराज ॥। 
-२० ग्रि०, प्र० ७, छुं० ३६, ४१ तथा ४१ | 

४. रसाणवसुधाकर, ए० ३६-३७, रलो० १५२-१४७ | 
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वे लिखते हैं कि उत्तमा किसी कारणवश क्रोध करती है और मनाने पर प्रसन्न हो 
जाती है? । केशव की 'उत्तमा' का लक्षण भूपाल के उपयू कत अंश से मिलता है। 
केशव की मध्यमा तथा अधमा के लक्षणों का शिद्धुभूपाल से कोई साम्य नहीं है । 

इस प्रकार कूल मिलाकर केशव ने नायिकाओं के ३६० भेद स्वीकार किये हैं? । 
यहाँ सामान्या का उल्लेख न होने पर भी 'पुनि' शब्द के कथन से ध्वनि से उसका 
ग्रहण कर लिया गया है? । साथ ही वे यह भी मानते हैं कि देश, काल, वय आदि 
के अनुसार नायिकाश्रों के अनेक भेद हो जाते हैं” । धनंजय ने नामिकाओ्रों के १२८, 
विश्वनाथ ने ३८४ और भानुदत्त ने ११५२ भेद माने हैं । 


अगम्या स्त्रियों का वर्णन: 

केशव अगम्या (सहवास के अयोग्य) स्त्रियों के वर्णन के साथ सातवें प्रकाश को 
समाप्त करते हैं। वे लिखते हैं कि सम्बन्धी की स्त्री, मित्र ग्रथवा किसी ब्राह्मण की स्त्री, 
जिसको दुःख में झ्राश्नय दिया हो श्रथवा भूखी होने पर जिसकी भोजन से सहायता 
की हो, ऐसी स्त्रियों से दूर रहना चाहिये श्रर्थात्‌ संभोग न करना चाहिए। इसी प्रकार 
जो अपने से उच्च वर्ण की स्त्री हो, जिसका अंग-भंग हो, अ्रथवा शूद्र की स्त्री हो 
तथा जो विधवा अथवा पूजनीया हो, ऐसी स्त्रियों से सोच-विचार कर संभोग करना 
चाहिए*। 

अगम्या स्त्रियों का वर्णन संस्कृत आचार्यों के ग्रन्थों में नहीं मिलता । केशव 
ने अगम्या-वर्णन के लिए कामशास्त्र-सम्बन्धी ग्रन्थों को ही अपना आधार बनाया 
है । वात्स्यायन ने अगम्या के श्रन्तगंत कुष्ठिनी, उन्मत्ता, _पतिता, गुप्त बात को प्रकट 
करने वाली, वृद्धा, अतिश्वेतवर्णा, अतिहृष्णवर्णा, दुगंन्‍्धा, सम्बन्धी की स्त्री, ब्राह्मण 
की स्त्री, रानी, संन्यासिनी, पत्नी की सहेली, तमाशा करने वाली, शक्‌ुन परखने 


१. गृहणाति कारणे कोपमनुनीता प्रसीदति ॥ 
“२० सु०, ए० ३६ | 
२. केशवदास सु तीन विधि, वरणी सुकिया नारि। 
परकीया ढ॑ भाँति पुनि, आढ आठ अनुहारि॥ 
उत्तम मध्यम अरु अधम, तीन तीन विधि जानि । 
प्रकट तीन से साठ त्रिय, केशवदास बखानि ॥ 
--२० प्रि०, प्र० ७, छ ० ३७, ३८ | 
३. पुन के कहिबे सों व्यंग्यतें सामान्या निकसी नाम लियो सो ऊपर ही कहि 
आये । --२० प्रि०, सरदारक्ृत ३८ वें दोहे की टीका, पृ० १०३ । 
४. देश काल वय भाव ते, केशव जानि अनेक । 
-२० ग्रि०, प्र० ७, छूं० ४५ | 
५. तजि तरुणी सम्बन्धी की, जान मित्र द्विजराज | 
राख लेइ दुख भूख ते, ताकी तिय ते भाज ॥ 
अधिक वरण अरु अंग घटि, अन्त्यज जन की नारि। 
तजि विधवा अरु पूजिता, रमियहु रसिक विचार ॥ 
--र० प्रि०, प्र० ७, छुं० ३६, ४७ । 


ड्श्८ केशवदास : जीवनी, कला और कतित्व 


वाली तथा जादू-ठोता करने वाली श्रादि को गिनाया है'। कल्याणमल्ल ने भी अगम्या- 
वर्णन में कन्या, संन्यासिनी, सती, शरत्रुवधू, मित्र की स्त्री, रोगिणी, शिष्या, ब्राह्मण 
की स्त्री, पतिता, उन्मत्ता, सम्बन्धिनी, वृद्धा, आचारय॑-पत्नी, गर्भिणी, महापापिनी 
भूरे वर्ण वाली तथा अत्यन्त काली स्त्रियों का उल्लेख किया है? । 


विप्रलम्भ-छू गार: 
पूर्वानुरागः 

'रसिकप्रिया' के आठवें प्रकाश में विप्रलम्भ श्रृंगार के सामान्य लक्षण का परि- 
चय देकर कवि ने विप्रलम्भ श्यू गार के चार भेदों, पूर्वानुराग, करुण, मान और प्रवास 
का उल्लेख किया है?। फिर पूर्वानुराग और दस काम दशाओं का निरूपण किया 
गया है । नायक-नायिका के एक दूसरे से वियुक्‍तत होने पर जो रस उत्पन्न होता है, 
वह विप्रलम्भ शंगार कहलाता है” । केशव का यह लक्षण संस्कृत के किसी आचायें 
से साम्य नहीं रखता । 

केशव ने 'पूर्वानुराग” वहाँ माना है जहाँ नायक-नायिका के हृदय में एक दूसरे 
के रूप को देखते ही अनुराग उत्पन्न हो जाता है और बिना देखे दुःख होता है । 
शिद्धुभूपाल ने 'पूर्वानुराग” का लक्षण देते हुए लिखा है कि 'पूर्वानुराग” वह अवस्था 
है, जहाँ प्रेम-संगम से पूर्व नायक-नायिका के हृदय में नायक-नायिका के दर्शन अथवा 
गुण-अ्रवण से अनुराग उत्पन्त हो जाता है* । केशव ने 'यूर्वानुराग' की उत्पत्ति केवल 





१. श्रगम्यास्ववेवता:--कुष्ठिन्युन्मत्ता पतिता भिन्‍नरहस्था प्रकाशप्राथिनी 
गतप्राययौवनातिश्वेतातिकृष्णा दुर्गेन्धा संबन्धिगी सखी प्रब्नजिता 
सम्बन्धिसखि श्रोत्रियराजदाराइच । 

“कामसूत्र, प्र० भा०, अधिकरण १, अ० ५, १० २०१ | 
भिक्षुकीश्रमणाक्षपणाकु लटाकुहकेक्षणिका मूलका रिकाभिने संसृज्येत । 
--कामसत्र, भाग २, अधिकरण ४, अ० १, पु० ६६८ | 

२. कन्या प्रव्नजिता सती रिपुवधू: मित्रांगगा रोगिणि, 
शिष्या ब्राह्मणवल्लभाइथ पतितोन्मत्ता च सम्बन्धिनी । 
वृद्धाचायंवधूश्च गर्भसहिताकइज्ञाता महापापिनी, 
पिंगा क्ृष्णतमा सदा बुधजन॑स्त्याज्या इमा योषितः ॥ १५॥ 

- भनंगरंग, ए० ४५ | 

३. २० प्रि०, प्र० ८, छू० २। 

४, विछुरत प्रीतम प्रीतमा, होत जु रस तिहि ठौर। 
विप्रलम्भ तासों कहैँ, केशव कवि शिरमौर ॥ 

“र०प्रिक प्र० ८, छूं० १ । 

५. देखत हीं युति दंपतिहि, उपज परत अनुराग ॥ 
बिन देखे दुख देखिये, सो पूरब अनुराग ॥ 

है --२० ग्रि०, प्र० ८५, छु० ३ | 
६. रसाणवस॒पधाकर, ए५ १७६ | 


केशव का रोतिविवेचन डश्ह 


दर्शन से मानी है, क्योंकि इन्होंने श्रवण को भी दर्शन! के अन्तगंत रखा है। यही 
कारण है कि उन्होंने इसका अलग से उल्लेख नहीं किया है। इस दृष्टि से शिज्भभूषपाल 
तथा केशव के लक्षण परस्पर मिलते हैं । 


दस काम दद्ाएँ : 

केशव का कहना है कि देखने अथवा बातचीत सुनने से नायक-नाथिका एक 
दूसरे से मिलने के लिए व्याकुल हो उठते हैं और फिर मिलाप न हो सकने पर दस 
दशाओं को प्राप्त होते हैं, जिनके नाम ये हैं--अभिलाषा, चिन्ता, शुणकथन, स्मृति, 
उद्देग, प्रलाप, उन्‍्माद, व्याधि, जड़ता तथा मरण+* | केशव ने इन दक्षाओं के 
अलग-गलग लक्षण दिए हैं। धनंजय ने इन्हीं दस दशाओ्ों के नाम गिनाए हैं, केवल 
अन्तर इतना ही है कि केशव की व्याधि' के स्थान पर उन्होंने 'संज्वर' लिखा है* । 
उन्होंने लक्षण नहीं दिए हैं। भोज ने अधिकाँश केशव से भिन्‍न दशाओ्ं का उल्लेख, 
किया है। शिज्भुभूपाल ३ तथा विश्वनाथ * द्वारा बतलाई गई दस दशाएं केशव से मिलती 
हैं । भूपाल ने सभी दशाझ्रों के लक्षणों का उल्लेख किया है और विश्वनाथ ने अभि- 
लाषा, चिन्ता, उन्माद, प्रलाप, व्याधि तथा जड़ता के ही लक्षण दिए हैं, ग्रण-कथन, 
स्मृति तथा उठ्वेग के लक्षण नहीं दिए । केशव के अनुसार नेत्र, वचन और मन के 
मिल जाने पर जब शरीर भी मिलना चाहता है तो वह दशा अभिलाषा' कहलाती 
है" । यह लक्षण केशव का अपना है, जो भूपाल अथवा विश्वनाथ के लक्षणों से भिन्‍न 
है । नायक से किस प्रकार मिलन हो जिससे वह मिल जाय और मिलने पर उसे 
कंसे वद्व में रखा जाय श्रादि बातों की चिन्ता को केशव ने “चिन्ता' कहा है* । 


१. अविलोकन आलाप ते, मिलिबे को अकुलाहि । 
होत दशा दश बिन मिले, केशव क्‍यों कहि जाहि ॥ 
अभिलाषा सुचविता गुणकथन, स्मृति उद्व ग प्रलाप । 
उमन्माद व्याधि जड़ता भये, होत मरण पुनि आप ॥ 
+२० ग्रि०, प्र० ८, छू ० ८ तथा € | 
« दशावस्थ: स तत्रादावभिलाषोज्य चिन्तनम्‌ ॥५१॥ 
स्मृतिग्रुणकथोढ्व गप्रलापोन्मादसंज्व रा: 
जड़ता मरणं चेति दुखस्थं यथोत्तरम्‌ ॥५२॥ 
-दशरूपक, ४० २०१ । 


पे 


३० २० सु०, पु० १७८ | 
४. सा० 4०, परिं० ३, का० सं० २१७ (ग) | 
५. नेन बेन मन मिलि रहै, चाहै मिलन शरीर। 
कहि केशव अभिलाष यह, वर्णत हैं मतिधीर ॥ 
न--र्‌० प्रि०, ग्र० ८,छूं० १० । 
६. केसे मिलिये मिले हरि, कैसे घों वश होइ। 
यह चिन्ता चित्त चेत के, वर्णत हैं सब कोई ॥। 
खरे प्रि०, प्र० 5५, छूं० १६ | 


४२० 


केशवदास : जीवनी, कला झौर हू तित्व 


केशव के लक्षण के पहले अंश तथा विश्वताथ* के पूरे लक्षण का भाव प्रायः एक - 
ही है। शिज्भभूपाल ने चिन्ता” का व्यापक लक्षण दिया है। परन्तु केशव के लक्षण 
का प्रथर्मांश भूपाल* से भी मिलता है । केशव तथा शिक्भभूपाल के 'ग्रुण-कथन' के 
लक्षणों में पूर्ण साम्य है। कामवश होकर शरीर की शोभा, आभूषणों तथा म्र॒ुणों 
झादि के वर्णन को केशव ने 'गरुण-कथन' बतलाया है? । केशव का यह लक्षण शिड्भ- 
भूपाल* के लक्षण से मिलता है । केशव द्वारा दिया स्मृति” का लक्षण* वस्तुतः 
स्मृति' का लक्षण न होकर अभिलापा' का लक्षण जान पड़ता है। भूपाल तथा 
केशव के 'उद्ग ग' के लक्षणों * में अन्तर है । 'प्रलाप' का लक्षण केशव का निजी है 
और भूपाल अथवा विश्वनाथ से भिन्‍न है? । इसी प्रकार केशव के “उन्माद' का 


१. 
२. 


चिस्ता प्राध्त्युपायादिचित्तनम्‌ू ।॥. “स्ता० द०, परि० ३, का० सं० र१८। 


केनोपायेन संसिद्धि: कदा तस्य समागमः । 
(किस उपाय से सिद्धि प्राप्त हो और उससे कैसे मिलना हो ।) 
--२० सु०, पू० १७८, श्लो० श्प२ | 


- जहें गुणयण मणि देहि युति, वरणत वचन विद्येष । 


ताकहें जानहु गुणकथन, मनमथ - मथन सुलेख ॥। 
-+र० प्रि०,प्र० ८, छुं० २१ । 


४. सौन्दर्यादिगुणश्लाघा गुणकीततनमत्र तु। “२० सु०, पु० १७६ | 


१ 


« और कछु न सुहाय जहं, भूलि जाहि सब काम । 


मन मिलिबे की कामना, ताहि स्मृति है नाम ॥ 
जर० प्रि०, अप्रू० ८, छ० २६ | 


« मनसः कम्प उद्ध ग: कथितस्तन्न बिक्रिया: ॥१८८।॥। 


च हि +-२० सु०, पृ० १७९ | 
दुखदायक छू जात जहें, सुखदायक श्रनयास । 
सो उद्ंग दशा दुसह, जानहु केशवदास । 
“र० प्रि०, प्र० ८, छं० ३१। 


- भअ्रमत रहै मन भौर ज्यों, है तन मन परताप। 


वचन कहै प्रियपक्ष सों, तासों कहत प्रलाप ।॥ 
है -२० प्रि०, प्र० ८, छं० ३६ । 
इह में दृकपथं प्रापदिहातिष्ठदिहास्त च। 
इहालपदिहावात्सीदिहेव न्‍्यवृतत्‌ तदा ॥ १६०॥ 
इत्यादिवाक्यविन्यासों विलाप इति कीतित:। 
-र० सु०, पृ० १७६ | 
(भूपाल में 'प्रलाप” के स्थान पर “विलाप' लिखा है ) 
अलक्ष्यवाक्‌ प्रलाप: स्थाच्चेतसों भ्रमणाद भुशम्‌ | 
“-साँ० द०, परिं० ३, का» सं० २१८।| 


केशव का रीतिविवेचन ड२१ 


लक्षण भी दोनों आचायों से नहीं मिलता* । केशव की व्याधि' का लक्षण भूपाल की 
अपेक्षा विश्वनाथ से श्रधिक मिलता है | भूपाल के अनुसार सनन्‍्ताप, दी्घ॑ निःश्वास, 
शीतल वस्तुश्रों का सेवन, जीवन की ओर से उदासीनता, मोह, सुमूर्षा, धैय॑-हीनता 
आ्रादि व्याधि' के लक्षण हैं? । विश्वनाथ ने दीघ॑ निःशवास, शरीर की पाण्डुता तथा 
दुबंलता आदि 'व्याधि' के लक्षण लिखे हैं? | केशव ने भी व्याधि' के लक्षण में दीर्ष 
निःश्वास, अंग-वैवर्ण्य तथा आँखों में श्रांसुओं के श्रा जाने का वर्णन किया है । 
विश्वनाथ ने 'जड़ता' के लक्षण में शरीर तथा मन का निश्चेष्ट हो जामा लिखा है*। 
केशव के लक्षण के प्रथम चरण के प्रथमांश 'भूलि जाय सुधि बुधि जहू' का भी यही 
भाव है। केशव के प्रथम चरण के ट्वितीयाँश सुख दुख होय समान” का झ्राधार 
शिज्धभुभूपाल की व्याधि' के लक्षण का 'इदमिष्टमनिष्टं तदिति वेत्ति न किज्चन!* यह 
अंश ही जान पड़ता है। इस प्रकार केशव की 'जड़ता' का संपूर्ण लक्षण शिद्धुभूपाल 
तथा विश्वनाथ के लक्षणों का समन्वय है। विश्वनाथ ने मरण' का वर्णन नहीं किया है, 
क्योंकि इसमें रसविच्छेद होता है*। शिज्धभुभूपाल ने मरण' का भी लक्षण दिया है । 
उन्होंने लिखा है कि विविध उपायों के करने पर भी जब नायक-नायिका का समागम 
सम्पन्न नहीं होता, तो कामार्नि से संतप्त होकर वे मरण का उद्योग करते हैं: । 
“अपन टन कल पके सनक जलनल्‍न+ननन_ सं ओे>नकननन्‍फ 


१. तरकि उठ पुनि उठि चले, चिते रहै सुख देखि। 
सो उत्माद गनावही, रोवे हंसे विश्येखि॥ 

--२० ग्रि०, प्र० ८, छू ० ४१ | 
उन्मादर्चापरिच्छेदशचेतनाचेतनेष्वपि । -स्षा० द०, का० सं २१८ | 
सर्वावस्थासु' सर्वत्र तन्‍्मनस्कतया सदा | १६२॥ 
श्रतस्मिस्तदिति अ्रान्तिस्न्मादों विरहोद्भवः ॥ 

“र० सु०, एृ० १७६ | 
२. रसाण॑वसुपाकर, श्लो० १९५-१६६, ए० १८० | द 
३. व्याधिस्तु दीघ॑निःश्वासपांडुताकृशतादयः । 
“सा० द०, परि० ३, का० सं० २१८। 
४. अंग बरण बिबरण जहाँ, भ्ति ऊंचो उश्वास। 
नेन नीर परताप बहु, व्याधि सु केशवदास ॥। 
न-+र० प्रि०, ग० ८, दं० ४६ | 
५. जड़ता हीनचेष्टत्वमज्भानां मनसस्तथा। 
“सा० द०, परि० ३, का० सं० ११८ । 
६. र० सु०, पृ० १८० | 
७. भूलि जाय सुधि बुधि जहूँ, सुख दुख होय समान । 
तासों जड़ता कहत हैं, केशवराय सुजान )। 
न+र० प्रि०, प्र० ८, छूं० ४8 । 
८. रसविच्छेदहेतुत्वाव[ मरणं नव वपष्यंते। 
॥॒ -सा० द०, परि० ३, का० स० २१६ | 
९. रसायणंव सुधाकर, ९० १८० । 


ड२२ केशवदास : जीवनी, कला और कतित्व 


केशव के लक्षण का भाव भी इस प्रकार का ही है* । केशव ने लक्षण तो दिया है, 
किन्तु साथ ही राधाक्ृष्ण-पअजर और अमर की जोड़ी की विरह दश्या में 'मरण' का 
वर्णन न करने की विधि भी बतलाई है" । 


मान विप्रलम्भ : 

नवें प्रकाश में विप्रलम्भ के द्वितीय भेद मान! तथा उसके भेदों का विवेचन 
है। धनंजय ने 'मान! का सामान्य लक्षण नहीं दिया है, भोज, शिद्भभूपाल तथा 
विश्वनाथ ने दिया है| किन्तु इनके द्वारा दिए गए तथा केशव के लक्षण में अन्तर 
है । धनंजय ने 'मान' के दो भेद बतलाए हैं, प्रणणममान तथा ईरष्यामान ३ ॥ ईष्याजनित 
मान तीन प्रकार से होता है--(१) दर्शन: नायक की अन्य नायिका में आसकित प्रत्यक्ष 
रूप से देखने से (२) श्रुति : सखी के द्वारा सुन कर तथा (३) अनुमिति : अनुमान 
से । भ्रनुमान तीन प्रकार से होता है--(क) उत्स्वप्नायितः स्वप्न में नायक के अन्य 
नायिका-सम्बन्धी बातों के बड़बड़ाने से, (ख) भोगाडूकल्पित : नायक में ग्रन्य नायिका 
के संभोग-चिक्ल देखकर तथा (ग) गोत्रस्खलनकल्पित : सहसा नायक के मुख से अन्य 
नायिका का नाम सुनकर ४ । शिज्धुभूपाल के अनुसार “मान के दो भेद हैं, सहेतु 
तथा निहेतु | वे सहेतु! मान को ईर्ष्याजनित मानते हैं" । उनके ईरष्याजनित 
मान के प्रकार धनंजय से ज्यों के त्यों मिलते हैं। विश्वनाथ ने धनंजय के ही आधार 
पर मान के प्रणयमान तथा ईर्ष्यामान तथा ईष्यामान के दर्शनजनित, अनुमिति- 
जनित (उत्स्वप्नायित, भोगांककल्पित तथा गोत्रस्वलनकल्पित) तथा श्रुति- 
जनित भेदों का उल्लेख किया है* । केशव ने मान के तीन भेदों, गुरु, लघु तथा 
मध्यम का निर्देश किया है? । केशव के इन भेदों का उल्लेख धनंजय, भोज, भूपाल 





१. बने न केहू मिलन जहं, छल बल केशवदास । 
पूरण प्रेम प्रताप तें, मरन होहि अनयास ॥। 
--२० प्रि०, प्र० ८, छूं० ५४। 
२. मरण सु केशवदास प॑ै, वरणों जाइ न मित्त। 
अजर अमर तासों कहैं, कंसे प्रेत चरित्त ॥ 
“२० प्रि०, प्र० 5, छें० ५४ | 
३. मानोऊ5पि प्रणयेष्यंयो: । 
+दशरूपक, १० १०२ | 
४. दशरूपक, पृ० १०२ | 
५. सोथ्यं सहेतुनिहेतुभेदाद्‌ दंधात्र हेतुज: । 
ईष्येया सम्भवेदीर्ष्या त्वन्यासज़िनि वलल्‍लभे ॥२०३॥ 
असहिष्णुत्वमेव स्थाद्‌ दृष्टेरनुमिते श्रुतेः। 
“र० सु०, एृ० १८१ | 
६. साहित्यदर्पण, परि० ३, का० सं० २२२, २२३ | ह, 
७. मान भेद प्रकटहिं प्रिया, गुरु लघु मध्यम मान । 
प्रकर्टाह प्रीय प्रियान प्रति, केशवदास सुजान ॥। 
“२० प्रि०, प्र० ६, छूं० र! 


केशव का रोतिविवेचतर ४२३ 


ग्रथवा विश्वनाथ किसी आचाय॑ ने नहीं किया है। केशव, अन्य नायिका के संभोग- 
चिह्वों को नायक में देख कर अथवा उससे अन्य नायिका का नाम सुनने पर प्रकृत 
नायिका में गुरु मान की उत्पत्ति बतलाते हैं*। केशव के इस लक्षण में धनंजय 
के ईर्ष्यामान के भेदों, गोत्रस्वलनकल्पित तथा भोगाद्धुकल्पित का सम्समिश्रण है। 
केशव लिखते हैं कि प्रकृत नायिका लघु मान तब करती है, जब वह नायक को किसी 
दूसरी नायिका की ओर देखते हुए प्रत्यक्ष अपनी आँखों से देख लेती है भ्रथवा 
उसे सखी के द्वारा दूसरी नायिका में नायक का आसक्त होना विदित होता है* । 
केशव का यह लक्षण घनंजय के दर्शन-ईर्ष्या तथा श्रुति-ईर्ष्या का सम्मिश्रण है । केशव 
के अनुसार मध्यम मान का उदय उस समय होता है जब प्रकृत नायिका नायक को 
किसी श्रन्य नायिका से बातें करते देखती है? । केशव का मध्यम मान का वह लक्षण 
धनंजय के दशन-ईर्ष्या में ही आ जाता है। केशव के इन तीन भेदों का आधार 
भानुदत्त की “रसमंजरी” जान पड़ती है ४ । 


सानभोचन के उपाय : 


दसवें प्रकाश में मान-मोचन के उपायों तथा मान की रीति का विवरण दिया 
गया है। केशव ने मानमोचन के छः: उपाय-साम, दाम, भेद, प्रणति, उपेक्षा तथा 
प्रसंग-विध्वंस बतलाए हैं, रसविच्छेद होने के कारण दण्ड को छोड़ दिया है* । धनंजय 
ने भी मानमोचन के इन्हीं उपायों का वर्णन किया है, केवल श्रन्तर इतना ही 
है कि केशव के 'प्रणति” तथा प्रसंगविध्वंस' के स्थान पर इन्होंने क्रमशः 'नति” 
तथा 'रसान्तर' शब्द प्रयुवत किए हैं*। शिजद्धभूपाल तथा विश्वनाथ ने 


१ आनि नारी के चिह्न लखि, के सुनि श्रवणनि नाउ। 
उपजत है गुरु मान तहं, केशवदास सुभाउ ॥। 
-7२० ग्रि०, प्र०६, छु ० ३। 
२. देखत काहूँ नारि त्यों, देखे अपने नंन। 
तहं उपज लघु मान कं, सुने सखी के बन |। 
--२० ग्रि०, प्र० ६, छ ० ६ | 
३. बात कहत तिय और सों, देखे केशवदास ॥ 
उपजत मध्यम मान तहं मानिनि के सविलास ॥ 
--२० प्रि०, प्र० ६, छू ० १५ | 
४. प्रियापराधसूचिका चेष्ट मान: | प्त च लघुमंध्यमो गुरुश्च । रसमंजरी, ए० ८३ | 
५. साम दाम अरु भेद पुनि, प्रणति उपेक्षा मानि। 
अर प्रसंगविध्वंस पुनि, दण्ड होहि रसहानि ॥ 
-र० त्रि०, ग्र० १०, छू ० २। 
६. यथोत्तरं गुरु: षपडभिरुपायस्तमुपाचरेत्‌ । 
साम्ना भेदेन दानेन नत्युपेक्षारसान्तर: ॥६१॥। 
-दशरूपक, एृ० १०३ | 


४२४ केशवदास : जीवनी, कला झौर क्तित्व 


भी धनंजय का भ्रनुसरण किया है*। केशव ज॑से-तैसे मत को मोह कर मान छुड़ाने 
को 'साम' कहते हैं) । घनंजय, शिज्भुमूपाल तथा विश्वनाथ के अनुसार प्रिय बचनों 
का प्रयोग 'साम' कहलाता है? । केशव द्वारा दिया लक्षण अधिक विशिष्ट है। केशव 
के अनुसार किसी बहाने से कुछ देकर मान छुड़ाने को 'दान' कहते हैं* | घनंजय, 
शिज्भभूपाल तथा विश्वनाथ किसी बहाने से आभूषण आदि देने को दान बतलाते 
हैं" । कशव का इसी प्रसंग में यह भी कहना है कि यदि नायिका किसी लोभ अथवा 
दान के वश्यीभूत हो मान छोड़ती है तो उसकी गणना वारवधू' की कोटि में होती है * । 
इस कथन का उल्लेख न तो उपयुक्त तीनों गआ्राचायों ने और न संस्कृत के 
किसी और आाचाय॑ ने ही किया है। जब नाथिका की सब सश्लियों को सुख देकर 
अपनी ओर कर के मान छुड़ाया जाता है तो केशव उसे भेद! उपाय कहते है? । 
घनंजय और विश्वनाथ के लक्षण का भाव केशव से साम्य रखता है" । शिज्भुभूपाल 
का लक्षण भिन्‍न है*। केशव ने अतिहित, श्रति कामवश झ्रथवा अति अपराध समझ 





१. रसारुबसुधाकर, शलो० २०८, पृ० १८४; सा० द०, परि० ३, का० सं० २२४ | 
२. ज्यों केह मन मोहिये, छूटि जाब जहं मान । 
सोई साम उपाय कहि, केशवदास बखान ॥! 
न+र० ग्रि०, ग्र० १०, च्च० ३। 
३. तत्र प्रियवच: साम । 

“देशरूपक, ४० १०३ | 
तत्र प्रियोक्तिकथनं यत्तु तत्‌ साम गीयते । --र० सु०, पृ० श्य४ । 
तत्र प्रियवचः साम । --सा० द०, परि० ३, का० सं० २५४ | 

४. केशव कौनिहुँ व्याज कछ, दे जु छुड़ावै मान । 
बचन रचन मोहै मनहि, ताको कहिये दान ॥ 
-7२० ग्रि०, प्र० १०, छु० ३ | 
५. दान व्याजेन भूषादे: 
“देशरूपक, ए० १०३ तथा सा० द०, परि० ३, का० सं० २२४ | 
व्याजेन भूषणादीनां प्रदान दानमुच्यते । 
-र० सु०, पृ० १८५ | 
६. जहाँ लोभ ते दान ते, छांड॒ मानिनि मान । 
बारबधू के लक्षणाहि, पाव तबहि प्रमान ॥ 
--२० ग्रि०, प्र० १०, छु० ७ | 
७. सुख दे के सब सखिन कहं, श्राप लेइ अ्पनाइ। 
तव ख्रु छुड़ावे मान को, वरणों भेद बनाइ॥। 
|॒ ॥॒ --र० ग्रि०, प्र० १०, ११ | 
८. अंदस्तत्सख्युपाजनम्‌ । 
“देशरूपक, पृ० १०३ तथा सा० द०, परि० ३, का० सं० २२४ | 
€. सख्यादिभिश्यालम्भप्रयोगो भेद उच्चते ॥ २०६ |। 


न-र्‌० सु०, 'पू० श्पर्‌ ॥ 
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कर प्रियतम या प्रियतमा के एक दूसरे के पंरों में पड़ जाने को 'प्रणति' कहा है*। घनंजय, 
भूपाल तथा विश्वनाथ ने भी चरणों में पड़ने को 'नति' माना है*। जब मान छुड़ाने 
बाली बातों को छोड़कर अन्य ही प्रसंग की बातें छेड़ देने से मान छूट जाता है केशव 
वहाँ उपेक्षा' मानते हैं? । भूपाल चुप रहने को उपेक्षा' कहते हैं+। घनंजय तथा 
विश्वनाथ ने कहा है कि साम, दान आदि उपायों के निष्फत सिद्ध होने पर उपेक्षा 
का भाव दिखलाया जाता है* । केशव का लक्षण गपेक्षाकंत अधिक स्पष्ट जान 
पड़ता है । केशव के 'प्रसंगविध्वंस'! तथा धनंजय और विश्वनाथ के 'रसान्तर' का 
लक्षण प्रायः समान ही है! केशव भय के कारण चित्त में प्रेम उत्पन्त हो जाने से मान 
के छूट जाने को 'प्रसंगविध्व॑ंस' कहते हैं' । धनंजय तथा विश्वनाथ के 'रसान्तर' का भी 
प्रायः यही भाव है? । भूषपाल का लक्षण नितान्त भिन्‍त है” । इस प्रकार मानमोचन 
के उपायों के वर्णन के लिए केशव धनंजय के ऋणी हैं और भूपाल तथा विश्वनाथ 
घनंजय के । उपयू क्त उपायों के अतिरिक्त केशव ने देशकाल, मधुर संगीत, सुन्दर 
वस्तुप्रों का दर्शन, सौगन्ध भ्रादि कुछ मानमोचन के सहज उपायों का भी उल्लेख 
किया है । 


मान को रोति: 
केशव इसी प्रकाश में मान को रीति का वर्णन करते हुए कहते हैं कि 


१. अतिहित ते अभ्रतिकाम ते, श्रति श्रपराधहि जान, 
पांय पर॑ प्रीतम प्रिया, ताको प्रणति बखान। 
२० प्रि०, प्र० १०, छ ० १४ | 
२. पादयोः पतन नति: | --दरशरूपक, ए० १०३ तथा सा० द०, परि० ३, का० सं० 
रर४ड 
नति: पादप्रणाम: स्थात्‌ । --२० सु०, पृ० १८५ | 
३. मान मुनचावन बात तजि, कहिये और प्रसंग । 
छूटि जाइ जहं मान तहं, कहत उपेक्षा अंग ॥। 
+--२० प्रि०, प्र० १०, छू ० २० ] 
४. तृष्णीं स्थितिस्पेक्षणमम्‌ ॥ २१० ॥ --२० सु०, पृ० १८६ | 
५. सामादो तु परिक्षौणे स्थादुपेक्षावधी रणम्‌ । 
--दशरूपक, पृ० १०३ तथा सा० द०, परि० ३, का० सं० २२४। 
६. उपज पर॑ भय चित्त भ्रम, छूट जाय जहूं मान । 
सो प्रसंग विध्वंस कवि, केशवदास बखान ॥॥ 
--२० प्रि०, प्र० १०, छ० २३। 
७. रभसत्रासहर्षादि: कोपभ्रशों रसान्तरम्‌ । 
-- दशरूपक, १० १०३ तथा सा० द०, परि० ३, का० सं० २२४ | 
८. श्राकस्मिकरसादीनां कल्पना स्याद्‌ रसान्तरम्‌ | 
“7२० मु०, पृ० श८्छ | 
€., देश काल बुधि बचन ते, कल ध्वनि कोमल गान । 
शोभा शुभ सोौगन्ध ते सुख ही छूटत मान ॥ 
“र० ग्रि०, प्र० १०, छ ० २६। 


ड२६ केशवदास : जोवनी, कला झौर कतित्व 


नायिका को नायक से अतिहठ नहीं करना चाहिए, संभव है कि अतिहठ से नायक 
उदास हो जाये और फिर हाथ न आये । बार-बार मान करना ठीक नहीं है । कभी- 
कभी ही मान करना उचित है । उससे श्रापस में सम्मान बढ़ता है'* । मान में भय 
और प्रेम दोनों होते हैं । प्रेम के बिना भय तथा भय के बिना प्रेम संभव नहीं है । 
जहाँ प्रेम रहता है वहाँ भय रहता है* । 


करुण विप्रलम्भ: 

“रसिकप्रिया' के ग्यारहवें प्रकाश में करण तथा प्रवास विप्रलम्भ का निरूपण 
किया गया है । संस्कृत के आचायों ने “करुण विप्रलम्भ' नायक अथवा नामभिका में से 
किसी एक के लोकान्तर चले जाने पर दूसरे के शोक-विह्लल हृदय से विलाप करने 
की उस अवस्था को कहा है, जिसमें मरणान्तर भी इसी जन्म में संयोग की आशा 
रहती है । केशव ने 'करुण-विरह' वहाँ माना है जहाँ संयोग-सुख के सब उपाय छूट 
जाते हैं? । केशव का यह लक्षण स्पष्ट नहीं है । 


प्रवास-विप्रलम्भ : 


केशव तथा धनंजय के “प्रवास-विप्रलम्भ' का लक्षण प्रायः समान ही है । केशव 
की भ्रपेक्षा धनंजय का लक्षण झ्रधिक विशिष्ट है। धनंजय नायक के किसी कारयवश, 
शाप अथवा भय के कारण किसी अन्य देश में जाने को 'प्रवास' बतलाते है । केशव 
ने किसी कार्यवश्ञ प्रिय के परदेश चले जाने को “प्रवास” कहा है । भूपाल तथा 
विश्वनाथ ने भी अपने “प्रवास-विरह” का लक्षण घनंजय के अनुकरण पर ही 
दिया है। केशव ने 'प्रवास-विरह” की चार अ्रवस्थाओं का उल्लेख किया है। पहली 


१. प्रिया न प्रीतम सों कर, अतिहठ केशवदास । 
बहुरुयों हाथ न आवई, जो हवा जाय उदास ॥ 
बारहि बार न कीजिये, बारक कीजे मान। 
कहि केशव ज्यों आप में, सदा बढ़े सनमान ॥ 
न-र० प्रि०, प्र० १०, छुं० २९०३० 
२. प्रीति बिना भय होय नहिं, भय बिन होहि न प्रीति ॥ 
प्रीति रह जहं भय रहे, यह मान की रीति ॥ 
-+-र२० प्रि०, प्र० १०, छुं० ३१ । 
३. छूटि जात केशव जहाँ, सुख के सबे उपाय । 
करुणारस उपजत तहाँ, आपुन ते अकलाय ॥ 
“र० प्रि०, प्र० ११, छं० १ । 
४. कार्यतः संभ्रमाच्छापात्‌ प्रवासो भिन्‍नदेशता॥ 
“देशरूपक, ४० १०४ | 
४. केशव कौनहु काज तें, पिय परदेशहि जाय । 
तासों कहत प्रवास सब, कवि कोविद समुकाय ॥ 
-र२० प्रि०, प्र० ११, छं० ७ | 
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अबस्था तो वह है जब विरही अपने प्रिय से वियुक्त होता है किन्तु उसके बिना 
रहना अच्छा नहीं लगता । दूसरी अवस्था “भय-विश्रम' की है जिसमें प्राकृतिक 
वस्तुओं को देखकर संयोग के दिनों का स्मरण हो ग्राता है और वह दुःख का हेतु 
बनता है । तीसरी अवस्था अनिद्रा' की है जिसमें निद्रा भी जाती रहती है। चौथी 
'विरह-निवेदन' की है जिसमें वियोगी किसी के द्वारा अपनी विरहावस्था का संदेश 
प्रिय के पास पहुँचाता है। इन अवस्थाप्रों का वर्णन केशव का अपना ही दीख 
पड़ता है । 


सखी-निरूपरण : 

“रसिकप्रिया' के बारहवें प्रकाश में सखी-निरूपण है। केशव के अनुसार 
धाय, जनी, दासी, नाइन, नटी, पड़ोसिन, मालिन, बरइन (त्तमोलिन), शिल्पिनी, 
चुडिहारिन (मनिहारिन ), सुनारिन, रामजनी (गोसांइन), संनन्‍्यासिनी तथा पटवा 
की स्त्री--ये नायक-नायिका की सखी हो सकती है* । इनका उल्लेख संस्कृत के 
आचार्यों में से विश्वनाथ के 'साहित्य-द्पंण' तथा कामशास्त्र-सम्बन्धी ग्रन्थों में 
दूती के प्रसंग में मिलता है। विश्वताथ सखी, नटी, दासी, धाय, पड़ोसिन, 
बाला, संन्यासिनी, घोबिन तथा शिल्पिनी आदि को दूती का पद देते हैं*। 
वात्स्यायन ने कामसूत्र” में विधवा, दासी, भिखारिन तथा शित्पिनी आदि को 
ही दूती के श्रन्तगंत गिनाया है? । अनंगरंग” में मालिन, सखी, विधवा, धाय, 
नटी, शिल्पिनी, सरन्ध्री पड़ोसिन, रंगरेजिन, धोबिन, दासी, सम्बन्धिनी, बाला, 
संन्‍्यासिनी, भिखारिन, ग्वालिन, खातिन अ्रथवा जुलाहिन आदि का वर्णन दूती 
के अ्रन्तर्गंत किया गया है* । घनंजय ने दूटियों में दासी, सखी, रजकी, धाय, पड़ो सिन, 


१. धाय जनी नायन नटी, प्रकट परोसिन नारि। 
मालिन बरइन शिल्पिती, चुरिहेरनी सुनारि ।। 
रामजनी संन्याप्तिनी, पटु पटवा की बाल । 
केशव नायक नायिका सखी करहि सब काल ॥। 
“२० ग्रि०, प्र० १२, छ ० १ तथा २ । 
२. दृत्यः सखी नटी दासी धात्रेयी प्रतिवेशिनी । 
बाला प्रव्नजिता कारू: शिल्पिन्याद्या: स्वयं तथा। 
“सा० द०, परि० ३, का० सं० १६१ | 
३. विधवेक्षणिका दासी भिक्षुकी शिल्पकारिका | 
प्रविशत्याशु विश्वास दूतीकार्य च विन्दति ॥६३॥ 
“कामसूत्र, भाग २, अधिकरण ५, 'झ० ४, पृ० ८४१ | 
४. मालाकारवधू: सखी च विधवा घात्री नटी शिल्पिनी, 
सैरन्ध्री प्रतिगेहिकाईधथ रजकी दासी च सम्बन्धिनी । 
बाला प्रव्रजिता च भिक्लुवनिता तक्रस्थ विक्रेतिका, 
मान्या कारुवधूविदग्धपुरुष: प्रेष्या इमा दूतिका: ।॥ 
“अनंगरंग, श्लो० १६, पृ० ४ 


डर८ केशवदास : जीवनी,(कला झोर कतित्व 


भिखारिन तथा शिल्पिनी को रखा है' । 


सखीजन-करम-निरूपरा : 

'रसिकत्रिया' के तेरहवें प्रकाश में सखी-जन-कर्म का निरूपण है। भरत, 
घनंजय, मम्मट, भूपाल तथा विश्वनाथ आदि संस्कृत के आचार्यों में से किसी ने भी 
सखी अथवा दूती के कर्मों का निरूपण नहीं किया है । भोज ने अवश्य अपने शंगार 
प्रकाश नामक ग्रन्थ के अट्ठाइसवें प्रकाश में प्रवेश, विद्वासोत्पादन, उपावर्तेन, अ्नुवर्तेन, 
उपन्यास, अरवस्थानिवेदन, इजड्िताकारज्ञान, उपायज्ञान, प्रकरण, ज्ञान, प्रतारण, 
समारवासन, अत्ययप्रतिकार, प्रयोज्यप्रेषण, सन्धिरक्षा, प्रतापव्यावर्णन, उपजाप, पराक्- 
मण, बन्धुरत्नापहार, मिन्रोपग्रह, सुहृद्विभेद, चारज्ञान, गूढ़दण्डातिचार, चार समाबान 
तथा समाधिमोक्ष --इन २४ दूत-कर्मों का उल्लेख किया है? । वात्स्थायन ने कामसूत्र” 
में दूती के कर्मों का विवरण दिया है। उन्होंने दूती-कर्मों में पति से विद्वेष कराना, 
नायिका के समक्ष सुन्दर वस्तुओं का उल्लेख करना, चित्रों तथा दूसरों के सुरत-सम्भोग 
को दिखलाना, नायक के प्रेम, रतिकौशल तथा प्रार्थना आदि का नायिका से निवेदन 
करना लिखा है? । भानुदत्त ने 'रसमंजरी' में भ्रवदय सखी तथा दूती के कर्मों का 
पृथक्‌-पृथक्‌ वर्णन किया है । सखी-कर्म के अन्तगंत भानुदत्त ने मण्डन, उपालम्भ, 
शिक्षा तथा परिहास* एवं दूती-कर्म के अन्तगंत सद्भूटूटन तथा विरहनिवेदन का 
उल्लेख किया है* । केशव उसी का का शिक्षा देना, विनय करना, मनाना, श॑इगार 
करना, भूकना तथा उपालम्भ देना बतलाते हैं" । कंशव के शिक्षा देना, श्यृंगार 
करना तथा उपालम्भ देना--इन तीन कर्मों के उल्लेख का आधार “रसमंजरी' ही 
है। भानुदत्त के 'परिह्ास' को कंशव ने छोड़ दिया है । केशव द्वारा निर्दिष्ट दोष कर्मों 





३. दृत्यो दासी सखी कारुधर्तियी प्रतिवेशिका ॥ 
लिड्िनी शिल्पिनी स्‍वं च नेतुमित्रगुणान्विता:।। 
-दशरूपक, श्लो० २६, ९० ५० | 
२. अगारप्रकाश, भाग १ (प्रथम खण्ड), पृ० ५५ । 
३. विद्व ष॑ ग्राहयेत्पत्यौ रमणीयानि वर्णयेत्‌ । 
चित्रान्सुरतसम्भोगानन्यासामपि दर्शयेत्‌ ॥६४।॥ 
नायकस्यानुरागं च पुनरच रतिकोशलम्‌ । 
प्रा्थंनां चाधिकस्त्रीनिरवष्टम्मं॑ च वर्णयेत ॥६५॥ 
--कामसूत्र, भाग २, अधिकरण ५४, श्र० ४, पु० रड॒१ | 
४. अस्या मण्डनोपालम्भशिक्षापरिह्सप्रभुतीनि कर्माणि । 
- रसमंनरी, ए० १६२ | 
५, तस्या: (दृत्या:) सद्भुट्टनविरहनिवेदनादीनि कर्माणि ॥ 
|... - रसमंजरी, पृ० १४८ | 
६, शिक्षा वितय मनाइबौ, मिलबे करहि सिगार। 
भुकि भरु देइ उराहनो, यह दिनकों व्यवहार ॥। 
--र२० ग्रि०, प्र० १३, छं० १। 
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का वर्णन उनका अपना है । 
हास्य-रस : 

'रसिकप्रिया' के चौदहवें प्रकाश में हास्य, करुण, रौद्र, वीर, भयानक, वीभत्स, 
अदभुत तथा सम (शान्त) नामक रसों का वर्णन है। केशव के अनुसार जहाँ नेत्रों 
और बचनों की चेष्टाओ्रों से मोद उत्पन्न होता है वहां हास्थ रस होता है* । केशव 
का यह लक्षण किसी भी संस्कृत के आचार्य से साम्य नहीं रखता। भरत, धनंजय, 
शिद्भभूपाल तथा विश्वनाथ ने हास्य के छः भेदों का उल्लेख किया है। भरत तथा 
धनंजय के अनुसार हास्य के छः भेद हैं, स्मित, हसित, विहसित, उपहसित, श्रपहसित 
तथा अतिहसित* । शिज्भभूपाल तथा विश्वनाथ द्वारा बतलाए छः: भेद हैं, स्मित, 
हुसित, विहृस्तित, अवहसित, अपहर्सित तथा अतिहसितर । भोज ने केवल तीन ही 
भेद, स्मित, हसित तथा विहर्सित बतलाए हैं, परन्तु आदि' शब्द का प्रयोग कर 
उन्होंने यह मान लिया है कि हास्य के इनके भ्रतिरिक्त और भेद भी होते हैं* । 
केशव ने हास्य के चार भेद किये हैं, मंदहास, कलहास, अतिहास तथा परिहास*॥ 
केशव मंदहास वहाँ मानते हैं जहाँ नेत्र, कपोल, दाँत और झ्रोंठ कुछ-कुछ विकसित 
होते हैं* । केशव के 'मंदहास' का यह लक्षण शिडः गभूपाल तथा विश्वनाथ के 'स्मित' 
के लक्षणों का सम्मिश्रण है । भूपाल के मत मे दांत, नेत्र और कपोल को कुछ-कुछ 
विकसित करने वाला हास 'स्मित' कहलाता है? । विश्वनाथ “स्मित' वहाँ मानते हैं 
जहाँ नेत्र कुछ-कुछ विकसित होते हैं तथा ओठों का स्पन्दन होता है" । जहाँ हंसने के 
साथ-साथ मधुर ध्वनि भी सुनने में श्राती है और तन-मन मोहित हो जाता है, उसे 


१ नयन बयन कछु करत जहूं, जन को मोद उदोत | 
चतुरचित पहिचानिये, तहां हास्य रस होत ॥॥ 
-7२० प्रि०, प्र० १४, छं* १। 
२, नाट्रयशास्त्र, ए० ६७ तथा दशरूपक, श्लो० ७६, ७७, पृ० १०८ | 
३, रसाणंवसुधाकर १० १६९४ तथा सा० द०, परि० ३, का० सं० २३२ | 
४ हासस्य स्मितह॒सितविहर्सितादय:--मभेदा जायन्ते । 
--स० कु० कण्ठाभरण, पृ० ६०६ | 
५, मंदहास कलहास पुनि, कहि केशव अ्तिहास । 
कवि कोविद वर्णत सब, अरु चौथो परिहास ॥ 
--२० प्रि०, प्र० १४, छं० २ | 
६. विकसहि नयन कपोल कछू, दश्न दशन के वास । 
मन्दहास॒ ताको कहैं, कोविद केशवदास ॥। 
-२० प्रि०, प्र० १४, छुं० ३ | 
७. स्मितं चालक्ष्यदशनं दृक्कपोलविकासकृत्‌ ॥२०॥ . -र० सु०, पृ० १६४ | 
८. ईषद्धिकासिनयनं स्मितं स्यात्‌ स्पन्दिताधरम्‌ । 
-स्ला०द०, परि० ३, का० सं० २३२ | 
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केशव 'कलहास' कहते हैं" । केशव का 'कहलास' धनंजय तथा विश्वनाथ का 'विहि- 
सित' है | दोनों आचारयों के मत में विहसित' वहाँ होता है जहाँ हंसने में मधुर ध्वनि 
होती है* । केशव का 'अतिहास३ भरत, घनंजय, शिड गभूपाल तथा विश्वनाथ 
आदि आचायों द्वारा बतलाए 'अतिहसित' से केवल नाम में मिलता है, अन्यथा लक्षण 
में श्रन्तर है । केशव के 'परिहास'* को उपयु कत सभी आचार्यों ने छोड़ दिया है। 
हास्य का यह भेद केशव का निजी है । 


विभिन्‍न रसों के वर्ण : 

विश्वनाथ ने श्रृंगार तथा हास्य से इतर रसों के लक्षण में रसविशेष के स्थायी 
भाव, वर्ण और देवता का विवरण दिया है। भरत ने लक्षण में इन बातों का उल्लेख 
न कर रसों के वर्ण एवं देवता का अलग वर्णन किया है। यद्यपि केशव ने विश्वनाथ 
के अ्नुकरण पर अपने लक्षणों में विविध रसों के वर्ण भी लिखे हैं, तथापि उनके इस 
वर्णन का आ्राधार भरत का नाटयशास्त्र' ही जान पड़ता है । विश्वनाथ ने वी ररस का 
वर्ण 'हेम' बतलाया है परन्तु केशव ने वीर रस का वर्ण 'गौर' लिखा है* । भरत भी 
वीररस क। वर्ण गौर' ही मानते हैं? । भरत के अनुसार श्ूंगार, हास्य, करुण, रौद्र, 
वीर, भयानक, वीभत्स तथा अद्भुत रस का वर्ण क्रमशः द्याम, श्वेत, कपोत, रक्त, 
गौर, कृष्ण, नील तथा पीत हैः। केशव ने भी भरत का अनुकरण करते हुए करुण, 
रौद्, वीर, भयानक, वीभत्स तथा अद्भुत रस का वर्ण क्रशः कपोत, वरुण, गौर, 
इयाम, नील तथा पीत माना है। श्ंगार और हास्य के समान ही केशव ने सम 
(शान्‍्त) रस के वर्ण का भी उल्लेख नहीं किया है । 


१. जहंं सुनिये कल ध्वनि कछू, कोमल विमल विलास | 
केशव ' तन मन मोहिये, बर्णहू कवि कलहास ॥ 
--२० प्रि०, प्र० १४, छू० ८। 
२. मधुरस्वरं विहसितम्‌ 
“दशरूपक, ए० १०८ तथा सा० द०, परि० ३, का० सं० २१२ | 
३. जहाँ हंसे निरशंक हू, प्रकट सुख मुख बास । 
श्राधे आधे बरण पद, उपज परत श्रतिहास ॥ 
“२० प्रि०, प्र० १४, छं० १२ | 
जहं परिजन सब हंसि उठ, तजि दम्पति की कान । 
केशव कौनहुँ बुद्धिबल, सो परिहास बखान ॥ 
--२० प्रि०, गश्र० १४, दे १५। 


हर 


५. साहित्यदर्पण, परि० ३, का० सं० १३८ | 
६- होहि वीर उत्साहमय गौर वर्ण द्युति अंग्र। 
अ्रति उदार ग्रम्भीर कहि, केशव पाइ प्रसंग ॥। 
“२० प्रि०, प्र० १४, छं० २४। 
७. गौरो वीरस्तु विज्ेय: “ना० शा०, श्लो० ४४, पृ० ६५ | 
८. नाट्यशास्त्र, पृ० ६५। 
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शुद्भार तथा हास्य से इतर रसों का निरूपण : 
करुरप रस : 


प्रिय के विप्रियकरण से “'करुण रस” की उत्पत्ति होती है* । इस सम्बन्ध में 
डा० भगी रथ मिश्र का मत उल्लेखनीय है। उनका कथन है---/प्रिय के अनिष्ट से करुण 

रस उत्पन्न होता है, यथा--प्रिय के विष्रियकरण ते श्रान करुण रस होत, जिसके दो भ्रर्थ 
हो सकते हैं। प्रिय कोई अनचाही बात करता है अथवा प्रिय का अनिष्ट कोई करता 
है । कुछ भी हो केशव का विचार इस रस में पूर्णता लिये हुए नहीं है, क्योंकि करुणा 
का प्रभाव केवल प्रिय ही के अनिष्ट से नहीं होता, श्रपरिचित के अनिष्ट से भी करुणा 
जाग्रत हो जाती है? ।” भरत के अनुसार इष्टवध के दर्शन भ्रथवा विध्रिय वचनों के 
श्रवण से करुण रस की उत्पत्ति होती है? । भरत का यह लक्षण केशव की अपेक्षा 
अधिक व्यापकता लिये है । 'विप्रिय' शब्द ही आचायों के लक्षणों में मिलता है । 
रौद्र रस : 

केशव के अनुसार जहाँ क्रोध के कारण विग्रह तथा उग्र शरीर हो जाता है 
वहाँ रौद्र रस होता है* | भरत ने लिखा है कि युद्ध में प्रहार, घात, विक्ृतच्छेदन, 
विदारण, संभ्रम आदि से रोद्र रस की निष्पत्ति होती है* । भरत द्वारा बतलाई गई 
युद्ध की विविध चेष्टाओं का केशव के “विग्रह शब्द में ही अन्तर्भाव हो जाता है । भरत 
ने अपने लक्षण में रौद्र के स्थायी भाव का उल्लेख नहीं किया है, परन्तु केशव ने रौद्र 
के स्थायीभाव “क्रोध! का नाम दिया है। यहाँ पर केशव ने विश्वनाथ का ही अनु- 
सरण किया है । 


वीर रस : 

केशव वीर रस को उत्साहमय, गौरवर्ण, उदार तथा भ्रम्भीर मानते हैं* । 
भरत के अनुसार उत्साह, अध्यवसाय, अविषाद, अविस्मय तथा अमोह आादि 
से वीर रस उत्पन्न होता है? । “उत्साह शब्द को दोनों ही आचायों ने अपने-अपने 


१. प्रिय के विप्रियकरण ते, आन करुण रस होत। 
ऐसे वरन बखानिये, जैसे तरुण कपोत ॥ 
“२० प्रि०, प्र० १४, छूं० १८। 

२. हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास, पएृ० ७० | 

३. नाट्यशास्त्र, ० ६६ | 

४. होहि रोद्ररस क्रोध में, विग्रह उग्र शारीर। 
अरुण वर्ण वर्णत सब, कहि केशव मतिधीर ॥ 

“२० श्रि०, प्र० १४, छुं० २१ | 

५- नाट्यशास्त्र, ए० १०० | 

६. होहि वीर उत्साहमय, गोरवर्ण, द्युति अडग | 
अति उदार गम्भीर कहि, कंशव पाई प्रसंग ॥ 


--२० प्रि०, प्र० १४, छ २४। 
० 


नावइ्यशास्त्र, ए० १०१ | 
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लक्षण में लिखा है। भरत द्वारा निरदिष्ट शेष बातें केशव के 'डउदार' तथा “ग्रम्भीर 
शब्दों में ही आ जाती हैं । केशव ने उसके भेद नहीं दिए हैं । 


भयानक रस : 

केशव भयानक रस की उत्पत्ति किसी भयावह वस्तु के दर्शन अथवा श्रवण 
से बतलाते हैं' | भरत लिखते हैं कि विकृत (घोर) शब्द करने वाले जीब के दशंन, 
संग्राम, श्ररण्य और शून्य गृह में जाने एवं ग्रुरु और नृप के भ्रपराध करने के फलस्वरूप 
उत्पन्त भय से भयानक रस की उत्पत्ति होती है* । भरत का यह लक्षण केशव की 
अ्रपेक्षा श्रधिक पूर्ण है । 


वीभत्स रस : 

केशव के अनुसार वीभत्स रस निदामय होता है और उसकी उत्पत्ति तब 
होती हैं जब किप्ती वस्तु के दर्शन भ्रथवा श्रवण से तन-मन में उसकी शोर से घृणा हो 
जाती है? । भरत किसी अनीप्सित वस्तु के दर्शन, उसकी गंध, रस, स्पर्श अथवा 
शब्ददोष से एवं अन्य बहुत सी उद्वं गजनक वस्तुओं से वीभत्स रस की उत्पत्ति मानते 
हैंड । भरत का यह लक्षण भी केशव की अपेक्षा अधिक विशिष्ट है । 


श्रदभुत रस : 


केशव के मत में अद्भुत रस की उत्पत्ति वहाँ होती है जहाँ किसी वस्तु को 
देखने अथवा सुनने से आश्चयं होता है* । भरत अतिशयार्थयुक्त शब्दावली, शिल्प, 
कार्य एवं रूप आदि को अद्भुत रस के विभाव-रूप बतलाते हैं' । भरत का यह लक्षण 
केशव से अधिक व्यापक अवश्य है, परन्तु भाव केशव के समान ही है । 


१. होहि भयानक रस सदा, केशव द्याम छारीर। 
जाको देखत सुनत ही, उपजि परे भय भीर ॥ 
--२० प्रि०, प्र० १४, छूं० २४ | 
२, नाट्यशास्त्र, ए० १०१ | 
रे. निंदा भय बीभत्स रस गोल वरण वषु तासु। 
केशव देखत सुनत ही, तन मन होइ उदासु ॥ 
-२० प्रि०, प्र० १४, छ॑ ३० | 
४. नाइयशास्त्र, ए० १०२ ॥। 
५. होहि अचंभो देखि सुनि, सो अद्भुत रस जाना 
केशवदास विलास निधि, पीत वर्ण वपु मान ॥ 
-र० प्रि०, ए० १४, छं० ३१ | 
६. नाट्यशास्त्र, पृ० १०२। 
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सम (दशान्‍्त) रख : 

केशव ने समरस' वहाँ माना है जहाँ मन सब ओर से उदासीन होकर अथवा 
हटकर एक ही स्थान पर टिक जाता है? । 

भरत शान्त रस का लक्षण देते हुए लिखते हैं कि बुद्धीन्द्रिय और कर्मेन्द्रिय के 
सम्यक्‌ निरोध के द्वारा अध्यात्मसंस्थित एवं सब जीवों के सुख और हित का चिन्तन 
करने वाली, सब प्राणियों पर समदृष्टि रखने वाली तथा जहाँ न सुख हो, न दुख हो, 
न देष हो और न मत्सर हो, ऐसी स्थिति में शान्तरस होता है *। भरत का यह लक्षण 
केशव की अपेक्षा बहुत स्पष्ट एवं व्यापक है । 


वृत्ति-वर्शान : 

“रसिकप्रिया' के पनद्वह॒वें प्रकाश में वृत्तियों का वर्णन किया गया है। केशव 
ने वृत्तियों के चार प्रकार, कौशिकी, भारती, श्रारभटी तथा साक्त्विकी बतलाकर उनके 
लक्षण तो दे डाले हैं? किन्तु 'वृत्ति! का सामान्य लक्षण नहीं दिया है। केशव ने इस 
बात का भी उल्लेख नहीं किया कि उन्होंने काव्य को ही वृत्तियों में बाधा है, नाटक 
को नहीं *। केशव के विचार से 'कौशिकीौ' वृत्ति वहाँ होती है जहाँ करुण, हास्य 
अथवा श्रृंगार का वर्णन हो, सरल अक्षर हों तथा भाव सुन्दर हों" । जहाँ अद्भुत, 
हास्य अथवा वीर रस का निरूपण हो एवं झुभ अथे का ग्योतन हो वहाँ “भारती” वृत्ति 
होती है* ॥ जहाँ रौद्र, भयानक तथा वीभत्स रस का वर्णन हो एवं पद-पद में यमका- 
संकार हो वहाँ आरभटी' होती है? । 'सात्तविकी' वृत्ति में अद्भुत, वीर, श्रृंगार और 





१. सब ते होइ उदास मन, बसे एक ही ठौर। 
ताही सों समरस कहैं, केशव कविशिरमौर ॥ 
--र२० प्रि०, श्र० १४, छ॑ ३८ | 
२. नाट्यशास्त्र, पृ० १०४ । 
३. प्रथम कौशिकी भारती, आरभटी भनि भाँति । 
कहि केशव शुभ सात्त्विकी, चतुर चतुर विधि जाति ॥। 
“र० प्रि०, प्र० १४५ छं० १। 
४. बाँधहुँ वृत्ति कवित्त की, कहि केशव विधि चारि। 
+र० प्रि०, प्र० १४, छूं० ४२ | 
५. कहिये केशवदास जहेँ, करुणा हास शांगार। 
सरल बर्ण छुभ भाव जहँ, सो कोशिकी विचार | 
-7२० प्रि>, प्र० १५, छू २। 
६. वरणे जामें वीर रस, अरू अदुभुत रस हास 
कहि केशव शुभ अर्थ जहें, सो भारती त्रकाश ।॥ 
-र० ग्रि०, प्र० १५, छं० ४ | 
७. केशव जामें रुद्र रस, भय वीभत्सक जान । 
आरभटी आरम्भ यह, फद पद जमक बखान | 
--२० प्रि०, प्र० १५, छं० ६ ! 
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सम (शान्त) रस का वर्णन होता है एवं सुनते ही भ्र्थ समभ में झा जाता है । 

केशद ने उक्त वृत्तियों में प्रायः यही उल्लेख किया है कि किन-किन रसों के 
वर्णन में कौन-कौन सी वृत्ति प्रयुक्त होती है। वस्तुतः उनके द्वारा दिये वृत्तियों के लक्षण 
वृत्तियों के लक्षण नहीं कहे जा सकते | भरत, धनंजय, भोज, मम्मट, शिज्भभूपाल तथा 
विश्वनाथ आदि संस्कृत के सभी आचार्यों ने वृत्तियों का वर्णन किया है। भोज ने अपने 
अयूंगार प्रकाश' के २७वें प्रकाश तथा सरस्वतीकुलकण्ठाभरण' के पाँचवें परिच्छेद में 
वृत्तियों का वर्णन तो किया हैं परन्तु यह नहीं बतलाया कि किन-किन रसों के वर्णन में 
कौत-कौन सी वृत्ति का प्रयोग होता है । भरत, घनंजय, शिद्भधभूपाल तथा विश्वनाथ 
ने इसका निर्देश किया है । धनंजय, विश्वनाथ तथा शिद्धुभूपाल के अनुसार श्रंगार-रस 
के लिए 'कौशिकी' वृत्ति, वीर रस के लिए 'सात्त्वती' वृत्ति, रौद्र तथा वीभत्स रसों के 
लिए 'आरभटी' वृत्ति एवं सभी रसों के वर्णन के लिए “भारती” वृत्ति उपयुक्त है? । 
भम्मट द्वारा उल्निखित तीन प्रकार की वृत्तियाँ, उपनागरिका, परुषा एवं कोमला 
केशव से भिन्‍न हैं? । भरत के अनुसार शंगार और हास्य के लिए 'कैशिकी' वृत्ति, 
रौद्र, वीर और अद्भुत रसों के लिए 'सात्त्वती' वृत्ति ; भयानक, वीभत्स और रीौद्र 
रसों के लिए 'आरभटी' वृत्ति एवं करुण और अद्भुत रसों के लिए भारती" वृत्ति 
प्रयुक्त होती है/ । केशव ने (मम्मठ को छोड़कर ) संस्कृत के उपर्युक्त भरतादि सभी 
आचारयों की 'कैशिकी' तथा 'सात्त्वती' के स्थान पर क्रमश: 'कौशिकी' तथा 'सात्विकी' 
लिखा है । केशव के इस वृत्ति-वर्णन का आधारभूत ग्रन्थ भरत का नाट्यशास्त्र' ही 
जान पड़ता है । केशव ने 'कौशिकी' वृत्ति में करुण, सात्त्वती में श्युज्भार और सम रस 
तथा 'भारती' में हास्य और वीर रस का वर्णन करने का उल्लेख भरत की अपेक्षा 
अधिक किया है, शेष वर्णन दोनों झ्राचायों का मिलता है। भरत ने 'भारती' वृत्ति में 
करुण, सात्त्वती' में रोद्र का वर्णन केशव से अधिक लिखा है । 


अनरस-वर्णंन : 
केशव ने 'रसिकप्रिया' के सोलहवें प्र्थात्‌ अ्रन्तिम प्रकाश में ग्रनरस (रस-दोष) 
का वर्णन किया है। केशव ने अनरस' के पाँच प्रकार बतलाए हैं-- प्रत्यनी क, नीरस, 





१. अद्भुत वीर श्ुंगार रस, समरस बरणि समान। 
सुनतहि समुझत भाव जिहि, सो सात्त्विकी सुजान ॥। 
--२० प्रि०, प्र० १५, छूं० ८। 
२, दशरूपक, ४० ६१; साहित्यदर्पण, परि० ६, का० सं० ४१४ तथा २० सुधाकर, पृ० ८७ | 
३. काव्यप्रकाश, उल्लास ६, पृ० २०२। 
४. शूंगारे चेव हास्ये च वृत्तिः स्यात्‌ कशिकीति सा। 
सात्त्वती नाम सा ज्ञेया वीररीद्रादुभुताश्रया ॥६२॥ 
भयानके च वीभत्से रौद्े चारभटी भवेत्‌। 
भारती चापि विज्ञेया करुणादभुतसंश्रया ॥६३॥ 
“ना० शा०, ९० ३२६-३३० | 
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विरस, दुःसंघान तथा पात्रादुष्ट" । केशव के विचार से '्रत्यनीक' वहाँ होता है जहाँ 
विरोधी-रसों, यथा श्रृद्धार-वीभत्स, रौद्र-करुण आदि का साथ-साथ वर्णन हो । 
केशव का यह दोष केशवमिश्र द्वारा उल्लिखित 'प्रक्रान्तरसबैरित्व ही है? । 'नीरस' 
वहाँ होता है जहाँ नायक्र-नायिका मुँह से (मौखिक रूप में) तो मिले जान पड़ें, परन्तु 
हृदय में कपट भरा रहे । “विरस' वहाँ होता है जहाँ शोक में भोग का वर्णन होता 
हो* । केशवमिश्र ने इस दोष को “अनौचिती' माना है। ये इसकी संस्थिति अनेक स्थलों 
पर बतलाते हैं। शिव-पावंती भ्रथवा माता-पिता के कैलि-वर्णन, स्तनादि के अतिश- 
योवितपूर्ण वर्णन एवं नायिका के मानादि अथवा चरणप्रहारादि के कारण नायक के 
श्रत्यन्त क्रोध के वर्णन में यह दोष हो सकता है* । केशवमिश्र का यह लक्षण केशव 
की अपेक्षा अधिक व्यापक है। दुःसंधान' वहाँ होता हैं जहाँ एक की श्रनुकूलता तथा 
श्रस्य की प्रतिकूलता का वर्णन हो? । जहाँ जिसको ज॑सा न समझे उसको थैसा कहने 





१. प्रत्ययीक नीरस विरस केशव दुःसंघान। 
पात्रादुष्ट कवित्त बहु, करहि न सुकवि बखान ॥ 
--२० प्रि०, प्र० १६, छें० १ । 
२. जहं झआंगार वीभत्स भय, विरसहि वरणे कोइ। 
रोद सु करुणा मिलत ही, प्रत्यनीक रस होइ॥। 
--२० प्रि०, प्र० १६, छं०२। 
३. प्रक्रान्तरसवैरित्वं तेषां व्यक्तिविपयंय:ः । 
झनौचिती च सवंत्र रसे दोषाः स्युरीदुशा: ॥ 
-अलंकारशेखर, मरीचि २१, श्लो० २। 
४. जहाँ दम्पती मुँह मिले, सदा रहै यह रीति। 
कपट रहै लपठाय मन, नीरस रस की प्रीति ॥ 
--र० प्रि०, अ्र० १६, छू ४ | 
५. जहाँ शोक महि भोग को, वरणि कहै कवि कोइ । 
केशवदास हुलास सों, तहं ही वीरस होइ॥ 
--२० प्रि०, प्र० १६, छुं० ६ | 
६. भवानीशंकरादीनां पित्रोर्वा केलिवर्णनम्‌ । 
अन्युक्तिर्वां नम:साम्यं स्तनादो स्थादनौचिती ॥॥ 
नायिकाया मानादिना चरणप्रहारादिना वा । 
नायकस्यात्यन्तिककोपवर्णनम्‌ ॥। 
-अलंकारशेखर, मरीचि २१, १० ८० और ्१ | 


७. येक होइ अनुकूल जहं, दूजों है प्रतिकूल । 


केशव दुःसंघान रस शोभित तहां समूल |॥ 
हर प्रिं०, ब० २१६, छु० ८ | 
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पर, विचारहीन वर्णन में 'पात्रादुष्ट' दोष की संस्थिति मानी गई है* । 'अलंकारशेखर' 
में इसे व्यक्तिविपयंय/* दोष माना गया है। केशव के 'नीरस” का भी अन्तर्भाव इसी 
दोष में हो जाता है | इस प्रकार केशव के 'अनरस-वर्णन' का आधार “अलंकारशेखर' 
प्रतीत होता है । केशव के रस-दोष वैज्ञानिक दृष्टि से ठीक नहीं जान पड़ते । 
मुख्यरस : 

केशव के अनुसार मुख्य रस चार हैं, वीभत्स, श्ज्भजार, वीर तथा रोद । शान्‍्त 
रस को छोड़कर शेष रसों की उत्पत्ति इन्हीं से होती है । वीभत्स से भय, श्ंगार से 
हास्य, वीर से अद्भुत और रौद्र से करुणा? । यह धारणा मौलिक न होकर भरते 
का अनुवाद-मांत्र ही है| 


मौलिकता : 


उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि केशव ने अपने रस एवं नायिका-मभेद के 

वर्णन का आधार भरत, घनंजय, भोज, शिज्धभृभूपाल, विश्वनाथ, भानुदत्त आदि 
संस्कृत के आचार्यों को बनाया है। नायिका-मभेद में निरूपित मध्या, प्रौढ़ा आदि नायि- 
काझ्रों के कुछ उपभेदों का तो विश्वनाथ से पूर्ण साम्य है और कुछ के नाम मौलि- 
कता लाने की दृष्टि से बदल दिये गए हैं। नायक-नायिकाओों एवं रस के विविध 
अवयवों के लक्षण प्रस्तुत करते हुए भी केशव ने मौलिकता से काम लिया है। दक्षिण 
नायक, मध्या धीराधीरा नायिका, प्रौढ़ा अधीरा नायिका, परकीया नायिका, मध्यमा 
तथा अ्रधमा नायिका, स्वकीया, परकीया तथा सामान्या के अभिसार, भाव, व्यभिचारी 
भाव, हेला हाव, विप्रलम्भ खूंगार, अभिलाषा, प्रलाप तथा उन्माद, हास्य रस आदि के 
लक्षण केशव 'के निजी हैं और संस्कृत के किसी भी आचाय॑ से साम्य नहीं रखते । इनमें 
भी परकीया नायिका का लक्षण केशव की विलक्षण प्रतिभा का परिचायक है । केशव 
के जाति के अनुसार पद्मिनी, चित्रिणी, शंखिनी और हस्तिनी तथा अ्रगम्या नायि- 
काग्रों के वर्णन का आधार कामशास्त्र-सम्बन्धी ग्रन्थ हैं। संस्कृत के साहित्याचार्यों में 
से किसी ने भी जाति के अनुसार नायिकाओं का वर्गौकरण अथवा अगम्या नायिकाओं 
का विवरण नहीं दिया है । केशव द्वारा वणित नायक-नायिका के प्रथम-मिलन-स्थानों 


१. जसो जहाँ न बूभिये, तंसो करिये पुष्ट। 
बिनु विचार जो वरनिये, सो रस पातरदुष्ट ॥ 
५ “२० प्रि०, श्र० १६, छुं० १०। 
२. यद्व्यकतो यद्वर्णनमनुचितं तत्र तद्॒णंनम्‌ । 
हि -अलंकारशेखर, मरीचि २१, पृ० ८० | 
३. भय उपजे वीभत्स ते, अरु श्रृंगार ते हास। 
केशव अदभुत वीर ते, करुणा कोप प्रकास ॥ 
न किक “7० प्रि०, प्र० १३, छं० १३ | 
४. दे भवंद्धास्थो रोद्राज्व करुणो रसः। 


वीराच्चवादभुतोत्पत्तिवीं मत्साच्च भयानक: ॥४०॥) 
“जना० शा०, पृ० ६४ | 
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को भी उपयु क्‍त संस्कृत के साहित्याचार्यों ने छोड़ दिया है। इसी प्रकार १६ शड्भारों 
तथा सथियों के कर्मों के अन्तगंत शिक्षा देना, विनय करना, मनाना तथा मिलाना 
श्रादि चार कार्यो का वर्णन भी केशव की मौलिक उद्धावना है। बोध' हाव, 'आधि' 
स्थायीभाव तथा हास्य रस के भेद 'परिहास' का भी उल्लेख उपर्युक्त संस्कृत साहित्या- 
चार्यों में से किसी ने नहीं किया है । 

यद्यपि रस तथा नायिका-भेंद के निरूपण में केशव को अलंकार-निरूपण की 
अ्रपेक्षा अधिक सफलता प्राप्त हुई है, किन्तु फिर भी उन्हें पूर्ण सफल नहीं कहा जा 
सकता । इसका प्रथम कारण तो यह है कि केशव के लक्षणों में से कुछ लक्षण ऐसे हैं 
जिनका भाव स्पष्ट नहीं है, यथा अनुभाव, हाव, विलास तथा कुट्ठटमित हाव, सम- 
स्तरसकोविदा, प्रौढ़ा नायिका आदि के लक्षण । केशव ने 'विभाव' का जो लक्षण 
दिया है वह भी शास्त्रीय नहीं है । दुसरे, उनके दो-एक लक्षण भअ्रपूर्ण भी हैं, जँसे 
केशव का करुणा-विरह का लक्षण* । इसके अतिरिक्त सबसे मुख्य दोष जो उनके 
रसविवेचन में दिखाई पड़ता है वह यह है कि ठूस-ठ्स कर विभावादि की योजना से 
केशव के विभिन्‍न रसों के उदाहरणों में रसविद्योष का यथार्थ स्वरूप अभिव्यक्त नहीं 
हो सका है | उदाहरणार्थ उनके हास्य रस के उदाहरणों में हास्य की भावना जाग्रत 
नहीं होती है । एक छन्‍्द नीचे दिया जाता है-- 


भेद को बात सुने ते कछू वह मासिक ते सुसुकानि लगी है। 
बंठति है तिन में हठि के जिन की तुम सों मति प्रेम पगी है । 
जानति हों नलराज दमंती को दूत कथा रस रंग रंगी है। 
पूजंगी साध सब॑ सूख की बड़माग की केशव ज्योति जगी है* ॥ 


यह हास्य रस का उदाहरण न होकर श्वद्भार रस का ही उदाहरण बन गया है | इसी 
प्रकार उनका वीभत्स रस का उदाहरण3 न तो वीभत्स रस का उदाहरण बन पाया 
है और न शूंगार का ही । 


१. छूटि जात केशव जहाँ, सुख के सबे उपाय । 
करुणा रस उपजत तहाँ, आयुन ते अकुलाय ॥। 
हे “२० प्रि०, प्र० ११, छं० १। 
२० २० प्रि०, प्र० १४, छ० ५। 
३. माता ही को मास तोहिं लागतु है मीठो मुख, 
पियत पिता को लोहू नेकू न अधघाति है। 
भैयन के कंठनि, को काटत न कसकति, 
तेरो हियो कसो है जु कहत सिहाति है॥ 
जब जब होति भेंट मेरी भट्ू तब तब, 
ऐसी सोहै दिन उठि खाति न श्रघाति है। 
प्रेतिनगी पिशाचिनी निशाचरी की जाई है तू, 
केशोराइ की सों कहु तेरी कौन जाति है॥ 
-र० प्रि०, अर० १४, छुं० ३१ । 
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(इ) केशव के काव्य-सम्बन्धी विचार : 


केशव ने 'रसिकप्रिया' श्रौर 'कविप्रिया' के अतिरिक्त अपने अन्य ग्रन्थों में भी 
यत्र-तत्र इतना कुछ कह दिया है कि उसके आधार पर उनके काव्य-सम्बन्धी विचारों 
को भली-भाँति जाना जा सकता है। केशव “रामचन्द्रिका' तथा 'वीरसिह॒देव-चरित' 
में लिखते हैं कि कोमल शब्दों से युक्त, सुन्दर छन्द में रचित, अलंकारमय तथा मन को 
मोहित करने वाली रचना काव्य कहलाती है'* । 'मोहनचित्त' शब्द इस बात का 
द्योतक है कि केशव काव्य में रस के महत्त्व को स्वीकार करते हैं। इसका और भी 
स्पष्ट छाब्दों में समर्थन उन्हीं के अपने कथन से हो जाता है। वे 'रसिक्प्रिया' में 
लिखते हैं कि रसाल वाणी के बिना कवि दृष्टि-विहीन विश्ञाल नेत्रों के सदुश शोभा 
नहीं पाता, भ्रतः उसे सोच-समभकर अपनी रुचि के अनुसार सरस काव्य की रचना 
करनी चाहिए* | साथ ही कवि को यह भी ध्यान रखना चाहिए कि काव्य सर्वबधथा 
दोष से मुक्त हो ३ । केशव ने काव्य में अ्रलंकार के पक्ष का समर्थन 'कविप्रिया' में भी 
किया है* । 

इस प्रकार केशव की दृष्टि में वह रचना जो दोष रहित, कोमल शब्दों से 
युक्त, सुन्दर वृत्त में रचित और रसात्मक हो तथा जिसमें अलंकार भी हों काव्य 
कहलाती है । 


१. कोमल दाब्दनिवन्त सुवृत्त। अलझ कारमय मोहनचित्त। 
काव्य सुपद्धति सोभा गहे। इनके बाहुपाश कवि कहे ॥ 
+रा० चं०, ग्र० ३१, छं० २५। 
कोमल सब्दनिवन्त सुवृत्त। अलंकारमय मोहनचित्त ॥ 
काव्य पद्धतिहि सोभा गहै | तिन सो बाहु कोस कवि कहै ॥। 
बी? दे० चु०, पृ० १३४। 
२. ज्यों बिन डीठ न शोभिये, लोचन लोल विशाल । 
त्यों ही केशव सकल कवि, बिन वाणी न रसाल ॥ 
ताते रुचि शुति छोथि पचि, कीजे सरस कवित्त। 
केशव इयाम सुजान को, सुनत होइ वश चित्त ॥ 
“२० प्रि०, अ० ३, छू? १३-१४ | 
३. राजत रंच ने दोषयुत, कविता वनिता मित्र ॥ 
बुंदक हाला परत ज्यों गंगा घट अपवित्र ॥ - 
-क० ग्रि०, शञ्र० ३, छ ० ५। 
४, जदपि सुजाति सुलक्षणी, सुवरन सरस सुवृत्त । 
भूषण बिनु न विराजई, कविता वनिता मित्त ॥ 
--क० वि०, प्र० ५, छूं० १ | 


आठवाँ अध्याय 
केशव तथा हिन्दी के परवत्ती आचार्य 


प्रमुख आचायं-कवि 


हम पहले कह आये हैं कि हिन्दी साहित्य में रीतिग्रन्थों की रचना का सूत्रपात 
केशव के पूर्व हो चुका था, परन्तु उनमें काव्य के विभिन्‍न अंगों का सांगोपांग विवेचन 
नहीं हुआ था । काव्य के प्रायः सभी अंगों का सम्पक और शास्त्रीय पदूधति पर 
निरूपण कर हिन्दी में रीति-प्रवाह के लिए निर्बाध मार्ग खोलने का श्रेय केशव को ही 
है । इसके उपरान्त इनके द्वारा प्रदर्शित मार्ग का अनुसरण करने वाले अनेक आचार्य॑- 
कवि हुए जिन्होंने काव्य के प्राय: सभी अंगों का विस्तृत विवेचन किया । ऐसे आचार्यों 
में चिन्तामणि, मतिराम, कुलपति मिश्र, देव, दास तथा पद्माकर प्रमुख हैं। इस अध्याय 
में हम उपयुक्त आचार्यों से आचाये केशवदास की तुलना करने का प्रयास करेंगे । 


तुलनात्मक श्रध्ययन : 
(१) भ्रलंकार-विवेचन के क्षेत्र में : 


चिन्तामरिण तथा केशव : 

डा० भगीरथ मिश्र के अनुसार चिन्तामणि त्रिपाठी की गणना केशव के बाद 
के सब से पहले आचार्यों में ही नहीं, सब से पहले बड़े आचार्यों में है। । इनका जन्म- 
काल संवत्‌ १६६६ के लगभग और कविताकाल संवत्‌ १७०० के आसपास माना 
जाता है* । हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों ने इनके 'काव्यविवेक', 'कविकुलकल्पतरु 
काव्यप्रकाश', (पिगल', 'रामायण' तथा 'रसमंजरी' नामक रचनाओं का उल्लेख किया 
है । इनमें से चिन्तामणि का सब से प्रमुख और प्रशंसनीय ग्रन्थ 'कविकुलकल्पत्तर 
है। इसका रचनाकाल संवत्‌ १७०७ है। इस महत्वपूर्ण ग्रन्थ में उन्होंने काव्य-शास्त्र 
के गुण, अलंकार, दोष, शब्दशवित, रस एवं नायिका-भेद आदि प्रमुख अंगों का विवे- 
चन किया है। यहाँ इस्ती के आधार पर ग्राचायं केशव से चिन्तामणि का मिलान 
किया गया है । 

“कविकुलकल्पतरु' ग्रन्थ में चिन्तामणि ने शब्द और श्रथं दो प्रकार को गतियों 
के कारण शब्द और अर्थ दो प्रकार के अलंकारों का उल्लेख किया है? । केशव ने इस 


१. हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास, पृ० ७३ । 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास, प्ृ० २६६ | 
३. शब्द अथंगति भेद सों अलंकार 4 भाँति। 
-क० कु० तरु, पृ० १६, छु ० १ | 
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प्रकार का कोई विभाजन नहीं किया है । दूसरे तथा तीसरे अध्याय में क्रमश: जिन 
शब्दालंकारों और पर्थालड कारों का चिन्तामणि ने विवरण दिया है, उनके नाम 
निम्नलिखित हैं-- 


बब्दालंकार : 
१. वक्रोक्ति, २. अनुप्रास, ३. लाटानुप्रास, ४. यमक, ४५. इलेष, 
६. पुनरुक्तवदाभास, तथा ७. चित्र? । 


अ्र्थालंकार : 

१. उपमा, २. मालोपमा, हे. रशनोपमा, ४. अनन्वय, ५. उपभेयोपमान, 
६. उत्रेक्षा, ७. स्मरण, ८. रूपक, ६. परिणाम, १०. सन्देह, ११. भ्रान्तिमान, 
१२. अपह्व॒ _ति, १३. उल्लेख, १४. अतिशयोक्ति, १५. समासोक्ति, १६. स्वभा- 
वोबित, १७. व्याजोक्ति, १८- सहोक्ति, १६. विनोक्ति, २०. सामान्य, २१. तद- 
गुण, २२. अतदगुण, २३. विरोध, २४. विशेष, २५. अधिक, २६. विभावना, 
२७, विशेषोक्ति, २८. असंगति, २६. विचित्र, ३०. अन्योन्य, ३१. विषम, ३२. सम, 
३३. तुल्ययोगिता, ३४. दीपक, ३५. मालादीपक, ३६. प्रतिवस्तूपमा, ३७. दृष्टान्त, 
३८. निदर्शना, ३६. व्यतिरेक, ४०. अर्थश्लेष, ४१. परिकर, ४२. आ्राक्षेप, 
४३. व्याजस्तुति, ४४. अप्रस्तुतप्रशंसा, ४५. पर्यायोवित, ४६. प्रतीप, ४७. झनुमान, 
४८- काव्यलिडग, ४६. अर्थान्तरन्यास, ५०. यथासंख्य, ५१. श्रर्थापत्ति, ५२. परि- 
संख्या, ५३. समुच्चय, ५४, समाधि, ५५, भाविक, ५६. व्याघात, ५७. पर्याय, 
५८. कारणमाला, ५९. एकरावली, ६०. परिवृत्त, ६१. प्रत्यनीक, ६२. सूक्ष्म, ६३. सार, 
६४. उदार (उदात्त )*, ६५. संश्लिष्ट, तथा ६६. संकर । 

“कविकुलकल्पतरु' में वणित अलंकारों में से वक्रोक्ति, यमक, इ्लेष, चित्र, 
उपमा, मालोपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, अपक्व _ति, स्वभावोक्ति, सहोक्ति, विरोध, विशेष, 
विभावना, विशेषोक्ति, दीपक, मालादीपक, निदर्शना, व्यतिरेक, आ्राक्षेप, व्याजस्तुति, 
पर्यायोवित, अर्थान्तरन्यास, परिवृत्त तथा सूक्ष्म केशव की “कविप्रिया' में भी मिलते 
हैं । चिन्तामणि द्वारा बतलाए हुए छोष श्रलंकारों का केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया 
है । शब्दालंकारों के अन्तर्गंत चिन्तामणि ने जो सात अलंकार गिनाए हैं, उनमें से 
कंशव ने वक्रोक्ति, यमक, इलेष और चित्र--इन चार गलंकारों का ही वर्णन किया है । 
चिन्तामणि द्वारा उल्लिखित वक्रोक्ति” के दो भेद, काक्‌ और श्लेष वक्रोवित केशव को 
मान्य नहीं हैं। सामान्य लक्षण का भाव दोनों का लगभग एक ही है। केशव ने इसे 


१० सात शब्द ग्रलंकार ये तिनमें शब्द जो होइ॥ 
-“क० कु० तर, एृ० १६, छूं० ३ | 

२. जहाँ तहाँ सम्पति कथन सो उदार मन आनि। 

जो उपलक्षन बड़ेन को वहौ वहै पहिचानि ॥ 
“ाकऊ० कु० तरु, पृ० घूंड, छू ० ३०७ | 


कैज्व तथा हिन्दी के परवर्तों श्राचार्य ४४१ 


“उक्ति” का भेद माना है। इलेष के विभिन्‍न भेदों तथा रूपों का वर्णन करते हुए केशव 
ने इसका विस्तारपूर्वंक वर्णन किया है, जो चिन्तामणि ने नहीं किया है । केशव द्वारा 
वर्णित 'यमक' के आदिपद, द्वितीयपढ आदि तथा सव्ययेत और अव्ययेत आदि भेदों 
को चिन्तामणि ने छोड़ दिया है। कंशव ने 'यम्क' का भी बहुत विस्तार से वर्णन 
किया है । अनुप्रास' को केशव अलंकार मानते ही नहीं हैं। 'पुनरुक्तवदाभास” को 
उन्होंने छोड़ दिया है । 'चित्रालंकार' का भी केशव ने बड़ा ही विस्तारपूर्वक वर्णन 
किया है, परन्तु चिन्तामणि ने केवल खड्गबंध, कपाटबन्ध कम्रलवंघ, अश्वगति, गो- 
मृत्रिका बंध, कामघेनु तथा स्वतोभद्र का उल्लेख करते हुए लिखा है कि चित्रालंकार 
अनेक प्रकार के होते हैं" | इनके केवल उदाहरण ही दिये गये हूँ, लक्षण नहीं । केशव 
द्वारा वणित निरोष्ठ रचना, अमात्रिक रचना, नियमीक्षर रचना, अन्तर्लापिका, बहि- 
लपिका, गृढ़ोत्तर आदि को चिन्तामणि ने छोड़ दिया है | 'कविप्रिया' और 'कविकुल- 
कल्पतझ' नामक ग्रन्यों में जिन अलंकारों का समान-रूप से निरूपण है, उनमें दोनों 
आचायों द्वारा दिए कुछ अ्लंकारों के लक्षण का भाव समान है भ्ौर कुछ में अन्तर 
परिलक्षित होता है । चिन्तामणि तथा केशव दोनों आचारयों के 'उपमा' के लक्षण का 
भाव एक ही है | चिन्तामणि ने 'उपमा' के पहले दो भेद, श्रौती और आरार्थी बताकर 
फिर दोनों के पूर्णोषमा और लुप्तोपमा दो-दो भेद किए हैं (क० कु० तर, पृ० २२, 
छं० २, ३)। केशव ने 'उपमा' के २२ भेदों का उल्लेख किया है। 'मालोपमा' का दोनों 
ही ञ्राचायों ने वर्णन किया है | केशव ने उसे “उपमा' का भेद माना है और चिन्ता- 
मणि ने उसे पुृथक्‌ अलंकार माना है। दोनों के लक्षण भिन्‍न हैं। केशव के अनुसार 
'मालोपमा' का लक्षण है-- 


जो जो उपमा दोजिये, सो सो पुनि उपसेय । 
सो कहिये मालोपमा केशव कवि कुल ग्रेय॥ 
(क० ज़ि०, प्र०, ९१४, छे० ५३) 
चिन्तामणि की “मालोपमा का लक्षण है-- 


जितय कहिब उपसेय जहं सो उपसान श्ननेक । 
सो मालोपम जानिये भिन्‍नधर्म के एक ॥। 
(क० कु० तरू, पृु० २३, छ २४) 


बिन्तामणि द्वारा उल्लिखित 'मालोपमा” के दो भेदों, भिन्‍नधर्मा तथा अभिनन्‍नधर्मा 
को भी केशव ने छोड़ दिया है। उत्प्रेक्षा, विभावना, स्वभावोक्ति, विशेषोक्ति, व्यतिरेक, 
आक्षेप, व्याजस्तुति, अपह्ले _ति, सूक्ष्म तथा रूपक आदि अलंकारों के दोनों भ्राचार्यो के 
सामान्य लक्षणों का भाव एक है। चिन्तामणि ने 'उद्प्रेक्षा' के दो भेदों, वाच्या और 
प्रतीयमाना के अलग-अलग चार-चार प्रकार (गुणगत, जातिगत, क्रियागत तथा द्रव्य- 
गत) तथा वस्तु (उक्तविषया और अनुक्तविषया ), हेतु और फल (सिद्धविषया और 





१. चित्रालंकृत बहुत विधि वरनत सुकवि अनादि। 
>-क० कु० तरु, पृ० २०, छु० २६ । 


४४२ केशधदास : जीवनी, कला झोर कछृतित्व 


अ्रसिद्धविषया) आदि भेद बतलाए हैं। केशव ने इनका कोई उल्लेख नहीं किया है | 
चिन्तामणि ने 'विभावना' का कोई भेद नहीं दिया है। केशव ने इसके दो भेद 
बतलाए हैं। चिन्तामणि की 'विभावना' का सासान्य लक्षण केशव की प्रथम विभावना 
से मिलता है, द्वितीय से नहीं। दोनों आचार्यों के 'स्वभावोक्ति' अलंकार के लक्षणों 
में साम्य है । केशव की स्वभावोक्ति का लक्षण है--- 
जाको जेंसो रूप गुण कहिये ताही साज। 
तासों जानि स्वभाव सब कहि बरसात कविराज ।। 
(क० प्रि०, प्र० ६, छं० ८) 
झौर चिन्तामणि उसका लक्षण यों देते हैं--- 
जाको रूप स्वभाव श्ररु क्रिया ज्ु॒ जेसी होइ। 
ताको तंसोई कथन सु स्वभावोषित कहि कोइ || 
(क० कु० तरु, पु० ६६, छं० १२२) 
केशव ने 'विशेषोक्ति' को 'उक्ति” का भेद माना है परन्तु चिन्तामणि ने इसे पृथक्‌ ही 
अलंकार समझा है। केशव द्वारा बतलाए गए “व्यतिरेक के सहज और युवित व्यतिरेक 
नामक भेदों को चिन्तामणि ने छोड़ दिया है। केशव ने अ्राक्षेप! का वर्णन करते हुए 
“प्रतिषेघ' भावी, भूत श्रौर वर्तमान तौनों ही कालों में माना है, परन्तु चिन्तामणि ने 
विवक्षित अर्थ का 'निषेध' वक्ष्यमाण, भावी तथा उक्त विषय (भूत) में ही माना है। 
केशव द्वारा वणित श्राक्षेप' के अ्रन्य नौ प्रकारों का चिन्तामणि ने कोई विवरण नहीं 
दिया है। चिन्तामणि की वव्याजस्तुति!* में केशव के “व्याजस्तुति' श्र “निन्दास्तुति' 
दोनों ही अलंकारों का अन्तर्भाव हो जाता है। चिन्तामणि तथा केशव दोनों ने ही 
अपकृ्व ति' के भेद नहीं दिये हैं। चिन्तामणि ने 'सूक्ष्म/ का निम्नलिखित लक्षण दिया 
हो$ ज्ु कोनो श्रथ तें सुछ्यम श्रर्थ प्रकास | 
सुछ्धयम नाम प्रसिद्ध यह श्रलंकार सुख बास | 
(क० कु० तर, पु० ६३, छं० ३०३) 
केशव का सूक्ष्म! का लक्षण अधिक पूर्ण है। देखिए-- 
कौनहु भाव प्रभाव ते, जाने जिय को बात। 
इंगित ते श्राकार तें, कहि सुक्षम श्रवदात ॥ 
(क० प्रि०, प्र० ११, छं० ४५) 
चिन्तामणि का विरोध * अलंकार केशव के “विरोधाभास' से मिलता है किन्तु केशव 





१. स्तुति निन्‍्दा मिसि करे अस्तुति निन्‍्दा होइ। 
चिन्तामनि कवि कहत है व्याजस्तुति सोइ ॥। 
“क० कु० त्तर, ए० ५२, छू ० ११८ | 
२० सो विरोध अ्रविरुद्ध में जहं विरोध अभिधान | 
सु तो जाति गुन क्रिया अर द्रव्य माह सज्ञान॥ 
“के० कु० तरु, पृ० ४१, छ० १३७ | 


केदाव तथा हिन्दी के परवत्ती आचाय॑ ड४३ 


ने जाति, ग्रुण, द्रव्य और क्रिया आदि के विरोध का अपने लक्षण में कोई उल्लेख 
नहीं किया है| दोनों आचारयों द्वारा दिए रूपक' के सामान्य लक्षण का भाव एक 
ही है । केशव के 'रूपक का लक्षण है-- 


उपभा हो के रूप सों, मिल्‍यो वरनिये रूप । 
ताही सों सब कहत हैं, केशव रूपक रूप ॥। 
(क० प्रि०, प्र० १६, छं० १२) 


चिन्तामणि ने 'रूपक' का लक्षण इस प्रकार दिया है-- 


जहाँ विषई श्रद विषय को बरन्यों होइ अभेद। 
अलंकार रूपक तहाँ समझो सुजन अखेद ॥ 
(क० कु० तरू, पु० ३२, छं ० ७9७) 


चिन्तामणि ने, 'रूपक के सावयव (सर्वेवस्तुविषयक, एकदेशविदवर्ती श्रौर परस्परित) 
भर निरवयव (केवल और मालारूपक) आदि भेदों का उल्लेख किया है, केशव ने 
अद्भुत, विरुद्ध और रूपक-रूपक का । 

सहोक्ति, विरोध, विशेष, दीपक, मालादीपक, निदर्शना, पर्यायोवित, ्रर्थान्तर- 
न्यास तथा परिवृत्त आदि श्रलंकारों के दोनों ग्राचार्यों के लक्षण जिन्‍न हैं। कुछ 
उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किये जाते हैं-- 


सहोक्ति का लक्षरप : 
हानि वृद्धि शुभ झशुभ कछु कहिये गूृढ़ प्रकास। 
होय सहोक्ति सु साथ ही वरणत केशवदास || 
(केशव--क० फ़ि०, प्र० १२, छं« २०) 
संग श्रर्थ के दाब्द बल हे वाचक पद एक। 
तहाँ सहोकति होति है यों कवि करत विवेक ॥ 
(चिन्तामणि--क० कु० तरू, छं० १२६) 


भ्रर्थान्तरन्यास का लक्षण : 


झौर झानिये भ्रर्थ जहें झोरे वस्तु बखानि। 
भ्रर्यान्‍्तर को न्यास यह चर प्रकार सुजान ॥ 
(केशव--क० फ०, प्र० १९, छं० ६४) 


करत परसपर जो मथन जो सामान्य विशेष । 


सो श्रर्धान्तरन्यास कहि लखि पंडितयन लेष ॥। 
(चिन्तामणि--क० कु० तरु, छं० २४६) 


४४ केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्य 


परिवृत का लक्षरा : 


जहां करत कछु और ही उपजि परति कछु और 
तासों परिवृत जानियो, केशव कवि सिरसोर ॥ 
(केशव--क० पि०, प्र० १३, छं ० ३६.) 
जहं समास सम अर्थ को बदलो वरन्यों होइ।॥ 
चिन्तामनि परवृत्त वह वरनत है कवि लोइ ॥ 
(चिन्तामणि---क० कु० तरु, छ॑० २६८) 
निद्शना का लक्षर : 


कौनहु एक प्रक्कार ते, सत शब्ररु श्रसतत समान । 
करिये प्रगट, निदर्शना, समुझत सकल सुजान | 
(केशव--क० प्रि०, प्र० ११, छं० ४६) 


श्रनहोनी जय वस्तु को कछु सम्बन्ध ज्ु होइ। 
उपभा परकल्पक इते निदर्सना कहि सोइ॥ 
(चिन्तामणि--क० कु० तरु, छे० १६८) 


'दीपक' के केशव ने दो भेदों, मणिदीपक और माला दीपक का ही वर्णन किया है। 
साथ ही वे यह भी स्वीकार करते हैं कि 'दीपक' के अनेक भेद होते हैं। परन्तु चिन्ता- 
मणि ने इसे पृथक अलंकार माना है । चिन्तामणि ने विश्येष के तीन प्रकार बतलाए 
हैं, जो केशव ने छोड़ दिए हैं। 'भ्र्थान्तरन्यास' के केशव चार भेद, युक्‍त, श्रयुक्त, 
अयुक्तायुक्त तथा युक्‍त-श्रयुक्त स्वीकार करते हैं, जिनका चिन्तामणि ने कोई उल्लेख 
नहीं किया है ) वे सामान्य का विशेष से और विशेष का सामान्य से समर्थन किए 
जाने को ही 'अर्थान्तरन्यास' कहते हैं । 

कंशव के क्रम, गणना, आशिष, लेश, प्रेम, ऊर्जंस, रसवत, अन्यो क्ति, व्यधिकर- 
णोक्ति, अमित, समाहित, युक्‍त, प्रसिद्ध, सुसिद्ध, विपरीत तथा प्रहेलिका आ्रादि अलंकारों 
का 'कविकुलकल्पतरु' में कोई उल्लेख नहीं है । 


मतिराम तथा केशव : 


मतिराम रीतिकाल के प्रधान आचायं-कवियों में माने जाते हैं और चिन्तामणि 
तथा भूषण के भाई परम्परा से प्रसिद्ध हैं। इनका जन्म संवत्‌ १६७४ के लगभग 
बताया जाता है। ये बूँदी के महाराज भाऊसिह के यहाँ बहुत दिनों तक रहे और 
उन्हीं के आ्राश्नय में 'ललितललाम' नामक ग्रन्थ संवत्‌ १७१६ और १७४५ के बीच 
रघा। इसके अतिरिक्त उनके फूल मंजरी, रसराज, छन्द-सार-पिंगल, मति- 
राम सतसई, साहित्यसार, लक्षण श्ूगार, अलंकार-पंचाशिका तथा वत्त कौमुदो 
(१) आदि ग्रन्य और बतलाए जाते हैं (मतिराम ग्रन्थावली, भूमिका, पृ०२ २८-२ ३५) । 
“रसराज' में भाव, रस तथा नायिका-भेद आदि का निरूपण है । 'ललितललाम' श्रल॑- 
कार-विषयक ग्रन्ध है । मतिराम के आचार्यत्व की भ्रतिष्ठापक मुख्यतया ये ही दोनों 


केशव तथा हिन्दी के परवत्तों आचाये ४४५ 


कृतियाँ हैं। यहाँ पर 'ललितललाम' के आधार पर मतिराम की केशव से तुलना की 
गई है । 

मतिराम ने अपने 'ललितललाम' नामक ग्रन्थ में ११२ अलंकारों का विवेचन 
किया है। उनके नाम इस प्रकार हैं--१. उपमा, २. मालोपमा, ३. रसनोपमा, 
४. झनच्वय, ५. उपमेयोपमान, ६. प्रतीप, ७. रूपक, ८- परिणाम, ६. उल्लेख, 
१०. स्मृति, ११. भ्रम, १२. सन्देह, १३. शुद्धापह्न ,ति, १४ हेत्वपक्च,ति, १५. पयंस्ता- 
पह नुति, १६. भआन्त्यपह नुति, १७. छेकापह नुति, १८. छलापह नुति, १६. उत्प्रेक्षा, 
२०, रूपकातिशयोवित, २१. सापक्ृवातिशयोवित, २२: भेदकातिशयोक्ति 
२३. सम्बन्धातिशयोक्ति, २४. अक्रमातिशयो वित, २५. चंचलातिशयोक्ति, 
२६.श्त्यन्तातिशयोक्ति, २७. तुल्ययोगिता, २८. दीपक, २६. दीपकावृत्ति, ३०. प्रतिव- 
स्तूपमा, ३१. दृष्टान्त, ३२. निदर्शना, ३३. व्यतिरेक, ३४. सहोवित, ३५. विनोवित, 
३६. समासोक्ति, ३७. परिकर, ३८. परिकराहः कुर, ३६. इलेष, ४०. श्रप्रस्तुतप्रशंसा, 
४१, प्रस्तुतांकुर, ४२. पर्यायोक्ति, ४३. व्याजस्तुति, ४४. व्याजनिन्दा, ४५. आराक्षेप, 
४६, विरोधाभास, ४७. विभावना, ४८. विशेषोक्ति, ४६. असंभव, ५०. अ्संगति, 
भू १, विषम, ५२. सम, ४५३. विचित्र, ५४. अधिक, ५५. अल्प, ५६. परस्पर, ५७. 
विज्येष, ५८. व्याघात, ५६, हेतुमाला, ६०. एकावली, ६१. मालादीपक, ६२, सार, 
६३. यथासंख्य, ६४. पर्याय, ६४. परिवृत्ति, ६६० परिसंख्या, ६७. विकल्प, ६८- 
समुच्चय, ६६. कारकदीपक, ७०. समाधि, ७१. प्रत्यनीक, ७२. काव्यार्थापत्ति, 
७३. भर्थान्तरन्यास, ७४. विकस्व॒र, ७५. प्रौढ़ोक्ति, ७६. संभावना, ७७. मिथ्या- 
ध्यवसित, ७८. ललित, ७६. प्रहषण, ८०. विषाद, ८१. उल्लास, ८२. अवज्ञा, 
८३. अनुज्ञा, पढे. लेश, ८५. मुद्रा, 5६- रत्नावली, 5८७. तद्ग्रण, ८८. अतदुग्मण, 
८६. पूर्वरूप, ६०. अनुगुण, ६१. मीलित, ६२. सामान्य, ६३- उन्मीलित, ६४. 
गृढ़ोत्तर, ६५. चित्र, ६६. सूक्ष्म, ६७. पिहित, &८. व्याजोक्ति, ६९. गृढ़ोक्ति, १००. 
विबृतोक्ति, १०१. युवित, १०२: लोकोक्ति, १०३. छेकोक्तति, १०४. वक्रोक्ति, 
१०४. जाति, १०६. भाविक, १०७. उदात्त, १०८- अत्युक्ति, १०६. निरूक्ति, 
११०. प्रतिषेघ, १११. विधि, तथा ११२. हेतु । 

उपयुक्त भअलंकारों में से उपमा, मालोपमा, रूपक (शुद्ध), भ्रपह नुति, 
उत्प्रेक्षा, दीपक, निदर्शना, व्यतिरेक, सहोक्ति, इलेष, पर्यायोक्ति, व्याजस्तुति, व्याज- 
निन्‍दा, प्राक्षेप, विरोधाभास, विभावना, विशेषोक्ति, विशेष, मालादीपक, परिवृत्ति, 
अर्थान्तरन्यास, लेश, चित्र, सूक्ष्म, वक्रोक्ति, जाति तथा हेतु केशव की “कविदश्रिया' में 
भी वर्णित हैं। मतिराम द्वारा उल्लिखित हशोष अलंकारों का केशव ने वर्णन नहीं 
किया है । केशव द्वारा सविस्तर वर्णित यमक' अलंकार को मतिराम ने छोड़ दिया 
है । 'चित्रालंकार' के अन्तगंत केशव ने विस्तार के साथ विवेचन किया है किन्तु मति- 
राम ने 'चित्र' के केवल दो ही भेदों प्रथम तथा द्वितीय चित्र के लक्षण सोदाहरण 
लिखे हैं (ललितललाम., छं० ३५०-३५३, पु० ४३१)। केशव के क्रम, गणना, आदिष, 
प्रेम, ऊजंस, रसवत, अन्योक्ति, व्यधिकरणोक्ति, भ्रमित, युक्‍त, प्रसिद्ध, सुसिद्ध, विप- 
रीत ,यमक तथा प्रहेलिका आदि अलंकारों का केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया है । 


४४६ केशवदास : जीवनी, कला झौर कृतित्व 


'कविप्रिया' तथा 'ललितललाम' नामक ग्रन्यों में जिन अभ्लंकारों का समान 
रूप से वर्णन है, उनमें दोनों ग्राचार्यों द्वारा बतलाए गए कुछ अलंकारों के लक्षण 
मिलते हैं श्रौर कुछ लक्षण भिन्‍न हैं । मतिराम ने 'उपमा' के दो ही भेद पूर्णोपमा और 
लुप्तोपमा का उल्लेख किया है* । केशव ने 'उपमा' के बाईस भेदों का वर्णन किया 
है। 'मालोपमा' को मतिराम पृथक्‌ अलंकार मानते हैं। केशव ने उसे 'उपमा' का ही 
एक भेद माना है। 'मालोपमा' के दोनों आचार्यों के लक्षणों में अन्तर है। केशव ने 
'मालोपमा' का निम्नलिखित लक्षण लिखा है-- 


जो जो उपमा दीजिये, सो सो पुनि उपमेय। 
सो कहिये मालोपमा केशव कविकल गेय॥ 
(क० प्रि०, प्र० १४, छं० ४२) 


तथा मतिराम का 'मालोपमा' का लक्षण है-- 


जहाँ एक उपसेय को होत बहुत उपमान। 
तहाँ कहत मालोपमा कवि मतिराम सुजान॥॥ 
(ललितललाम, छं० ४८) 


रूपक, शुद्ध (अपह्व.ति) उदेक्षा, व्यतिरेक, श्लेष, व्याजस्तुति, निन्दास्तुति, 
विरोधाभाग, विश्येषोक्ति, सूक्ष्म, वक्रोकित तथा जाति* आदि अलंकारों के दोनों 
आचारयों के सामान्य लक्षणों में भाव-साम्य है । मतिराम ने 'रूपक' के पहले दो भेद, 
झ्भिन्‍न और तद्ूप किए हैं श्रौर फिर इन दोनों में से प्रत्येक के तीन और भेद किए 
हैं, समोविति, हीनोजित और अधिकोक्ति? | केशव ने भश्रदुभुत, विरुद्ध तथा रूपक-रूपक 
का उल्लेख किया है । मतिराम की 'शुद्धापक्षति' और केशव की अपकह्ृव ति' के 
सामान्य लक्षण का भाव एक ही है । केशव ने मतिराम द्वारा बतलाए अपह्व ति' के 
भ्रन्‍्य भेदों, हेत्वपह्न ,ति, पर्यस्तापन्न ति, आंत्यपह्न ति, छेकापह्न,ति तथा छलापक्वू,ति 
को छोड़ दिया है । केशव ने उत्प्रेक्षा' के भेद नहीं किए हैं। मतिराम ने उत्प्रेक्षा 
के तीन भेदों वस्तृत्प्रेक्षा, हेतुत्प्रेज्ञा और फलोत्रेक्षा का उल्लेख कर वस्तृत्प्रेक्षा के 
उक्तविषया और श्रनुक्तिविषया एवं हेतृत्प्रेक्षा तथा फलोत्क्षा दोनों में से प्रत्येक के 
सिद्धविषया और असिद्धविषया नामक और भेदों का वर्णन किया है * । केशव के अनु- 
सार “निदर्शना' का लक्षण है-- 


कौनहु एक प्रकार ते, सत झ्रद श्रसत समान। 
करिये प्रगट, निदर्शना, समुझत सकल सुजान ।॥। 


(क० प्रि०, प्र० १९, छ ७ ४६) 


» ललितललाम, छं० ४३ तथा ४६, ए० ३६६ | 
« केशव ने इसका नाम “खमाव' लिखा दे । 

» ललितललाम, छुं* ६८, पृ० ३७४ | 

हट ललितललाम, छुं० १००-१०२, बु० इरू१ | 
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केशव तथा हिन्दी के परवर्त्तो आचार्य ड४ड७ 


मतिराम ने सत अथवा असत भाव के एक ही क्रिया द्वारा द्योतित कराये जाने को 
तृतीय निदर्शना माना है। उन्होंने इसका लक्षण इस प्रकार दिया है-- 


करत सत असत शझ्रयं को एक क्रिया सो बोच। 
निदरसना यह और हू कहत सुकवि मति सोच ॥ 
(ललितललाम छु० १५२) 


मतिराम ने इसके प्रथम तथा द्वितीय दो और भेद बतलाए हैं। केशव ने इस अलंकार 
के कोई भेद नहीं किये हैं। दोनों झ्राचार्यों द्वारा दिए गए “व्यतिरेक! के लक्षणों का 
भाव एक हो है। मतिराम ने इसके भेदों का कोई उल्लेख नहीं किया है। केशव ने 
इसके दो भेद, सहज तथा यृक्ति व्यतिरेक वतलाए हैं। मतिराम ने 'इलेष” के केवल 
प्रकृत, अप्रकृत और प्रक्रताप्रकृत भेदों का ही वर्णन किया है? । केशव ने इसके विभिन्‍न 
भेदों का उल्लेख करते हुए इस अलंकार का विस्तृत विवेचन किया है । केशव के 
ओआक्षेप' अलंकार के सामान्य लक्षण तथा मतिराम के “प्रथम आक्षेप! के लक्षण में 
साम्प है। मतिराम ने आक्षेप' के तीन भेद प्रथम, द्वितीय तथा तृतीय बतलाए हैं, 
परन्तु केशव ने आशक्षेप' के नौ प्रकारों का वर्णत किया है। केशव ने विभावना' के 
प्रथम तथा द्वितीय दो भेद किए हैं । मतिराम ने प्रथम, द्वितीय, तृतीय आदि छः भेदों 
का उल्लेख किया है। केशव तथा मतिराम दोनों ग्राचार्मों की 'प्रथम विभावना' के 
लक्षण परस्पर मिलते हैं । केशव की “दूसरी विभावना' मतिराम की “चतुर्थ विभावना' 
है । मिलान कीजिए-- 
कारण कौनहु श्रान ते, कारज होय ज्ु सिद्ध, 
जानो श्रन्य विभावना, काररप छांड़ि प्रसिद्ध । 
(केशव--क० प्रि०, प्र० ६, छे० १३) 
हेतु काज को जो नहीं, ताते काज उदोत। 
यासों श्लौर विभावना कहत सकल कविगोत ।। 
(मतिराम--ललितललाम, छं० २०२) 
मतिराम की (द्वितीय विभावना' का लक्षण केशव के “विश्येष' के लक्षण के समान है । 
मतिराम की 'द्वितीय विभावना' का लक्षण है-- 
थोरे हेतुनि सों जहाँ प्रकट होत है काज। - 
तहं विभावना झऔरऊ वरनत बुद्धि जहाज | 
(ललितललाम, छुं० १६८ ) 
यही भाव केशव के “विशेष' के लक्षण का भी है । 


साधक कारण विकल जहूं, होय साध्य को सिद्धि | 
केशवदास बखानिये, सो विशेष परिसिद्धि ॥ 
(क० प्रि०, प्र० ६, छं० २४) 


२, ललितललाम, छं० १४८, पृ० ३६६ | 


४८ केशवदास : जीवनी, कला श्रौर कृतित्व 


दीपक, सहोक्ति, पर्यायोक्‍्ति, विशेष, मालादीपक, परिवृत्ति, अर्थान्तरन्यास, 
लेश तथा हेतु आदि ग्॒लंकारों के दोनों आचारयों के लक्षणों में अन्तर है। कुछ लक्षण 
नीचे दिये जाते हैं । 


लेश का लक्षरा : 
चतुराई के लेश ते, चतुर न समुर लेश । 
वरनत कवि कोविद सर्ब॑ ताको केशव लेश* ॥। 
(केशव--क० प्रि०, प्र० ११, छं० ४०) 
जहाँ दोष गुन होत है, जहाँ होत ग्रुन दोष । 
तहाँ लेश यह नाम कहि वरनत कवि मति-कोष ।॥। 
(मतिराम--ललितललाम, छं० ३२४) 
परिवृत्त का लक्षर : 
जहाँ करत कछू और ही उपजि परत कछु और। 
तासों परिवृत्त जानियो केशव कवि सिरमौर ॥ 
(केशव--क० प्रि०, प्र० १३६, छं० ३६) 
घादि बाढ़ि हं बात को जहाँ पलटिबो होय। 
तहाँ कहत परिव॒त्ति हैं क्षवि कोबिद सब कोय ॥ 
(मतिराम--ललितललाम, छं० २७० ) 
सहोक्ति का लक्षण : 
हानि वद्धि शुभ अशुभ कछु कहिये गढ़ प्रकास। 
होय सहोक्ति सु साथ ही वरखणत केशवदास !। 
(कैशव---%० प्रि०, प्र० १२, छं० २०) 
काज हेतु कों छोड़ि जहँ औरनि के सहभाव | 
वरनत तहाँ सहोक्ति हैं कविजन बुद्धि प्रभाव ॥। 
(मतिराम--ललितललाम, छं० ६६४) 
दोनों ग्राचार्यों द्वारा दिया दीपक का सामान्य लक्षण परस्पर नहीं मिलता, 
जैसा कि पहले बताया जा चुका है । केशव ने 'दीपक' के दो ही भेदों मणि तथा माला 


१. केराब का यह लक्षण मतिराम की युक्त! से मिलता है | मिलाइए-- 
परम छपावन कोौं जहाँ क्रिया आन संधान । 
तहाँ युक्ति वरनन करत कवि कोविद सन्ञान | 
+--ललितललाम, छ ३६४, पृ० ४३४ । 
२. केशव का यह लक्षण मतिराम के 'विषाद” के लक्षण से साम्य रखता, दे । देखिए-- 
मन इच्छित के अर्थ की प्रापति जहाँ विरुद्ध । 
तहाँ विषादहि कहत हैं, जो कविजन मति-सुद्ध ॥ 
“बलितललाम, छुं० ३१०, पृ० ४२४ | 


केशव तथा हिन्दो के परवर्सो श्राचाये डडह 


दीपक का वर्णन किया है परन्तु यह स्वीकार किया है कि दीपक के अनेक रूप हो 
सकते हैं । मतिराम ने 'मणिदीपक' का कोई उल्लेख नहीं किया है और 'मालादीपक' 
को पृथक ही अलंकार माना है। 'सहोक्ति' को केशव ने 'उक्ति' का भेद बतलाया है 
किन्तु मतिराम इसे अलग ही अलंकार मानते हैं। 'अर्थान्तरन्यास' के केशव ने चार 
भेदों युक्त, अयुक्त, अयुक्‍्तायुक्त तथा युक्त-प्रयुतत का वर्णन किया है; मतिराम ने 
इसके दो भेद, सामान्य से विशेष का समर्थन और विद्येष से सामान्य का समर्थन बत- 
लाए हैं (ललितललाम, छं० २५६) । केशव ने 'हेतु' अलंकार का सामान्य लक्षण न 
देकर केवल सभाव तथा अभाव हेतु नामक भेदों का वर्णन किया है । मतिराम ने भी 
'हेतु' का सामान्य लक्षण न देकर उसके तीन भेदों प्रथम, द्वितीय और तृतीय का 
विवेचन किया है । 


कुलपति मिश्र तथा केशव : 

भूषण के ही समकालीन ग्रागरा-निवासी माथुर चौबे कुलपति मिश्र को 
गणना काव्यशास्त्र के प्रसिद्ध आचारयों में होती है। इनका कविताकाल संबत्‌ १७२४ 
और १७४२ के बीच माना गया है। काव्यशास्त्र पर लिखे इनके दो ग्रन्थ 'रसरहस्य' 
प्रौर 'मुणरसरहस्य' प्रसिद्ध हैं। रसरहस्य' की रचना संवत्‌ १७२७ में हुई थी । यह 
समस्त रचना ११६ पृष्ठों में समाप्त हुई है। प्रारम्भ के ७० पृष्ठों में काव्य की 
परिभाषा, काव्य का प्रयोजन, काव्य का विभाजन, शब्दशवित, ध्वनि, रस, ग्रुण, दोष 
आदि विषयों का निरूपण हुआ है । पिछले ४६ पृष्ठों में अरलंकारों का विशद विवेचन 
किया गया है । यहाँ पर “रसरहस्य? में निरूपित अलंकारों ही के आधार पर आचारय॑ 
केशव से कुलपति मिश्र की तुलना की गई है। 


शब्दालंकार : 
१. वक्रोक्ति, २. अनुप्रास, ३. लाटानुप्रास, ४. यमक, ५. श्लेष तथा 
६. चित्र । 
उभपालंकार : 
१. पुनरुक्तवदाभास । 
भ्र्थालंकार : 


१, उपमा, २. मालोपमा, ३. रसनोपमा, ४. एकदेशबिवर्ती उपमा, ५६. भन- 
चय* (अनन्वय), ६. उपमेयोपमा, ७. प्रतिवस्तूपमा, ८. प्रतीपष, €. उत्प्रेक्षा, 





१. संवत सत्रह सौ बरस, अरु बीते सत्ताईस । 
कातिक बदी एकादसी, वार वरनि बानीस ॥। 
--रसरइस्थ, पृ० ११६, छं० २११ | 
२. नहिं पदये समता जगत, जाकी तब उपमान | 
डपमेये कीजे तहां, अनचय जान ॥। 
--रसरहस्य, &.० २३, पृ० र२ | 


ड५० केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


१०. सन्देह, ११. रूपक, १२ परिणाम, १३. उश्लेष* (उल्लेख), १४. अआंतिमान, 
१५. स्मरण, १६. अपह नुति, १७. इलेष, १८- समासोतित, १६: अप्रस्तुतप्रशंसा?, 
२०. अ्रतिशयोक्ति, २१. दृष्टान्त, २२. दीपक, २३. मालादीपक, र४. तुल्ययोगिता, 
२५. व्यतिरेक, २६. आक्षेप, २७. विभावना, २८. विश्येषोवित, २६. यथासंरूय, 
३०. ग्रर्थान्तरन्यास, ३१. विरोधाभास, ३२. स्वभावोक्ति, ३३. व्याजस्तुति, 
३४, सहोक्ति, ३५, विनोक्ति, ३६. विनिमय, ३७ भाविक, ३८. काव्यलिड ग, 
३६. पर्यायोवित, ४०. उदात्त, ४१. समुच्चय, ४२. पर्याय, ४३. अनुमान, ४४. परि- 
कर, ४५. व्याजोक्ति, ४६. परिसंख्या, ४७. कारणमाला, ४८. गअ्रन्योन्य, ४६. उत्तर, 
५०, सूक्ष्म, ५१. सार, ५२. असंगति, ५३. समाधि, ५४. अनुमान, ५५. विषम, 
५६, अ्रधिक, ५७. प्रत्यनीक, ५८. मिलन (मीलित)?*, ५६. विशेष, ६०. तद्गुण, 
६१. अतद्गुण तथा ६२. व्याघात । 

वक्रोक्ति, यमक, ब्लेप*, चित्र, उपमा, मालोपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, अ्रपह नुति, 
दीपक, मालादीपक, व्यतिरेक, आ्राक्षेप, विभावना, विशेषोवित, अ्रर्थान्तरन्यास, विरोधा- 
भास, स्वभावोवित, व्याजस्तुति, सहोक्ति, पर्यायोवित, सूक्ष्म तथा विशेष अलंकारों 
का वर्णन 'रसरहस्य” तथा “कविप्रिया' दोनों ग्रन्थों में मिलता है, परन्तु विविध अलं- 
कारों के भेद तथा लक्षण प्रायः भिन्‍न हैं। 'रसरहस्य' में वणित शेष अलंकार केशव ने 
छोड़ दिए हैं। केशव के क्रम, गणना, आशिष, लेश, हेतु, प्रेम, ऊर्जस, रसवत, व्यधि- 
करणोकित, भ्रमित, समाहित, युक्त, प्रसिद्ध, सुसिद्ध, विपरीत तथा प्रहेलिका श्रादि 
ग्रलंकारों का 'रसरहस्य' में कोई उल्लेख नहीं है । 

कुलपति मिश्र द्वारा उल्लिखित शब्दालंकारों में से केशव ने वक्रोक्ति, यमक, 
इलेय और चित्र का ही निरूपण किया है। वक्रोक्ति का सामान्य लक्षण दोनों आचारयों 
का प्रायः एक ही है । तुलना कीजिए-- 


केशव सुधी बात में, वरणत टेढ़ो भाव। 
बक्रोकति तासों कहे, सही सब कविराव ॥ 
(कफेशव--क० श्र०, प्र० १२, छं० ३) 





१. बहुत एक को कहूँ जब, बहुत भांति उपमान । 
एके बहु भ्रुण कहि कहो सो उर्लेष बखान || 
-रसरहस्य, १० ८७, छं० ५३ | 
२. 'अग्रस्तुतप्रशंसा? को ढी मिश्रजी ने अन्योक्ति कहा है, जिसका लक्षण इस प्रकार दै-- 
जहाँ डारि शिर और के कहै और को बात। 
वरणत पांच प्रकार सों, सो अन्योक्ति चात ॥ 
-रसरहस्य, पृ० ६०, छुं० ६४ | 
३. आये कर के सतज के कहि मिलितें अति ढठौर। 


॥॒ “ रतरहस्य, ए० ११७ | 
४ कुलपति 'श्लेषः को शब्दालंकार और अर्थोलंकार दोनों हो मानते दें | 


केशव तथा हिन्दों के परव॑त्तों ग्राचार्य ४५१ 


कहै बात और कह, श्र्थ कर कछु और । 
वक़ उक्ति, ताकों कहैँ, इलेष सुध हूं ठौर |। 
(कुलपति--रसरहस्य, छुं० ४) 


केशव ने कुलपति द्वारा निर्दिष्ट 'वक्रोक्ति' के दो भेरों इलेष और काकु वक्रोक्ति को 
छोड़ दिया है | केशव द्वारा दिए 'इलेष' के विविध भेदों तथा रूपों का कुलपति मिश्र 
ने कोई उल्लेख नहीं किया है। मिश्र जी ने श्लेष” के वर्णगत, वचनगत, लिगगत, पदगत 
आदि भ्न्य आठ भेदों का वर्णन किया है । केशव द्वारा वणित 'बमक' के आदि पद, मध्य 
पद और द्वितीय पद तथा सब्ययेत और अव्ययेत आदि भेदों का भिश्र जी ने कोई 
विवरण नहीं दिया है, केवल एक चरण, अ्रध॑ं चरण आदि 'यमक' का ही उल्लेख 
करते हुए लिखा है कि 'यमक' के अनेक भेद हैं, पर ग्रन्थ-विस्तार के भय से नहीं दिए 
गए हैं' । केशव ने 'यमक' का बहुत विस्तार के साथ निरूपण किया है। '“अनुप्रास' 
की गणना केशव अलंकारों में करते ही नहीं हैं। 'पुनरुक्तवदाभास' को केशव ने छोड़ 
दिया है । “चित्रालंकार' का केशव ने बड़ा ही विस्तृत वर्णन किया है, किन्तु मिश्र जी 
ने खड्गवंध, गोमूत्रिकाचक्र और शांतघेनु के ही उदाहरण प्रस्तुत किये हैं । साथ ही 
मिश्र जी 'चित्रालंकार' के अनेक भंद भी स्वीकार करते हैं। केशव ने मिश्र जी द्वारा 
निदिष्ट 'रंग-वर्ण-चित्र'*े का कोई उल्लेख नहीं किया है। दूसरी ओर मिश्र जी ने 
केशव द्वारा उल्लिखित चित्रालंकारों के अंतर्गंत निरोष्ठ रचना, भ्रमात्रिक रचना आ्रादि 
को छोड़ दिया है । 

कुलपति मिश्र तथा केशव के जिन अलंकारों के सामान्य लक्षण समान हैं वे ये 
हैं, स्वभावोक्ति, विभावना, आाक्षेप, विरोधाभास, व्यतिरेक, सूक्ष्म, अपह नृति, 
विशेषोक्ति, व्याजस्तुति, तथा रूपक । कुछ उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किये जाते हैं । 


विशेषोक्ति का लक्षण : 
विद्यमान कारण सकल कारज होय से सिद्ध । 
सोई उक्ति विशेष सब, केशव परम प्रसिद्ध ॥ 
(केशव---%० प्रि०, प्र० १२, छं० १४) 
सब कारण कारज नसे उक्ति विज्वेष सुजान | 
(कुलपति--रसरहस्थ, पु० १००) 
रूपक का लक्ष रा : 
उपसा हो के रूप सों, मिलथयो वरमिये रूप। 


ताही सो सब कहत हैं, केशव रूपक रूप ॥। 
(केशव--%० 'प्रि०, द्र० १३६, छं० १२) 





१. चरन जमक अघचरन पुनि, अद्धहू अरद्धं प्रकार । 
कहत लक्ष लक्षण सब॑, होय ग्रन्थ विस्तार ॥ 
हि “रसरहस्व, छुं० 3४ बृ० १७ | 
२. रतरइस्न, ० ७७, खु ० ४००४१ | 
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उपसा अर उपसेय करें, भेद पर नहीं जानि। 
समता व्यंग. रहे जहाँ, रूपक ताहि बखानि ॥ 
(कुलपति --रसरहस्य, छं० ३६) 
(मिश्र जी का यह लक्षण अधिक पूर्ण है ।) 


सुक्ष्म का लक्षण : 
कौनहु भाव प्रभाव ते, जाने जिय की बात। 


कं 


इंगित ते शअ्राकार तें, कहि सुक्षम अबदात ॥ 
(केशव--क० प्रि०, प्र० ११, छं० ४५) 


बात दुराई होय जो, ताको कर प्रकाश ।॥ 


इंगित ते आकार तें, सो सुक्षम सुखबास ॥ 
(कुलपति--रसरहस्य, छे० १७८) 


केशव तथा मिश्र जी द्वारा दिए 'उद्रेक्षा' और 'उपमा' अलंकारों के लक्षणों में 
बहुत ही सूक्ष्म अन्तर है, भाव प्रायः एक ही निकलता है| देखिए-- 


उत्प्रेक्षा का लक्षरा : 
केशव अर वस्तु में और कौजिये तके। 
उत्प्रेक्षा तासों कहै जिनको बुद्धि संपर्क ॥ 
(केशव--क० प्रि०, प्र० ९, छं ५०) 
संशय में जो सांच सों, तेहि विधि को उपमान । 
झधिक होय उपमेय तें, सो उत्प्रेज्षा जान ॥॥ 
(कुलपति--रसरहस्य, छं० ३४) 
उपसा का लक्षर : 


रूप शील ग्रुण होय सब, जो क्‍यों हूँ भ्रनुसार । 
तासों उपमा कहत क्रवि, केशव बहुत प्रकार ॥॥ 
(केशव--क० प्रि०, प्र० १४, छं० १) 


शब्द श्रथं समता कहै, दोउन की जेंहि ठौर॥। 
नहिं कलपित उपमान जेहि, सो उपभा सिरमौर।। 
(कुलपति--रसरहस्य, छं० ३) 


कुलपति मिश्र ने उपमा के श्रौती, आर्थी (पूर्ण तथा लुप्ता) श्रादि भेद बतलाए 
हैं, जो केशव ने छोड़ दिये हैं। दूसरी शोर उन्होंने “उपमा' के मालोपमा, संशयोपमा, 
हेतृपमा, भ्रभूतोपमा, मोहोपमा, अतिशयोपमा आदि बाईस भेदों का उल्लेख किया है! 
“मालोपमा' को कुलपति मिश्र ने अलग अलंकार माना है। 'मालोपमा' का दोनों 
आचार्यों ने वर्णन किया है। केशव ने इसका लक्षण उदाहरण-सहित दिया है पर 
कलपति मिश्न ने इसके केवल दो उदाहरण ही दिए हैं, लक्षण नहीं दिया है । कुलपवि 
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मिश्र के 'भ्रांतिमान्‌', सन्देह' और अनचय' (अनन्वय) अलंकार क्रमश: केशव कौ 
मोहोपमा', संशयोपमा” और “अतिशयोपमा' हैं। दोनों आचारयों के लक्षणों का भाव 
प्रायः समान है । मिश्र जी ने 'उत्प्रेक्षा' के हेतूत्मेक्षा तथा फलोट्प्रेक्षा दो भेदों का 
उल्लेख किया है, जो केशव ने नहीं किया है । केशव ने 'रूपक' के अद्भुत, विरुद्ध तथा 
रूपक-रूपक--ये तीन भेद किए हैं | मिश्र जी को ये भेद मान्य नहीं हैं श्रौर उन्होंने 
उसके प्राय: सभी द्वारा स्वोकृत सांग और निरंग आदि भेंदों तथा अवान्तर भेदों का 
उल्लेख किया है। कुलपति मिश्र की अप्रस्तुतप्रशंचा' ही केशव की अन्योवित' है । 
मिश्र जी ने 'व्यतिरेक' के २४ भेदों का उल्लेख किया है और केशव ने केवल दो सहज 
और युक्ति का ही, जो मिश्र जी से नहीं मिलते । मिश्र जी के आाक्षेप' के दोनों भेद, 
वक्ष्य्माण विषय-निषेध और उक्त विषय-निषेध केशव के क्रमशः 'भावी' निषेध और 
'भूत' निषेध से मिल जाते हैं। मिश्र जी ने 'विद्येपोक्ति' के तीन प्रकारों का कथन किया 
है, उक्तिनिमित्ता, अनुक्तिनिमित्ता और अचिन्त्यनिमित्ता। मिश्र जी ने इन भेदों का 
कोई उल्लेख नहीं किया है। 'विरोधाभास” का केशव ने कोई भेद नहीं बताया है । 
कुलपति मिश्र ने जाति, गुण आदि भेद से उसके १० प्रकारों का वर्णन 
किया है। (स्सरहस्य, पु० १०२, छं० १२४-१२५) । 

दोनों आाचार्यों द्वारा दिये विशेष, सहोक्ति, पर्यायोक्ति, दीपक, मालादीपक, 
अर्थान्तरन्यास आदि अलंकारों के लक्षण आपस में नहीं मिलते । केशव के 'मालादीपक' 
का लक्षण है-- 


सबब मिले जहं वरसणिये, देशकाल बुधिवंत। 
मालादीपक कहत हैं, ताके भेद पअ्रनन्त ।। 
(क० प्रि०, प्र० १३६, छुं० २७) 


ऋुलपति मिश्र जी इसका लक्षण यों देते हँ-- 


झगले श्रगले जोग जहाँ, प्रथम अ्रधिक गुन होय। 
मालादीपषक कहत हैं, ताहि सब॑ कवि लोय ॥। 
(रसरहस्यथ, छुं० ६४) 


केदाव ने इसे 'दीपक' का भेद माना है। परन्तु मिश्र जी ने इसे अलग अलंकार 
बताया है। केशव ने “अर्थान्तरन्यास' के युक्त, भ्रयुवत आदि चार भेदों का कथन किया 
है । मिश्र जी ने भी उसके भेदों की संख्या तो चार ही बतलाई है परन्तु उनके नाम 
भिन्‍न हैं। उनका लक्षण इस प्रकार है-- 


जहाँ श्र सामान्य को पोषन कर विशेष | 
पुनि सामान्य विशेष कों, जेहि ठाँ पोषन लेष । 
सो झ्र्थान्तर न्यास है, और श्र्थ जहां होय । 
स्वघर्म विधर्भ भेद करि, चार भाँति है सोय ॥ 


(रसरहस्थ, छू० ११५-११६) 
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केशव के अर्थान्तरन्यास' का लक्षण है+- 
और आझानिये श्र्थ जहं और वस्तु बखानि। 
भ्र्भान्तर को न्यास यह, चार प्रकार सुजान |। 
(क० प्रि०, प्र० ११, छे० ६५) 
देव तथा केशव : 
देव का जन्म उनके अपने साक्ष्य के भ्रनुसार संवत्‌ १७३० वि० ठहरता है* । 
उनका रचनाकाल संवत्‌ १७४६ से १७६९० तक माना जा सकता है। देव भ्रनेक 
राजाओं के भ्राश्रय में रहे और इनकी अधिकांश रचनाएँ भी श्राश्रयदातांग्रों के लिए 
ही हुई हैं। रीतिकालीन कवियों में सम्भवतः देव ने ही सब से अधिक ग्रन्थ लिखे हैं । 
स्व० रामचन्द्र शुवल ने देव के २५ ग्रन्थों के नाम दिये हैं जो उनके अनुसार उपलब्ध 
हैं) । मिश्रबन्धुओं ने उनके १४ ग्रन्थों का उल्लेख किया है जो उन्होने देखे है? । 
डा० नगेन्द्र के मत में देव के प्राप्य ग्रन्थ १८-१६ है* । देव के देखे-सुने ग्रन्थों में बहुत 
से रीति-ग्रन्थ हैं, यथा भावविलास, भवानीविलास, सुजानविनोद, कुशलविलास, रस- 
विलास, सुखसागरतरंग, शब्दरसायन इत्यादि । सभी रसों का पूर्ण विवेचन मुख्य रूप 
से 'शब्दरसायन' और “भवानीविलास' में हुआ है । 'भावविलास' में रस के विभिन्‍न 
 अवयवों का विशद विवेचन है, परन्तु उसमें केवल श्द्धभार को ही लिया गया है। 
भावविलास, भवानीविलास, रसविलास, कुशलविलास, सुजानविनोंद तथा 
सुखसागरतरंग में नायिका-भेद का विस्तृत वर्णन है। श्रलंकार-निरूपण, 'भाव- 
विलास' में संक्षेप में और 'शब्दरसायन' में कुछ विस्तार के साथ किया गया है । यहाँ 
'भावविलास' और 'शब्दरसायन' के आधार पर केशव से देव की तुलना की गई है। 
'भावविलास' में देव ने केवल ३६ अलंकारों के बहुत हो चलते ढंग से लक्षण- 
उदाहरण दिए हैं। उनके अनुसार मुख्य श्रलंकार ३६ ही हैं। ग्राधुनिक कवियों 
(आचार्यों) द्वारा माने गए अन्य अलंकारों को देव इनका ही भेद मानते है* । देव ने 
पंचम बविलास के आरम्भ में ही अलंकारों की जो सूची दी है, उसके झनुसार अलंकारों 
के नाम निम्नलिखित हैं-- 





१. शुभ सतन्रह से छियालीस, चढ़त सोरहौ वर्ष । 

कढ़ी देव मुख देवता, भावविलास सह्ष ! 

“-भातदिलास, १० १६८ । 

- हिन्दी साहित्य का इतिद्यास, पृ० २६४ । 

हिन्दी नवरसत्न, पृ० २६६ | 
- देव और इनकी कविता (उत्तराद्ध), पृ० ७५ | 
« अलंकार मुख्य उनतालीस हैं देव कहैं। 

येई पुरानति मुनि मतनि में पाइये। 

आधुनिक कविन के संमत झनेक शौर 

इनहीं के भेद झशौर विविध बताइये ।। 
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-भावबिलास, १० १४१। 
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१, स्वभावोक्ति, २. उपमा, ३. उपमेयोपमा, ४. संशय, ५. अनन्वय, 
६. रूपक, ७. अतिशयोक्ति, 5- समासोवित, &. वक्रोवित, १०. पर्यायोक्तत, 
११. सहोक्ति, १२. विशज्येषोक्ति, १३. व्यतिरेक, १४. विभावना, १४. उत्प्रेक्षा, 
१६. आक्षेप,१ ७. दीपक, १८. उदात्त, १६९. अपह नुति, २०. श्लेष, २१. अ्र्थान्तिर- 
न्यास, २२. व्याजस्तुति, २३. अप्रस्तुतप्रशंसा, २४. आवृत्ति दीपक, २५. निदर्शना 
२६. विरोध, २७. परिवृत्ति, २5. हेतु, २६, रसवत, ३०. ऊजंस्व, ३१. सूक्ष्म, 
३२. प्रेप, ३३. समाहित, ३४. क्रम, ३१५. तुल्ययोगिता, ३६. लेश, ३७. भाविक, 
३८. संकीर्ण तथा ३६. झ्राशिष । 
शब्दरसायन' में देव ने श्रलंकारों के दो भेद शब्दालंकार तथा श्रर्थालंकार 
किए हैं और फिर भ्र्थालंकार को दो वर्गों, मुख्य तथा गौण में विभकत किया है । 
उन्होंने ४० मुख्य अलंकार और ३० गौण, इस प्रकार कुल मिलाकर ७० श्रर्थालिंकार माने 
है । साथ ही यह भी सकेत कर दिया है कि मुख्य-गौण के मिश्र-अमिश्र भेद मिलाकर 
अनेक हो जाते हैं? । देव ने मुख्यालंकार के अन्तर्गंतस्व॒भावोक्ति, उपमा, रूपक, 
दीपक, आवृत्ति, परिवृत्ति, आक्षेप, अर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, विभावना, विशेषोक्ति, 
समासोक्ति, पर्यायोक्ति, इलेष, वकोवित, श्रतिशयो वित, उद्ेक्षा, उल्लेख, हेतु, सहोक्ति, 
सहो वितमाला, सूक्ष्म, लेश, प्रेय, रसवत, उदात्त, ऊर्जस्व, अपह नुति, समाधि, निदर्शना, 
दृष्टान्त, निन्दास्तुति, स्तुतिनिन्दा, संशय, विरोब, विरोधाभास, तुल्ययोगरिता, अप्रस्तुत- 
स्तुति, असम्मव, असंगति, परिकर, तद्ग्रुण आदि को रखा है। गौणमिथालंकार में 
देव ने अतद्ग्रण, अनुगुण, अनुज्ञा, अवज्ञा, गुणवत, प्रत्यनीक, लेख, सार, मिलित, 
कारणमाला, एकावली, मुद्रा, मालादीपक, समुच्चय, संभावना, प्रहषंण, गृढ़ोक्ति, 
व्याजोक्ति, विवृतोक्ति, युक्ति, विकल्प, संकीर्ण, भाविक, आशिष, स्मृति, आँति, 
सन्देह, निश्चय, सम, विषम, ग्रल्प, अधिक, अन्योन्य, सामान्य, विशेष, उनमीलित, 
पिहित, श्र्थापत्ति, विधि, निषेध, अत्युक्ति,प्रत्यु क्ति, अन्योक्ति आदि को गिनाया है। इस 
प्रकार शब्दरसायन' में भेदों को छोड़कर लगभग ८५-८६ अर्थालंकारों के लक्षण- 
उदाहरण दिए गये हैं। 'भावविलास”' के उपयु वत ३६ अलंकारों के अतिरिक्त इस 
ग्रन्थ में जो अन्य अलंकार दिए गये हैं, वे ये हैं-- १. उल्लेख, २. समाधि, ३. विरोधा- 
मास, ४. दृष्टान्त, ५, असंभव, ६. असंगति, ७. परिकर, ८5. तद्गुण, ६. झतद- 
गुण, १० अनुगुण, ११. अनुजा, १२- अवज्ञा, १३. गुणवत, १४, प्रत्यनीक, १५. लेख 
१६. सार, १७. मीलित, १८. कारणमाला, १६. एकावली, २०. मुद्रा, २१. माला- 
दीपक, २२. समुच्चय, २३. सम्भावना, २४. प्रहषंण, २५. गृढ़ोक्ति, २६, व्याजोक्ति, 
२७. विवृुतोक्ति, २८. युक्ति, २६. विकल्प, ३० अत्युक्तित, ३१- भ्रांति, ३२. स्मृति, 


१. मुख्य, मौन, विधि भेद करि, है अर्थालंकार । 
मुख्य कहो चालीस विधि, गौन सु तीस प्रकार । 
मुख्य, गौन के भेद मिलि, मिश्रित होत अनन्त | 
गप्त प्रगट सब काव्य में, समुझत हैं मतिमन्त ।॥॥ 

“ शब्दरसायन, पृ० १४ । 


ड्भ््द केशवंदास : जीवनी, कला और कतित्व 


३३. अधिक, ३४. अन्योन्य,. २३२५. सामान्य, ३६, विदेष, ३७. उन्मीलित, 
इंच. पिहित, ३६, अर्थापत्ति, ४०. विधि, ४१. निषेध, ४२. प्रत्युवित, तथा 
४३, पअन्योक्ति । 

शब्दालंकारों में देव ने अनुप्रास, यमक झौर चित्र का वर्णन किया है। इनमें 
भी एक प्रकार से “चित्र' का ही प्रधान-रूप से ग्रहण है, क्योंकि अनुप्रास' तथा यमक 
को तो देव ने 'चित्र' का आधार-स्वरूप माना है* । यमक' के अन्तर्गत उन्होंने 'सिहा- 
वलोकन' का भी वर्णन किया है किन्तु उसका लक्षण नहीं दिया है । 'चित्र' के गूढ़ाये 
चित्र, प्रगटार्थ चित्र, कामघेनु, स्वेतोभद्र, पर्वत, हार, कपाट, धनु, कमल आदि 
झ्नेक भेदों का उल्लेख किया गया है, जिनमें एकाक्षर अनुलोम-विलोम, गतागत, 
अन्तर्लापिका, प्रहेलिका आदि का चमत्कार दिखाया गया है । 

केशव ने देव द्वारा किए गए अलंकारों के दो भेद, अर्थालंकार और शब्दालंकार 
और फिर श्रर्थालंकारों के भी मुख्य तथा गौणमिश्र नामक उपभेदों का कोई उल्लेख 
नहीं किया है । 

देव तथा केशव ने जिन अर्थालंकारों का समान-रूप से वर्णन किया है वे इस 
प्रकार हैं, स्वभावोक्ति, उपमा, रूपक, वक्रोवित, पर्यायोकित, सहोक्ति, विश्येषोक्ति, 
व्यतिरेक, विभावना, उत्प्रेक्षा, झ्राक्षेप, दीपक, भ्रपह नुति, इलेष, अ्र्थान्तरन्यास, व्याज- 
स्तुति, व्याजनिन्दा, निदर्शना, विरोध, विरोधाभास, परिवृत्त, रसवत, ऊर्जस्व, प्रेम, 
समाहित, क्रम, लेश, सूक्ष्म, हेतु, मालादीपक तथा अन्योवित । 'भावविलास” श्ौर 
शब्दरसायन', में वणित इनसे इतर अलंकारों का केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया 
है ! केशव के गणना, व्यधिकरणोवित, भ्रमित, युक्त, प्रसिद्ध, सुसिद्ध, विपरीत ग्रादि 
अलंकारों का केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया है । जिन अर्थालंकारों का समान-रूप 
से वर्णन है उनमें दोनों आ्चार्यों द्वारा दिये कुछ अलंकारों के लक्षण का भाव एक ही 
है भर कुछ लक्षणों में श्रन्तर है । दोनों आचारयों के 'स्वभावोक्ति अथवा जाति के 
सामान्य लक्षण का भाव एक ही है, किन्तु केशव का लक्षण अपेक्षाकृत अधिक पूर्ण 
है | देव के अनुसार 'स्वभावोक्ति' का लक्षण है-- 


जहाँ स्वभाव बलानिये, स्थभावोक्ति सो नाम । 
सुकवि जाति वर्शान करत, कहत सुनत अ्रभिरास । 
(मावविलास, घु० १४२) 
अथवा--- 
केवल जहां सुभाव विधि, दरसत रस आसन्‍्न। 
सो स्वभाव जासों सर्ब, समुझत सुनत प्रसन्न ॥॥ 
(शब्दरसायन, प० ६४) 


१. झनुप्रास अर यमक ये, चित्र काव्य के मूल । 
इनहीं के अनुसार सों सकल चित्र अनुकूल ।॥। 
“शब्दरसायन, ध० ८४ | 


कंद्ाव तथा हिन्दी के परवर्त्ती आचार्य ४५७ 


केशब की 'स्वभावोकति' का लक्षण है-- 


जाको जेंसो रूप गुण कहिये ताही साज । 
तासों जानि स्वभाव सब कहि वरसतत कविराज ॥ 

(क० पघ्र्ण्, प्र०६, छों० ८) 
देव ने उपमा के समान ही 'स्त्रभावोक्ति' को सब ग्रलंकारों में मुख्य माना है । 
केशव ने इस प्रकार का कोई उल्लेख नहीं किया है। देव को “उपमा' के सामान्य 
लक्षण का भाव केशव की 'उपमा' के भाव से मिलता है । देव ने 'उपमा' को 'स्वभा- 
वोक्ति' से भी अधिक महत्त्व दिया है और उसे सभी अलंकारों का मूल स्वीकार किया 
है* । उन्होंने 'उपमा' के एकदेशोपमा, सकलवाक्योपमा, सर्वांगोपमा झादि साधा- 
रण भेदों के अतिरिक्त कुछ नवीन भेद भी किए हैं, यथा स्वभावोपमा, संक्रीर्णभावो- 
पमा, उपमेयोपमा, उचितोपमा, अ्नन्वयोपमा, निश्वयोपमा, स्मरणोपमा, अ्रमोपमा, 
सन्देहोपमा, नियमोपमा, तकोपमा, अधिकोपमा, तुल्ययोगोपमा, भ्राक्षे पोपमा, मालोष मा, 
असंमवोपमा, अमानोपमा, प्रतिकारोपमा, गर्वोॉपमा तथा उल्लेखोपमा। देव ने इनके 
केवल उदाहरण हो दिए हैं, लक्षण नहीं दिए । एक प्रकार के अलंका रों, ज॑से स्मरणो- 
पमा, निर्चयोपमा, भ्रमोपमा तथा सन्देहोपमा एवं नियमोपमा, तकोंपमा तथा अधि- 
कोपमा आदि को एक ही छन्द में स्पष्ट कर दिया गया है। केशव ने 'उपमा' के 
जिन २२ भेंदों के लक्षण-उदाहरण दिए हैं, उनमें से देव द्वारा बतलाए हुए केवल 
चार ही भेद, संकीणोपमा, नियमोपमा, मालोपमा तथा अ्रसंभवोपमा हैं। दोनों 
आधचार्यों द्वारा दिए इन चारों भेदों के उदाहरणों के मिलान करने से ज्ञात होता है 
कि दोनों के 'नियमोपमा' तथा 'असंभवोपमा' अलंकार तो आपस में मिलते हैं, परन्तु 
'मालोपमा' तथा 'संकोर्णोपमा' नहीं मिलते । देव की 'उपमेयोपमा' तथा “'सन्देहोपमा' 
केशव की क्रमशः 'परस्परोपमा' तथा 'संशयोपमा' हैं। केशव की 'अतिशयोपमा' और 
देव के 'अनन्वय' अलंकार के उदाहरण देखने से विदित होता है कि देव का अनन्वय 
अलंकार केशव की अतिशयोपमा' है। इसी प्रकार केशव की 'मोहोपमा' का देव के 
“अ्रम' अलंकार से बहुत कुछ साम्य है। 

देव का 'संशय” उनके अपने ही 'संदेह' से भिन्‍न है। केवल उपमा देने में ही जब 
अनिश्चय होता है वहाँ देव ते संशय” अलंकार माना है?, जब कि 'सन्देह* अन्य 


१. अलंकार में मुख्य हैं, उपमा और सुभाव । 
सकल अलंकारनि विष॑, परसत प्रगट प्रभाव ॥ 
--शब्दरसायन, पृ० ६४ | 
२. सकल अलंकारनि विष उपमा अंग उपंग।. --शब्दरसायन, पृ० ६७ | 
सकल अलंकारनि विष उपमा अंग लखाहि। --शब्दरसायन, पृ० १०१ | 
३. जहाँ उपमा उपभेय को, आपुस में सन्देहु। 
ताही सों संसे उकति, सुमति जानि सब॑ लेहु । 
-“ भावबिलास, पु० १४४ | 
४. बिन निश्चय सन्देह | शब्दरसायन, एृ० १२७ | 


ड्प्र्८ केशवदास : जोबनो, कसा झौर कृतित्व 


आचायों के द्वारा निरुपित सन्देह' अलंकार से मिलता है । केशव ने सन्देह' को छोड़ 
दिया है और संशय को 'उपमा' का भेद बतलाया है । 

दोनों आचार्यों के 'रूपक' के सामान्य लक्षण का भाव समान है । देव ने 'रूपक 
के तीन भेद, समस्त, असमस्त तथा समस्त-व्यस्त बतलाए हैं। केशव ने भी रूपक' के 
भेदों की सख्या तो तीन ही मानी है किन्तु उनके नाम देव से भिन्‍न हैं यथा, अद्भुत, 
विरुद्ध तथा रूपक-रूपक । वक्रोक्ति, व्यतिरेक, उत्प्रेक्षा, अपह नुति, श्लेष, व्याजस्तुति, 
निन्‍्दास्तुति, निन्‍दा, विरोधाभास, रसवत, सूक्ष्म, समाहित आदि अ्रलंकारों के दोनों 
आचार्यों के लक्षणों का भाव एक ही है। 'वक्रोक्ति' तथा 'अन्योक्ति' को केशव ने 
'उवित' का भेद माना है और देव ने इनका पृथक्‌ श्रलंकार के रूप में वर्णन किया 
है । केशव ने वक्रोवित' तथा अन्योक्ति' दोनों के लक्षण-उदाहरण दिए हैं, परन्तु देव 
मे 'वक्रोवित' का ही लक्षण-उदाहरण दिया है और 'अन्योक्ति' का केवल उदाहरण ही 
दिया है, लक्षण नहीं दिया । देव ने 'भावविलास' में “विज्ेषोवित' का लक्षण इस 
प्रकार दिया है-- 


जाति कर्म गुन भेद को, विकल्पता करि जाहि। 
वस्तुहि वरनि दिखाइये, विशेषोषित कहि ताहिं॥। 


(मावव्रिलास, पु० १५०) 


यह लक्षण केशव की “विशेषोक्ति' के लक्षण से नहीं मिलता। केशव का “विश्येषोक्ति 
का लक्षण है--- 


विद्यमान कारण सकल, कारज होय न सिद्ध । 
सोई उक्ति विशेष मय, केशव परम प्रसिद्ध । 


(क० प्रि०, प्र० १२, छं० १४) 


यह लक्षण देव द्वारा शब्दरसायन' में दिए हुए 'विशेषोकिति' के लक्षण से साम्य रखता 
है । देव ने इस अ्र॒लंकार का लक्षण वहाँ यों लिखा है -- 


कारनहु कारज न जहं विशेषोक्ति कहि सोइ। (शब्दरसायन, पु० १०६) 


देव की प्रथम विभावना' के लक्षण का भाव केशव की प्रथम विभावना' से 
मिलता है । उत्प्रेक्षा और अपह नुति' के भेदों का उल्लेख दोनों ही आचार्यों ने नहीं 
किया है । देव ने 'श्लेष' के भेदों का उल्लेख नहीं किया है। केशव ने इसके विभिन्‍न 
भेदों का विस्तृत विवेचन किया है । व्यतिरेक' के केशव द्वारा बतलाए सहज और 
युक्ति नामक भेंदों को भी देव ने छोड़ दिया है | केशव और देव के आक्षेप' अलंकार 
के सामान्य लक्षणों में परस्पर भावसाम्य है । देव ने आक्षेप' के कोई भेद नहीं किए 
हैं। केशव ने इस अलंकार के अनेक भेदों का वर्णन किया है। 'दीपक' के दो भेद, 
मणि तथा मालादीपक बतलाते हुए केशव ने यह स्वीकार किया है कि 'दीपक' के 
अनेक भेद होते हैं । देव ने इसका कोई भेद नहीं लिखा है। 'मालादीपक' को देव ने 
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पृथक ही अलंकार माना । उन्होंने इस अलंकार का केवल उदाहरण हौ दिया है 
लक्षण नहीं दिया है । 'दीपक' का सामान्य लक्षण दोनों आचायोँं ने भिन्‍न ही दिया 
है? । 'प्रथन्तिरन्यास' की सामान्य परिभाषा दोनों आचायों की भिन्‍न है। देव ने 
इसकी परिभाषा इस प्रकार दी है-- 


युक्‍त अरथ दृढ़ करन कों, वाक्य ज्ुु कहिये और । 
सो श्र्यान्तरन्यास कहि, वरनत रस बस मोौर+॥ 


केशव ने इसकी परिभाषा देते हुए लिखा है-- 
झौर श्ानिये श्रर्थ जहूं, झोर॑ वस्तु बखानि । 
श्र्थान्तर को न्यास यह, चारि प्रकार सुजानिः ॥। 


केशव द्वारा बतलाए इस अलंकार के युक्त, अयुक्त आदि चार भेदों को देव ने छोड़ 
दिया है । देव ने केशव के ही समान “व्याजस्तुति' तथा “व्याजनिन्दा' (स्तुतिनिरदा) 
को अलग अलंकार माना है। केशव ने 'निदर्शना' अलंकार की परिभाषा यह दी है* । 
उन्होंने इसके भेद नहीं किये हैं। देव ने इसके तीन भेद माने हैं-(१) जहाँ दो 
वाक्‍्यों के झ्र्थ की समानता हो, (२) जहाँ एक के गुण दूसरे में स्थापित कर एकता 
लाई जाती हो तथा (३) किसी कार्य की ओर देखकर उसके फलस्वरूप जब कुछ 
बुरा-भला कहा जाता है। उन्होंने इसकी परिभाषा और विभिन्‍न रूप इस प्रकार दिए 
हैं? । दोनों ग्राचायों ने “विरोध का लक्षण भिन्‍न-भिन्‍न दिया है । देव का विरोध” का 
लक्षण है-- 

जहाँ विरोधी पदारथ, मिल एकही ठोर। 

अलंकार सू विरोध बिनु, विष पपियूष विष कोर ॥ 

(भावविलास, पु० १६०) 


१. अरथ कहें एक क्रिया, जहाँ आदि मधि अन्त । 
अथवा जहूं प्रतिपद क्रिया, दीपक कहत सुसंत । 
--भावविल[स, पृ० १५४ | 
वाच्य क्रिया गुण द्रव्य. को, वरनहु करि इक ठौर । 
दीपक दीपति कहत हैं, केशव कवि सिरमौर ॥। 


द --क० ग्रि०, प्र० १३, छं० २१ । 
२. भावबिलास, पृ० १५६ | 


३. क० प्रि०, प्र० ११, छूं० ६५ | 

४. कौनहु एक प्रकार से, सत अरू असत समान । 

करिये प्रगट़ निदर्शना समुझत सकल सुजान ॥। 
--क० प्रि०, प्र० ११, छल ड8] 

५. कहिये त्रिविध निदसंना, वाक्य अर्थ सम होइ, 

एकहि, ये पुनि और गुनि, और वस्तु में होइ, 

कहिये कारण देख्वि कछु, भलो बुरो फल होइ ॥। 
-शब्दरसायन, ए० ११८] 
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भ्रथवा : बहाँ विरोध पदार्थ कहि, कहिये विरोध तासु। 
(शुब्द्रसायन, पु० १०२) 
केशव का लक्षण इस प्रकार है-- 


केशवदास विरोधमय, रचियत वचन विचारि। 
तासों कहत विरोध सब, कविकल सुबुधि सुधारि । 

(क० प्र्ण्, प्र० €, छां० १६) 
दोनों ही आचायोँ ने विरोध” के भेदों का वर्णन नहीं क्रिया है। हेतु” अलंकार दोनों 
आचार्यों ने माता है, किन्तु केशव ने सामान्य लक्षण न देकर इसके तीन भेदों का वर्णन 
किया है । देव ने भेदों का उल्लेख नहीं किया है । 

पर्यायोक्ति, सहोवित, परिवृत्त, ऊ्जंस्वि, प्रेम (प्रेय) तथा क्रम झ्रादि ग्लंकारों 
के दोनों आचार्यों के लक्षण भिन्‍न हैं। केशव के प्रेम, ऊर्जस्वि तथा क्रम शअलंकारों के 
लक्षण क्रमश: नीचे दिए जाते हैं :-- 
कपट निपट सिटि जाय, जहूं उपज पुरणा क्षेम। 
ताहीं सों सब कहत हैं, केशव उत्तम प्रेम ॥। 
(क० प्रि०, प्र० ११, छं० २७) 
तजे न निज हंकार, को यद्यपि घट सहाय । 
ऊर्ज नाम तासों कहें, केशव सब कविराय ॥ 

(क० प्रि०, प्र० ११, छं० ५१) 
तथा : भ्रादि प्रंत भरि वरणिये, सो क्रम केशवदास ।॥। 

(क० प्रि०, प्र० ११, छं० १) 
देव ने इन्हीं अलंकारों के लक्षण यों दिये हैं--- 

क्रम ते क्रम, पिय प्रेय प्रति, रसवत रसनि उदात । 
श्रति सम्पत्ति में अर जस, अहंकार भ्रधिकात | 

(शुब्दसायन, प० ११५) 
अथवा : अभ्रहंकार गव्वित वचन, सो अऊर्जस्वल होइ । 

कहिये जो प्रति प्रिय वचन, प्रेम बखानों ताहि !। 

(भावविलास, पु० १६२) 

डपमा झर उपसेय को, क्रम सुक्रमोक्‍्तों भ्राहि ॥ 

(भावविज्ञास, पु० १६३) 
पतन पि केशव के 'क्रम' का उक्त लक्षण स्पष्ट नहीं है, फिर भी दोनों आचार्यों के द्वारा 
* दिए इस अलंकार के उदाहरणों से विदित होता है कि दोनों ने लक्षण भिन्‍न ही समझा 
है | केशव की 'व्यधिकरणोक्ति” (उक्ति का भेद) देव को “असंगति” है । 

शब्दालंकारों में 'यमक' तथा “चित्र' का दोनों ही प्राचायों ने वर्णन किया है। 
अनुप्रास' को केशब अलंकार ही नहीं मानते । दोनों आचायों के 'यमक! के लक्षणों 
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का भाव समान है। केशव के 'सव्ययेत' तथा “अव्ययेत' एवं 'सुखकर” तथा 'दुखकर” 
आदि भेदों का देव ने कोई उल्लेख नहीं किया है। देव ने यह अवश्य माना है कि 
यमक' के अनंत भेद हैं ।१ “यमक' के अन्तर्गत देव द्वारा निरूपित 'सिहावलोकन' का 
केशव ने कोई वर्णन नहीं किया है। चित्रालंकारों में स्वंतोभद्र, पव॑त, हार, कपाट, 
कामधेनु, धनु, कमल, गतागत, अन्‍्तर्लापिका का दोनों आचार्यों ने निरूपण किया है । 
देव द्वारा वणित गृढ़ाथे-चित्र, प्रगटाथ-चित्र, वेराग्य रस-चित्र आदि का केशव ने वर्णन 
नहीं किया है और केशव द्वारा निरूपित निरोष्ठ रचना, अ्रमात्रिक रचना, नियमाक्षर 
शब्द-रचना, बहिल पिका, गृढ़ोत्तर, एकानेकोत्तर, व्यस्त समस्तोत्तर, शासनोत्तर भ्रादि 
को देव ने छोड़ दिया है । देव के मत में चित्र-काव्य अत्यन्त हेय है । अर्थ का अभाव 
अथवा क्लिष्टता होने के कारण वे चित्रकाब्य को “मृतक-काव्य' अथवा 'प्रेत-काब्य' 
ही मानते हैं ।* केशव ने इस प्रकार का कोई कथन नहीं किया है । केशव ने 'प्रहेलिका' 
का स्वतंत्र अलंकार के रूप में वर्णन किया है, जब कि देव ने उसका “चित्रालंकार' के 
अन्तगंत उल्लेख किया है । 


दास (भिखारीदास) तथा केशव : 


दास रीतिकाल के उन आचार्यों में से हैं जिन्होंने काव्य के रस, अ्रलंकार, 
रीति, ग्रुग, दोष, शब्दशवित, छन्‍्द आदि सभी अंगों का विवेचन किया है। रस- 
सारांश, छन्दोणणव-पिंगल, काव्य-निर्णय, श्ंगारनिर्णय, नाम-प्रकाश (कोश), विष्णुपुराण 
भाषा (दोहे-चौपाइयों में), छन्‍्द-प्रकाश, शतरंज-शतिका तथा अमर-प्रकाश (संस्कृत 
ग्रमर-कोश भाषा पद्य में) नामक ग्रन्थ इनके रचे कहे जाते हैं। इनका कविताकाल 
संवत्‌ १८०७ तक माना गया है ।* 'काव्य-निर्णय' और “श्ूंगार-निर्णय' इनके प्रसिद्ध 
ग्रंथ हैं। 'काव्य-निर्णय' में काव्य-प्रयोजन, काव्य की आत्मा, काव्य की भाषा, लक्षणा, 
व्यंजना, रस, भाव, अनुभाव, ध्वनि, ग्रुणीभूतव्यंग्य, अपरांग, अलंकार आदि सभी 
काव्यांगों का वर्णन है । यहाँ रस तथा उसके अ्वयवों का निरूपण बड़े ही संक्षेप में 
किया गया है। रस का वर्णन उनके 'श्ूंगारनिर्णय/ तथा 'रससारांश नामक ग्रंथों में 
हुआ है। काव्यनिर्णय' प्रधानतया अलंकारों का ग्रंथ है। इसमें अलंकारों का सांगो- 
पांग एवं विस्तुत विवरण दिया गया है । 

दास ने वर्ग के प्रथम अलंकार के नाम से एक वर्ग बनाकर जैसे, उपमादि, 
जत्प्रेक्षादि, उससे सम्बन्धित अलं कारों को उस वर्ग में सम्मिलित किया है। उपमादि 
वर्ग के अन्तगंत उन्होंने बारह अलंकारों, पूर्णोपमा, लुप्तोपमा, अनन्वय, उपमेयोपमा, 
प्रतीप, श्रोती उपमा, दुष्टान्त, अर्थान्तरन्यास, विकस्वर, निद्शेना, तुल्ययोग्रिता तथा 
प्रतिवस्तूपमा को रखा है और उनको उपमान-उपमेय के ही विभिन्‍न विकार बतलाया 





१. सरस गमक करि यमक के, वरनत भेद अनंत । 

-शब्दरसायन, पु० ८६ |* 
२. मृतक-काव्य बिनु अर्थ के कठिन अर्थ के प्रेत । 

-शब्दरसायन, प० ६०] 
३. हिन्दी साहित्य का इतिहास, ८० ३०७ | हि 
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है | दास जी ने इस बग्ग के अन्तगंत जिन बारह अलंकारों को गिनाया है उनमें यद्यवि 
भमालोपमा' का उल्लेख नहीं किया गया है, किन्तु फिर भी उन्होंने इस अलंकार का 
विवेचन उपमादि वर्ग के अन्तगंत ही किया है और उसे स्वतंत्र अलंकार नहीं माना 
है। लुप्तोपमा' के धर्म-लुप्तोपमा, उपमान-लुप्तोपमा, वाचक-लुप्तोपमा, उपमेय-लुप्तो- 
पा, वाचकधर्म-लुप्तोपमा, उपमेय-धर्म-लुप्तोपमा तथा उपमेयवाचकथमं-लुप्तोपमा-- 
इन सात भेदों का वर्णन किया गया है। 'प्रतीप के पाँव भेद्र प्रयन, द्वितीय, तृतीय, 
चतुर्थ और पंचम बतलाए गए हैं । दृष्टान्त, भ्र्थान्त रन्‍्यास, निदर्शना तथा तुल्ययोगिता 
नामक अलंकारों का भी इस वर्ग में सविस्तार विवेचन किया गया है। केशव ने दास 
की 'पूर्णोषमा” तथा उपभेदों-सहित “लुप्तोपमा' को नहीं लिखा है। उन्होंने 'उपमा' के 
बाईस अन्य ही भेद बतलाए हैं। दोनों आचार्यों के 'उपमा' के सामान्य लक्षणों का 
भाव समान है? । 'मालोपमा' का वर्णन दोनों आचार्यों ने ही किया है, किन्तु दोनों 
के लक्षण आपस में नहीं मिलते । केशव ने 'मालोपमा' का लक्षण यों लिखा है । 
दास ने 'मालोपमा' के चार रूपों का उल्लेख किया है । कहीं अनेक उपमेयों का एक 
उपमान होता है, कहीं भिन्‍त धर्मों से एक उपमेय के अनेक उपमान अथवा एक धर्म 
से एक उपमेय के अनेक उपमान होते हैं तो कहीं अनेक उपमेयों के अनेक उपमानों 
का वर्णन होता है ।* 

उदाहरणों से विदित होता हैं कि दास के 'अनन्वय” तथा 'उपमेयोपमा' ग्रल॑ं- 
कार केशव की क्रमशः 'अतिशयोपमा' तथा 'परस्परोपमा' हैं। इसी प्रकार केशव के 
'संशयोपमा' तथा 'मोहोपमा' नामक अलंकार दास के क्रमशः 'सन्देह' तथा 'भ्रम' से 
मिलते हैं | केशव की 'दृूषणोषमा' का सामान्य लक्षण दास जी के 'प्रतीपालंक्ार' के 
सामान्य लक्षण से बहुत कुछ साम्य रखता है। केशव उपमानों को दूषित ठहरा कर 


१. रूप शील गुण होय सम, जो क्यों हूँ अनुसार । 
तासों उपमा कहत कवि, केशव बहुत प्रकार ॥ 
-+क*» प्रि*, प्र० १४, छं० १। 
कहेँ काहू सम वरणिये, उपमा सोई मान । 
-काव्यनिर्णय, छं० २, य० २३। 
२.जो जो उपमा दीजिये, सो सो पुनि उपमेय । 
सो कहिये मालोपमा, केशव कवि कुल ग्रेय ॥ 
“क० अि०, ग्र० १४, छू? ४३ | 
३. कहूँ अनेक की एक है, कहूँ है एक अनेक । 
कहूँ अनेक अनेक की, मालोपमा विवेक । 
जहं एक की अनेक तहूं, भिन्‍न धर्म ते जोइ। 
कहूँ एक ही घर्म ते, पूरन माला होइ ॥ 
-कान्यनिर्य, छू* १५ तथा १७, पृ० ७१-७१। 


केशव तथा हिन्दी के परवर्त्ती श्राचाय ४६३ 


उपमेय की प्रशंसा करने में ही दूषणोपमा' मानते हैं* । दास के 'प्रतीप' अलंकार के 
लक्षण का भी प्राय: यही भाव है ।* किन्तु केशव के उदाहरण के अन्तिम चरण३ को 
देखने से तो दृूषणोपमा' का रूप दास के अनन्वय” का-सा ही बन जाता है। केशव 
द्वारा उल्लिखित “उपमा' के दोष भेदों की दास के अन्य किसी अलंकार से समानता 
नहीं है । 'अर्थात्तरन्यास' का सामान्य लक्षण दोनों आचायोँ ने भिन्‍न दिया है। केशव 
के अर्थान्तरन्यास' का लक्षण यह है”। उनके अनुसार अर्थान्तरन्यास' के जिन चार 
प्रकारों का निर्देश हुआ है वे ये हैं--युक्त, अ्रयुकत, अयुक्त-युक्त तथा गुक्त- 
अयुवत । दास ने इसका लक्षण और रूप इस प्रकार दिया है-- 


साधारण कहिए वचन, कछु श्रवलोकि सूुभाय । 
ताको पुनि दृढ़ कीजिये, प्रगयट विसेषहि ल्याय॥ 
के विशेष ही दृढ़ करें, साधारन कहि दास । 
साधमंहि बंधर्म करि, यह ॒शभ्र्थान्‍्तरन्यास ॥ 
(काब्यनिर्णुय, छ ० ६०, ६१) 


१. सामान्य का विशेष से साधम्यं से समर्थन । 
२. विशेष का सामान्य से साधर्म्य से समर्थन । 
३. सामान्य का विशेष से वंधघम्यं से समर्थन | 
४. विशेष का सामान्य से वंधर्म्य से समर्थन। 


केशव के भेद भी दास द्वारा दिए उपय कत भेदों से नहीं मिलते । केशव ने “'निदर्शना' 
अलंकार के लक्षण में लिखा है -- 


कोनहु एक प्रकार ते, सत भर अश्रसत समान । 
करिये प्रगट निदर्शना समुझत सकल सुजान ॥ 
(क० प्रि०, प्र० ११, छं० ४६) 


१. जहँ दूषण गण वरनिये, भूषण भाय दुराय । 
दृूषण उपमा होति तहं, बुध्जन कहते बनाय ॥। 
“-क* प्रि०, प्र० १४, छं० १५। 
२. सो प्रतीप उपमेय को, जब कीजे उपमान | 
के काहू विधि व्यं को, करो अ्रनादर ठान ॥। 
“काव्यनिणंय, छुं* ३४, पृ० ७५ | 
है. अंग अनुपम वा प्रिय के, उनकी उपमा कहं वेई रहे हैं॥ 
--क० प्रि०, प्र० १४, छूं० १६ | 
४. और आनिये अर्थ जहं और वस्तु बखानि । 
अर्थान्तर को न्यास यह चार प्रकार सुजान॥ 
“के जि०, अ० ११, छ० 2५ | 


४६४ केशवदास : जौवनी, कला और कतित्व 


दास ने इसका लक्षण और विविध रूप इस प्रकार दिये हैं-- 
एक क्रिया ते देत जहं, दृजो क्रिया लखाय। 
सत शअ्रसतहु से कहत हैं, निदरशना कविराय | 
सम अनेक वाक्यार्थ को एक कहै घरि टेक ! 
एके पद के अ्रर्थ को थाष॑ यह वह एक ।। 

(काव्यनिर्णुय, छुं० ७१-७२) 
केशव ने इसके भेदों का उल्लेख नहों किया है | दास द्वारा बतलाए झननन्‍्वय, उपमेयो- 
पमा, प्रतीप, श्रौती उपमा, दृष्टान्त, विकस्त् र, तुल्ययोगिता तथा प्रतिवस्तृपमा नामक 
अलंकारों का केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया है । 

दूसरे वर्ग में उत्प्रेक्षा, अपह नुति, स्मरण, भ्रम तथा सन्देह आते हैं। 'उत्प्रेक्षा' 
के पहले वस्तृत्पेक्षा, हेतृत्प्रेक्षा, फलोत्प्रेक्षा तथा लुप्तोत्रेक्षा (गम्योत्प्रेक्षा) का वर्णन 
किया गया है । फिर (वस्तृत्प्रेक्षा' के दो उपभेदों, उकत-विषया तथा अनुबृत-विषया 
एवं हेतृत्प्रेक्षा' तथा 'फलोस्रेक्षा,, प्रत्येक के दो-दो उपभेदों, सिद्धविषया तथा असिद्ध - 
विषया का निर्देश किया गया है। दास ने अपह नुति के छः भेद शुद्धापह नुति, हेत्व- 
पह नुति, परय॑स्तापह नुति, श्रान्त्यपह नुति, छेकापह नुति और कंतवापह नुति बतलाये 
हैं । केशव तथा दास दोनों आचार्यों द्वारा दिये 'उत्प्रेज्षा' के सामान्य लक्षण का भाव 
एक ही है' । केशव ने उल्लेक्षा' के भेदों को छोड़ दिया है दोनों आचार्यों के (शुद्ध) 
अपह नुति' अलंकार के लक्षण का भाव प्रायः मिलता है। दास द्वारा बतलाए गए 
अपह नुति' के छहों भेदों का केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया है । केशव ने स्मरण, 
अ्रम तथा सन्देह अ्लंकारों को छोड़ दिया है । 

तीसरे वर्ग में व्यतिरेक, रूपक तथा उल्लेख--इन तीन अलंकारों को रखा 
गया है । 'परिणाम' अलंकार का भी विवेचन इसी वर्ग में किया गया है। “अ्यतिरेक' 
अलंकार के चार भेद बतलाए गए हैं* । केशव ने “व्यतिरेक' के दो भिन्‍न ही भेद 
युवित तथा सहज बतलाए हैं। दोनों आाचायों का “व्यतिरेक' का लक्षण भी आपस में 
नहीं मिलता । रूपक' के अ्रधिक तद्रूप, हीनतद्रूप, सम तद्रूप, अधिक अ्रभेद तथा हीन 
ग्रभेद आदि पाँच भेदों के अतिरिक्त तीन अन्य भेद, निरंग, परम्परित तथा समस्त- 
विषयक भी बतलाए गए हैं । 'समस्तविषयक-हूपक' के अन्तर्गत दास ने उपमा, 





१. केशव श्र वस्तु में और कौजिये तके। 
-क० प्रि०, प्र० ६, छ० ३० | 
जहां कछू कछु सों लगे, समुझत देखत उबत। 
-काव्यनिर्णंय, छुं० १०, पृ २४ | 
२. पोषन करि उपमेय को, दूषन है उपमान। 
नहिं समान कहिये तहाँ, है ब्यतिरेक सुजान । 
कहूँ पोषन कहेुँ दूषने, कहे कहें नहि दोठ। 
जारि भांति ब्यतिरेक दै, यह जानत सब कोड ॥। 
-काव्यनियंव, झुं० २, ३, प० ६७ | 


केशव तथा हिन्दी के परवर््तों झाचाय॑ ४६५ 


उत्प्रेक्षा, परिणाम झादि अन्य अझलंकारों के आधार पर झाये 'रूपक' के उपमावाचक, 
उत्प्रेक्षावाचक, अपह _नुति-वाचक, परिणाम-वाचक तथा, रूपक-रूपक आदि मिश्रित 
भंदों का भी उल्लेख किया है। 'उल्लेख' अलंकार के दो भेदों का वर्णन किया गया 
है? । व्यतिरेक' का लक्षण तथा उसके भेद दोनों आ्राचायों ने अलग-भलग दिये हैं । 
दोनों आचार्यों के 'हूपक' के सामान्य लक्षण का भाव आपस में मिलता है, यद्यपि 
दास का लक्षण अधिक स्पष्ट है। 'रूपक-रूपक! का दोनों आचार्योंने समात-रूप से 
निरूपण किया है, शेष भेद दोनों के भिन्‍न हैं। दास ने 'रूपक-रूपक' का केवल 
उदाहरण ही दिया है, लक्षण नहीं दिया और इसे उस वर्ग के भ्रन्तर्गत रखा है जिसमें 
उपमा, उत्प्रेक्षा आदि अन्य अलंकारों के ग्राधार पर आए “रूपक' का वर्णन है । केशव 
ने इस प्रकार का कोई वर्गीकरण नहीं किया है । उन्होंने 'परिणाम' और 'उल्लेख' 
अलंकारों का वर्णन नहीं किया है । 
चौथे वर्ग में अतिशयोक्िति, उदात्त, प्रधिक, अल्प तथा विशेष नामक अलंकार 
रखे गये हैं । 'अरतिशयोक्ति' के पाँच भेदों भेदकातिशयोक्ति, सम्बन्धातिशयोक्ति, 
चपलातिशयोक्ति, अक्रमातिशयोक्ति और गअत्यन्तातिशयोक्ति का उल्लेख किया गया 
है। अत्युक्ति' का भी 'अतिशयोक्ति' के श्रन्तग्गंत ही विवरण दिया गया है। 'अति- 
शयोवित' के अन्य भेद, सम्भावना, अतिशयोवित, उपमा भ्रतिशयोक्ति, सापह नवाति- 
शयोवित, रूपकातिशयोक्ति तथा उस्रेक्षितातिशयाक्ति भी बतलाये गए हैं । 'उदात्त' 
तथा 'अधिक' के दो-दो भेदों एवं “विशेष” के तीन भेदों का भी उल्लेख किया गया है। 
केशव ने 'विद्येश” के श्रतिरिक्त इस वर्ग के अन्य सभी अलंकारों को छोड़ दिया है । 
दोनों आचार्यों के (विशेष का लक्षण भिन्‍न है । 
अप्रस्तुतप्रशं सा, प्रस्तुतांकुर, समासोक्ति, व्याजस्तुति, ग्राक्षेप, पर्यायो क्ति तथा 
अन्योवित को पाँचवें अन्योकत्यादि वर्ग में रखा है। दास ने “अप्रस्तुतप्रशंसा' के पाँच 
भेद माने हैं, (१) कारज मिस कारण कथन, (२) कारण मिस कारज कथन, 
(३) सामान्‍य मिस विद्ेष कथन, (४) विद्येष मिस सामान्य कथन, तथा (५) तुल्य- 
प्रस्ताव कथन (काव्यनिर्णय, छं० ३, ४, पृ० ११८) | आक्षेप' के दास द्वारा बतलाए 
तीन भेद ये हैं, उक्ताक्षेप, निषेधाक्षेप तथा व्याक्ताक्षेप । 'समासोक्ति' के वाचकशन्द 
तथा श्लिष्टपद एवं 'पर्यायोक्ति” के रचना से वचन तथा मिस करके कार्यसाघन आादि 
भेद दिए गए हैं। केशव ने 'अप्रस्तुतप्रशंसा', 'प्रस्तुतांडुर' तथा 'समासोक्ति! का कोई 
उल्लेख नहीं किया है । दास ने केशव के व्याजस्तुति तथा निन्दास्तुति (व्याजनिन्दा) 
नामक दोनों अलंकारों को अपनी “व्याजस्तुति' में ही खपा दिया हैँ। केशव के 
आक्षेप' अलंकार के सामान्य लक्षण का भाव दास से नहीं मिलता । कंझव का लक्षण 
हे कारज के आरम्भ हो, जहं कोजत प्रतिषंध । 
झाक्षेपषक तासों कहत, बहु विधि वरनि सुमेघ ।! 
(क७ प्रि०, प्र० १०, छों ७ १) 
१. एके में बहु बोध के, बहुगून सो उल्लेख । 
-काज्यनियंय, झं० ४१, इ० १०६ | 





४६६ केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


दास ने इसका लक्षण और रूप इस प्रकार दिया हैं -- 
जहाँ बरजिये कहि इहै, श्रवधि करो यह काज । 
मुकर परत जहि बात को, मुख्य वही जहँ राज । 
दृषि अपने कथन को, फेरि कहै कछु और |! 
आक्षेपालं_कार को, जानो तीनों डौर॥ 

(काव्यनिर्णय, छु० ३५-३६) 
दास ने इसके केवल तीन ही भेद बतलाए हैं, केशव ने नौ कहे हैं। केशव ने 'अन्योवित' 
को 'उक्ति' अलंकार का एक भेद माना है और दास ने इसे पृथक्‌ ही अलंकार बत- 
लाया हैं । दोनों श्राचायों द्वारा दिए अन्योक्ति” अलंकार के लक्षणों का भाव एक ही 
हूँ । मिलाइयै--- 

आऔरहि प्रतिन्षु बलानिये, कछू और की बात । 

श्रन्य उक्ति तेहि कहत हैं, वरनत कवि न अ्रघात । 
(कंशव--क० प्रिं०, प्र० १२, छुं० ६) 

श्रन्य उक्ति श्रौरहि कहै, औरहि के सिर डारि। 
(दास--काब्यनिर्णय, छं० २, पु० २५) 
'पर्यायोवित' का लक्षण दोनों आचार्यों ने भिन्‍त दिया है । केशव की 'पर्यायोक्ति' दास 
का प्रथम प्रहषंण' (बिना यत्न के चितचाही बात का होना-काव्यनिर्णय, छं० १६ ) है 
छठा वर्ग विरुद्ध, विभावना, व्याघात, विद्येषोक्ति, असंगति तथा विषम अलं- 
कारों का है । विरुद्ध अलंकार के नो भेदों (१) जाति से जाति का विरोध, 
(२) जाति से क्रिया का विरोध, (३) जाति से द्रव्य का विरोध, (४) गृण से गुण 
का विरोध, (५) क्रिया से क्रिया का विरोध, (६) गुण से क्रिया का विरोध, (७) गुण 
से द्रव्य का विरोध, (5) क्रिया से द्रव्य का विरोध, तथा (६) द्रव्य से द्रव्य का 
विरोध का उल्लेख किया गया है । 'विभावना' के प्रथम, द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ, पंचम 
तथा षष्ठ भेद बतलाए गए हैं। व्याघात' और “विषम' दोनों के प्रथम तथा द्वितीय 
दो-दो भेदों का वर्णन किया गया है। “असंगति' के प्रयम, द्वितीय तथा तृतीय नामक 
तीन भेदों का उल्लेख हुम्ना है । दास जी का विरुद्ध” अलंकार केशव का “विरोध! हैं, 
किन्तु दोनों आ्राचार्यों द्वारा दिए लक्षण भिन्‍त हैं* । दास द्वारा उल्लिखित 'विरुद्ध' के 
नौ भेदों का केशव ने कोई वर्णन नहीं किया है । केशव के 'विरोधाभास' को दास ने 
छोड़ दिया है । केशव ने 'विभावना' के दो भेद माने हैं, दास ने छः । केशव तथा दास 





१. कहत सुनत देखत जहाँ, हैँ कछु अनमिल बात । 
चमत्कारजुत अरथंजुत, सो विरुद्ध अवदात ॥ 
-काव्यनिर्यय, छूं० २, पृ० १२८। 
केशवदास विरोधमय, रचियत वचन विचारि। 
तासों कहतत विरोध सब, कविकुल सुबुद्धि सुधारि । 
-+क० प्रि०, ब्र० ६, छं० १६ | 


केशव तथा हिन्दी के परवर्त्तों ग्राचाय॑ ४६७ 


दोनों की 'प्रथम विभावना' के लक्षण समान हैं' । इसी प्रकार कंशव को 'द्वितीय 
विभावना' तथा दास की “चतुर्थ विभावना' के लक्षणों में साम्य हैं। दास ने द्वितीय 
विभावना' का लक्षण नहीं दिया हूँ, केवल उदाहरण ही दिया है । दास तथा केशव 
द्वारा दिए उदाहरणों से विदित होता हैँ कि दास की (द्वितीय विभावना' तथा कशव 
के 'विद्येष' अ्रलंकार के लक्षण का भाव समान है । केशव ने दास द्वारा दिये अन्य 
भेदों का उल्लेख नहीं किया है । दोनों ही आचार्यों के विशज्ेषोक्ति' के लक्षणों का 
भाव प्राय: मिलता हूँ । उदाहरणों से ज्ञात होता है कि दास जी की 'असंगति' केशव 
का व्यधिकरणोक्ति' (उक्ति का भेद) अलंकार हैं। केशव ने व्याघात, असंगति तथा 
विषम का कोई वर्णन नहीं किया हूँ । 

उल्लास, अवजन्ना, अनुज्ञा, लेश, विचित्र, तद्गुण, अतदुगुण, पुरूष, अनुगुण, 
मीलित, सामान्य, उन्‍्मीलित तथा विशेषक आदि अलंकारों का सातवाँ वर्ग बनाया 
गया है। उल्लास” तथा अवज्ञा अलंकारों के प्रथम, द्वितीय, तृतीय तथा चतुर्थ नामक 
चार-चार भेदों का वर्णन किया गया है। लिश' के दो भेद, (१) दोष को गुण मानना, 
तथा (२) गृण को दोष मानना बतलाए गए हैं। केशव ने लेश' को छोड़कर शेष 
अलंकारों का विवेचन नहीं किया है । लेश” अलंकार के दोनों आचारयों के लक्षणों 
में श्रन्तर है। केशव का 'लिश' दास के 'युक्ति' अलंकार से साम्य रखता है ।* 

सम, समाधि, परिवृत्त, भाविक, प्रहर्षण, विषादन, असम्भव, सम्भावना, 
समुच्चय, अ्रन्योन्य, विकल्प, सहोक्ति, विनोक्ति, प्रतिषेष, विधि तथा काबव्यार्थापत्ति 
नामक सोलह अलंकारों का आ्राठवाँ वर्ग है। सम अलंकार के दो भेद, प्रथम तथा 
द्वितीय बतलाए गये हैं। 'भाविक' के दो भेद, भूत और भविष्य भाविक किए गए 
हैं। 'प्रहषंण' के तीन भेदों का उल्लेख है, यथा प्रथम, द्वितीय तथा तृतीय । 'समुच्चय' 
के दो भेद किए गए हैं, प्रथम तथा द्वितीय । केशव ने इस वर में से केवल 'परिवृत्त' 
तथा 'सहोक्ति' को ही लिया है। 'परिवृत्त' श्रलंकार का दोनों आवचार्यों का लक्षण 





१. कारज को बिनु कारणहि, उदो होत जेहि ठौर, 
तासों कहते विभावना, केशव कवि शिरमौर ॥। 
--क० प्रि०, प्र० 8, छुं० ११ 
बिनु के लघु कारनन्ह तें, कारज प्रगट होइ। 
-“काव्यनिणंय, छूं० १६, ए० १३० | 
२. चतुराई के लेश ते, चतुर न समुझे लेश । 
बरनत कवि कोविद सब ताको केशव लेश ॥ 
-क० प्रि०, प्र० ११, ब० ४७ | 
क्रिया चातुरी सो जहाँ, करें बात को गोप । 
ताही उक्ति भूषन कहै, जिन्हें काब्य की चोप ॥ 
-काब्यनिर्यय, छू ० ६, प० १६५। 


ड्द्द्द केशवदास : जीवनो, कला और कृतित्व 


भिन्‍न है। दास के विधादन' अलंकार का लक्षण केशव के परिवृत्त' के लक्षण से 
साम्य रखता है । दास के विषादन' का लक्षण है--- 


सो विषाद चित चाहते, उलदों फछु ह्व॑ जाइ । 
(कार्व्यनिर्णेय, पु० १५५) 


केशव के 'परिवृत्त' का भी प्राय: यही भाव है-- 


जहाँ करत कछु झोर ही, उपज परति कछु और | 
तासों परिवृत्त जानिये, केशव कवि सिरमौर ॥ 
(क० प्रि०, प्र० १३, छ० २३६) 


इसी प्रकार सहोक्ति' अलंकार के लक्षण भी दोनों आचायों ने भिन्‍न-भिन्‍न ही 
दिए हैं । 

नवें वर्ग में सूक्ष्म, पिहित, युक्ति, गृढ़ोत्तर, गृढ़ोक्ति, मिथ्याधष्यवसित, ललित, 
विव॒तोकिति, व्याजोवित, परिकर तथा परिकरांकुर अलंकार हैं। दास ने इस वर्ग के 
अलंकारों में से किसी के भी भेद नहीं किए हैं। केशव ने केवल 'सूक्ष्म! का ही वर्भन 
किया है । दोनों आ्राचायों के इस अलंकार के लक्षण का भाव प्राय: एक ही है ।१ 

स्वभावोक्ति, हेतु, प्रमाण, काव्यलिज्भ, निरुक्ति, लोकोक्ति, छेकोक्ति, 
प्रत्यनीक, परिसंख्या तथा प्रइनोसर अलंकारों का दसर्वाँ बर्ग माना गया है। 'प्रमाण 
अलंकार के प्रत्यक्ष, अनुमान, उपमान, शब्द (श्रुति-पुराणोक्ति, लोकोक्ति और ग्रात्म- 
तुष्टि), अनुपलब्धि, सम्भव, श्रर्थापत्ति तथा वचन आदि आठ भेद किए गए हैं 
(काव्यनिर्णय, उल्लास १०, पृ० १७३-१७५)। 'प्रत्यनीक' के दो भेद झात्रुपक्षीय तथा 
मित्रपक्षीय कहे गए हैं। 'प्रश्नोत्तर के भी दो ही भेद बतलाए गए हैं" । केशव ने 
केवल स्वभावोक्ति' तथा हेतु अलंकारों का ही विवेचन किया है, शेष छोड़ दिए 
हैं । दोनों आचार्यों का 'स्वभावोक्ति' का लक्षण एक ज॑सा ही है। केशव ने 'स्वभा- 
बोक्ति' का निम्नलिखित लक्षण दिया है :-- 


१. कौनहु भाव प्रभाव ते, जाने जिय की बात । 
इंगित तें आकार तें, कहि सूक्ष्म अबदात ॥ 
--क० प्रि०, प्र ११, छुं० ४५ | 
चतुर चतुर बातें करे, संज्ञा कछु ठहराय । 
तेहि सूक्षम भूषन कहैं, जे प्रवीन कविराय ॥ 
-काव्यनियेंव, छ० ३ | 
२. छोड़ि वा कह्मौँ वा क।ट्मौ, प्रष्णोत्तर कहि जाइ । 
प्रष्नोत्तर तासों कहै, जे प्रवीन कविराय ।४६॥ 


-कावब्यनिरणंय, पृ० १८० | 
उत्तर दीबे में जहाँ, प्रष्णो परत लखाइ । 


प्रष्णोत्तर ताहू कहे, सकल सुकवि समुदाय ॥॥४९॥ 
-काब्यनिर्यय, पु० श््रू१ | 


केशव तथा हिन्दी के परवर्त्तो श्राचार्य ४६९ 


जाको जंसो रूप गण, कहिये ताही साज । 
तासों जानि स्वभाव सब कहि वरणत कविराज ॥ 
(क० प्रिं०, प्र० ६, छू० ८) 
दास का लक्षण है-- 
जाको जंसो रूप गुन, वरनत ताही साज । 
तासों जाति स्वभाव कहि, वरनत सब कविराज ॥ 

(कार्व्यनिर्शूय, पु० १७१) 
केशव ने हेतु' श्रलंकार का ख्रामान्य लक्षण न देकर केवल भेद ही दिये हैं, दास ने 
भेद नहीं बतलाए हैं। उदाहरणों के देखने से पता चलता है कि दास की 'परिसंख्या' 
केशव का 'नियमइलेष' अलंकार है । 

यथासंख्या, एकावली, कारणमाला, उत्तरोत्तर, रसनोपमा, रत्नावली, पर्याय 
तथा दीपक आदि अर्थालंकारों का अन्तिम वर्ग है। संकोच! तथा 'विकास' नामक 
पर्याय! के दो तथा भ्र्थावृत्ति, पदार्थावृत्ति, देहरी, कारक और मालादीपक नामक 
द्वीपक' के पाँच भेदों का वर्णन किया गया है । दोनों झ्राचायों के 'दीपक' के सामान्य 
लक्षणों में अन्तर है । केशव का लक्षण है-- 
वाच्य क्रिया गुण द्रव्य को, वरनहु करि इक ठोर | 
दीपक दौपति कहत है, केशव कवि सिरमौर ॥ 
(क० प्रिं०, प्र० १३, छं० २१) 
तथा दास जी ने इसके लक्षण में लिखा है.-- 
एक सब्द बहु में लगे, दीपक जाने सोइ । 

(कार्व्यनिुँय, पु० १८८) 
केशव ने 'दीपक' के दो ही भेद बतलाए हैं, मणि तथा मालादीपक; पर साथ ही यह 
भी माना है कि इसमें अनेक भेद होते हैं। दास ने 'मणिदीपक' को छोड़ दिया है । 
'मालादौपक' का वर्णन दोनों ही झ्राचायों ने किया है, किन्तु दोनों के लक्षणों में अंतर 
है* । उदाहरणों के देखने से ज्ञात होता है कि केशव का 'क्रम' दास का 'एकावली' 
अलंकार है। 

केशव द्वारा बतलाए क्रम, गणना, आशिष, अमित, युक्त, प्रसिद्ध, सुसिद्ध, 
विपरीत तथा प्रहेलिका आदि अलंकारों का दास ने कोई उल्लेख नहीं किया है | “अलं 
कार-मूल वर्णन के अन्तगंत दास द्वारा निर्दिष्ट संसृष्ठि और संकर (काव्यनिर्णय, पृ० 
२८-३० ) का केशब ने कोई उल्लेख नहीं किया है । 


१. दीपक एकावली मिले, माला दीपक जानि । 
-काव्यनिरणय, छूं० ४१, पृ० १६१ | 

सब मिले जहेँ वरनिये, देशकाल बुधिवन्त ।॥ 

मालादीपक कहत हैं, वाके भेद अनन्त ॥ 


--क॒७ प्रि०, प्र० १३, छु ० २७ | 


४३० केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


दास ने उन्नीसवें उल्लास में गुण-निर्णय-वर्णन के अन्तर्गत “अनुप्रास' का 
निरूपण किया है | इसी प्रकरण में पुनरुक्ति-प्रकाश, यमक, वीप्सा और सिहावलोकन 
आदि दाब्दालंकारों का भी निरूपण किया गया है । बोसवें उल्लास में दास ने इ्लेष' 
अलंकार को विरोधाभास, मुद्रा, वक्रोवित एवं पुनरुक्तवदाभास के साथ लेकर शब्दा- 
लंकार स्वीकार किया है और साथ ही यह भी कहा है कि इसे कोई भी अ्र्थालंकार 
नहीं बतलाता* । इक्कीसवें उल्लास में चित्रालंकारों का विवरण प्रस्तुत किया गया 
है । बाईसवें उल्लास में 'तुक' का वर्णन है । 

शब्दालंकारों में दास ने अनुप्रास' के छेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास तथा लाटानुप्रास 
भेदों का विवेचन किया है* । केशव “अनुप्रास' को अलंकार ही नहीं मानते हैं। दास 
द्वारा उल्लिखित पुनरुक्ति-प्रकाश, वीप्सा तथा सिहावलोकन आदि अन्य शब्दालंकार 
भी केशव को मान्य नहीं हैं । ग्रतएवं उन्होंने उनको छोड़ दिया है। यमक, वक्रोक्ति 
और इलेष का वर्णन दोनों आचायों ने किया है। यमक' के 'सव्ययेत' तथा 'अव्ययेत' 
'सुखकर' तथा 'दुखकर” आदि अनेक भेदों का उल्लेख कर केशव ने इस अलंकार का 
विस्तृत विवेचन किया है। दास ने इन भेदों का कोई उल्लेख नहीं किया है। 
दास ने दलेष' के भेदों का वर्णन नहीं किया है। केशव ने इसके विभिन्‍न भेद देते 
हुए इस श्रलंकार का बड़े विस्तार के साथ विवेचन किया है। दोनों श्राचार्यों के 
'बक्रोवित' के लक्षणों का भाव प्रायः एक ही है। केशव ने 'वक्रोक्ति' (उक्त अलंकार 
का भेद) का लक्षण यों दिया है-- 


केशव सुधी बात में, बरणत टठेढ़ो भाव । 

वक्रोकति तासों कहै, सही सर्बे कविराय ॥। 
(क० प्रि०्, प्र० १२, छं० ३) 

तथा दास का लक्षण है-- 

व्यर्थ काकू ते श्र्थं को, फेरि लगाव तक । 

बक्न उक्ति तासों कहे, जे बुध अम्बुज श्र्क 0 
(कार्व्यनिएुंय, पु० २०८) 
चित्रालंकारों का दोनों ही आचारयों ने वर्णन किया है, परन्तु दास ने कुछ अधिक 
विस्तार के साथ किया है। दास ने चित्रालंकारों में प्रश्नोत्तर चित्र, गुप्तोत्त र, व्यस्तसम- 
स्तोत्तर, एकानेकोत्त र, नागपासोत्तर, ऋमव्यस्तसमस्त, कमलबद्वोत्त र, श्यृंखलोत्तर,चित्रो- 
त्तर-(१) भ्रन्तरलापिका तथा (२) बहिरलापिका, पाठान्तरचित्र--( १) पाठान्तरवचित्र 


१. इलेष विरोधाभास है, सब्दालंकृत दास । 
मुद्रा अरु वक्रोक्ति पुनि, पुनरुकतवदाभास ॥ 
इन पाँचहु को अर्थ सों, भूषन कहै न कोइ। 
जदपि श्रर्थ मूषन सकल, सब्दशक्ति में होइ ॥ 


हि -कान्यनियेव, हू ० १, २, पृ० २०५ 
२. काब्यनिर्ण य, उल्लास १६, पृ० १६७-२०० | 
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लुप्तवर्णन (२) मध्यवर्णलुप्त तथा (३) परिवर्तित वर्ण, निरोष्ठमत्तचित्रोत्तर, अमत्त- 
चित्रोत्तर, निरोष्ठमत्तचित्र, अजिह्न, नियमित वर्ण, (एक वर्णनियमित से सप्तवर्ण 
नियमित तक), लेखनी चित्र, खड्गबंध, कमलबंध, कंकनबंध, डमरुबंघ, चन्द्रबंध, चक्र- 
बंध, धनुषबंध, हरिबंध, मुर्जबंध, पर्वतबंघ, छत्रबंध, वृक्षबंध, कपाटबद्ध, अर्थंगतागत, 
त्रिपदी, मंत्रगति, अश्वगति, सुमुखबद्ध, सर्वतोमुख, कामधेनु, चरणगृप्त आदि का विव- 
रण दिया है | इनमें से कुछ के लक्षण और उदाहरण दोनों का उल्लेख किया गया है 
और कुछ के केवल उदाहरण ही दिए गए हैं। केशव ने केवल प्रश्नोत्तर, व्यस्तसम- 
स्तोत्तर, एकानेकोत्त र, अन्तरलाधिका, बहिरलापिका, निरोष्ठ, नियमितवर्णे, कमलबंध, 
डमस्वंध, चक्रबंव, धनुषबंध, पवंतबंध, कपाटबंध, त्रिपदी, मंत्रगति, अश्वग ति, सर्वेतो- 
मुख, कामधेनु तथा चरणगुप्त आदि का ही वर्णव किया है, दास के शेष भेदों का 
उल्लेख नहीं किया है। दोनों ही आचारयों ने चित्रालंकार का सामान्य लक्षण नहीं 
दिया है | दास जी ने लिखा है कि चित्रकाव्य में चमत्कारहीन अथे का कोई दोष 
नहीं माना जाता । इसमें ब और व” तथा 'ज और थ' एक दूसरे के स्थान पर 
रखे जा सकते हैं और अनुस्वार का भी कोई ध्यान नहीं रखा जाता (काव्यनिर्णय, 
छं० १ तथा २) | केशव ने भी यही कुछ लिखा है। वे कहते हैं कि चित्रकाव्य में 
यति, अन्ध, वधिर, भ्रगण आदि दोष नहीं माने जाते | इसमें 'ब” के स्थान पर “व! 
और “य' के स्थान पर 'ज' तथा “ज' के स्थान पर या और व' के स्थान पर “ब' 
ग्रहण किया जा सकता है (क० प्रि०, प्र० १६, छं० २, ३) | केशव ने तुक' का 
वर्णन नहीं किया है । 

दास के भावोदय, भावसन्धि, भावशबल आदि भावालंकारों (काव्यनिर्णय, 
छं० ४, पृु० ४१-४३) का केशव ने कोई वर्णन नहीं किया है। 

रसालंकारों में प्रेय, रसवत और ऊर्जस्वि का उल्लेख दोनों ही आचार्यों 
ने किया है पर दोनों के लक्षण अलग-अलग हैं । 


पद्माकर तथा केदाव : 


पद्माकर के दशंन हमें रीति-परम्परा की अन्तिम टिमटिमाती हुई ज्योति के 
रूप में होते हैं। इनका जन्म सम्वत्‌ १५१० में सागर में हुआ और मृत्यु अस्सी वर्ष 
की आयु में (संवत्‌ १८६०) में कानपुर में हुई । ये विभिन्‍त राजाओं को छत्रच्छाया 
में रहे और इनके अ्रधिकांश ग्रंथों का निर्माण भी आश्रमदाताग्रों के लिये ही हुआ्ना है । 
“हिम्मतबहादुर-विर्दावली' नामक वीररसात्मक ग्रंथ की रचना इन्होंने रजधान के 
गोसाईं अनूपगिरि उपनाम हिम्मतबहादुर (अ्रवध-नरेश के सेनापति) के लिए की । 
हिन्दी-संसार में प्रसिद्ध इनके ग्रंथ 'जगद्विनोद' का निर्माण जयपुर-नरेश प्रतापसिह, 
जिन्होंने इन्हें 'कविराज-शिरोमणि' की उपाधि प्रदान की थी, के पुत्र जगतसिह के लिये 
हुआ था। सम्भवतः यहीं रहकर इन्होंने 'पद्माभरण' नामक ग्रंथ भी बनाया 
था । आयु के पिछले दिनों में इन्हें श्वेत-कुण्ठ हो गया था । उसी समय इन्होंने 'प्रबोध 
पचासा' नामक विराग और भक्तिरस से पूर्ण ग्रंथ लिखा । अपने वार्घेक्य में ये कानपुर 
आ गये और वहीं गंगातट पर बंठकर गंगालहरी' नामक ग्रंथ बनाया, जिसकी यथेष्ट 
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प्रसिद्धि हुई । इनके अतिरिक्त इन्होंने 'रामरसायन!* नाम का दोहा-चौपाइयों में 
रामकथा-सम्बन्धी एक काव्य रचा | इनके रीतिग्रंथ जगद्विनोद' में नायिका-मेद तथा 
विभिन्‍न रसों का वर्णन है और 'पद्माभरण' में अलंकारों का । यहाँ पद्माभरण' के 
आधार पर केशव का पद्माकर से मिलान किया गया है । 

'प्माभरण' कुल तीन प्रकरणों में समाप्त हुआ है, अ्रथलिंकार प्रकरण, 
पंचदशालंकार प्रकरण तथा संसृष्टि-संकर प्रकरण । अर्थालंकार प्रकरण में 
पौद्माकर ने काव्यलिंग और विशेषक नामक दो अलंकारों का मतिराम से अधिक 
विवेचन किया है। इस प्रकार इन्होंने कुल मिलाकर ११४ भ्रलंकार माने हैं । क्रम 
भी इन्होंने मतिराम का ही रखा है, केवल अ्रन्तर इतना ही है कि मतिराम ने 
'तदुगुण' के उपरान्त अतदगुण' और फिर (पूर्वरूप' को गिनाया है और पौद्माकर ने 
तदुयुण' के बाद पहले 'पूव॑रूप' को और फिर “अतदुग्रण” को रखा हैं | उपमा, मालो- 
पमा, रूपक, अपकह्वति, उठ्प्रेक्षा, दीपक, निदर्शना, व्यतिरेक, सहोक्ति, श्लेष, पर्या- 
योक्ति, व्याजस्तुति, निन्दास्तुति (ब्याजनिन्दा), आक्षेप, विरोधाभास, विभावना, 
विशेषोबित, विशेष, मालादीपक, परिवृत्ति, श्रर्थातरन्‍्यास, लेश, चित्र, सूक्ष्म, वक्तरोक्ति, 
स्व्रभावोक्ति तथा हेतु ( २७ ) गअलंकारों का वर्णन पद्माकर तथा केशंव दोनों ही 
आचार्यों ने किया है, परन्तु विभिन्‍न अलंकारों के भेदों तथा लक्षणों में प्राय: अन्तर 
हैँ । केशव ने 'उपमा” के वाईस भेदों का उल्लेख किया है । पद्माकर ने इसके 'पूर्णो- 
पमा! तथा लुप्तोपमा' और फिर “श्रौती” तथा आर्थी' भेद बतलाए हैं। 'मालोपमा' 
का दोनों ही आचारयों ने वर्णन किया हूं, किन्तु लक्षण दोनों के भिन्‍न हैं। केशव के 
अनुसार 'मालोपमा' का लक्षण है -- 


जो जो उपमा दीजिए, सो सो पुनि उपमेय । 
सो कहिये मालोपभा, केशव कवि कूल गेय ॥ 
(क० प्रि०, प्र० १४, छं० ४३ ) 
तथा पद्माकर की 'मालोपमा' का लक्षण हैं 
सालोपम उपभेय इक, ताक बहु उपसान ॥ 

(पद्माभरण, पु० ४१) 
इसी प्रकार केशव द्वारा उल्लिखित इलेष, रूपक, व्यतिरेक, दीपक, श्राक्षेप, हेतु तथा 
अर्थातरन्यास अलंकारों के भेद पद्माकर के इन्हीं श्र॒लंकारों के भेदों से नहीं मिलते । 
पौद्माकर ने इलेष के अनेक वण्यं, अनेक अवण्थे तथा अनेक-वर्ण्यावष्यं; रूपक के अधिक, 
सम और न्यून अभेद रूपक तथा अधिक, सम और न्यून तद्गूप एवं सावयवरूपक; 
ब्यतिरेक के अभ्रधिक, न्‍्यून तथा सम; श्राक्षेप के प्रथम, द्वितीय तथा तृतीय; हेतु के 
प्रथम तथा द्वितीय; और अर्थातरन्यास के (१) सामान्य से विशेष का समर्थन तथा 
(२) विशेष से सामान्य का समर्थन भ्रादि भेद बतलाए हैं। पद्माकर ने 'दीपक' के 





१. इसके विषय में स्व० रामचन्द्र शुक्ल जो लिखते दें कि इसमें पद्माकर जी को काच्य- 
<सब्बन्बी सफलता नहीं प्लिल्ली दे, सम्भव दे यह श्नका न हो ।-- हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ३३९ | 
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कोई भेद नहीं दिए हैं । भ्रावत्तिरीपक, मालादीपक तथा कारकदीपक अलग ही भलं- 
कार माने गए हैं। कंशव ने 'उत्प्रेक्षा', 'परिवृत्ति' तथा 'अपक्व ति' के कोई भेद नहीं 
किए हैं, किन्तु पद्माकर ने 'परिवृत्ति” के प्रथम तथा द्वितीय, 'एत्प्रेक्षा' के वस्तृत्प्रेक्षा, 
हेतूत्प्रेक्षा तथा फलोट्ेक्षा भेद बतलाते हुए “वस्तृत्परेक्षा' के उक्‍्त-विषया तथा अनुक्त- 
विषया और शेष दोनों प्रकार की उत्प्रेक्षाओं के सिद्धऔ-विषया तथा असिद्ध-विषया दो- 
दो भेद किए हैं श्नौर अपह्ल_[ति के छः भेद बतलाए हैं। केशव के विरीध, क्रम, गणना, 
आशिष, अन्योक्ति, व्यधिकरणोक्ति, अमित, युक्त, सुसिद्ध, प्रसिद्ध, विपरीत, यमक 
तथा प्रहेलिका आदि अलंकारों का पद्माकर ने वर्णन नहीं किया हैँ । केशव ने चित्रा- 
लंकार के अनेक भेदों एवं रूपों का वर्णन किया है, पदुमाकर ने केवल इसके दो भेदों 
का ही उल्लेख किया है* । पद्माकर ने विशेष' अलंकार के प्रथम, द्वितीय तथा 
तृतीय--इन तीन भेदों का वर्णन किया है । केशव ने इसके कोई भेद नहीं किए हैं । 
केशव द्वारा दिए इस अलंकार के सामान्य लक्षण का भाव पद्माकर के किसी भेद 
से नहीं मिलता है। केशव ने 'पर्यायोक्ति' का कोई भेद नहीं बतलाया है, पद्माकर ने 
इसके दो भेद* किए हैं । कंशव की 'पर्यायोक्ति' का सामान्य लक्षण पद्माकर के किसी 
भेद से साम्य नहीं रखता है | पद्माकर ने व्याजस्तुति' के तीन भेद किए हैं? | केशव 
ने “निन्‍्दा में स्तुति” को ही “ब्याजस्तुति” माना है और स्तुति में निन्‍्दा' को व्याजनिन्दा 
(निन्‍्दास्तुति ) । तीसरे प्रकार (भ्रन्य-स्तुति में श्रन्य-स्तुति) को केशव नहीं मानते 
हैं। उन्होंने 'व्याजस्तुति' को व्याजनिन्दा” (निन्दास्तुति) से भिन्‍न अलंकार बतलाया 
हूँ । केशव की व्याजनिन्दा' (निन्दास्तुति) का लक्षण पद्माकर की “्याजनिन्दाएं 
के लक्षण से नहीं मिलता है। केशव ने 'विभावना' के दो भेद प्रथम तथा द्वितीय किए 
हैं; पदमाकर ने छ: प्रथम, द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ, पंचम तथा षष्ठ । दोनों आाचार्यो" 
की 'प्रथम विभावना' का लक्षण परस्पर मिलता है । केशव की 'द्वितीय विभावना' 
पद्माकर की चौथी विभावना' है । पदुमाकर के शेष भेदों को केशव ने छोड़ दिया 
है । निदर्शनालंकार का लक्षण केशव ने इस प्रकार दिया हूँ : है 


१. चित्र वचन जो प्रस्न को, उत्तर वह प्रकास ॥ 
“परद्माभरण, छू ० २४७, पु० ६६ | 

२. पर्यायोक्ति सुगम्य जहेँ, फुरे वचन रचनान । 

साधव मिसि करि काज को, यो दढ्व॑ विधि उर झान ॥ 
“पद्माभरण, छ ० १२३, पृ० ५४। 

३. निन्दा में स्वुति है जहाँ, स्तुति में निंदा जत्र । 

अ्म्य-स्तुति में अन्य की, स्तुति भाषत हैं तत्र ॥ 

या विधि तीन प्रकार की, व्याजस्तुति पहचान ॥ 
--पद्माभरण, छ ० १२५-१२६ (प्रथमाद्ध ), पृ० ५४। 

४. जहूँ इक की निन्‍्दा कियें, निद्य और ही होत । 


कहत व्याजनिन्दा तहाँ, जे कवियन के गोत ॥॥ 
“पद्माभरण, छू ० १३० | 
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कौनहु एक प्रकार ते, सत शझ्द अझसत समान 
करिये प्रगट निद्शना, समुझत सकल सुजान ॥ 
(क० प्रि०, प्र० ११, छं० ४६) 


करशव ने इसके भेद नहीं किए हैं। पदुमाकर ने इसका लक्षण और विभिन्‍न रूप इस 
प्रकार लिखे हैं-- 
जु सम-वाक्य जुग श्ररथ को, करब एकतारोप । 
जो सो पदनि निदर्सना, ताहि कहत करि चोप ॥ 
बन्‍्यं-घर्म जु श्रवर्न्य में, थर्प ज्ु वन्यहु माहि । 
घमम अ्रवन्य हु को कहत, बिय निदर्सना ताहि ॥ 
(पदुमामरण, छं० ८५ और ८७) 


जु निज भ्रवस्था सों करे, भलो-बुरो फल-बोध। 
सो सदर्थ-प्रसदर्थ जुत, यों निदर्सता सोधघ । 
(पदुमाभरण, छं० ५६) 


उपयु क्‍त २७ अलंकारों को छोड़कर जिनका वर्णन दोनों ही आचायों ने समान 
रूप से किया है, रशतनोपमा, अनन्वय, उपमेयोपमा, प्रतीप, परिणाम, उल्लेख, स्मरण, 
भ्रांति, सन्देह, हेत्वपत्न,ति, पर्यस्तापक्न_ति, भेदकातिशयोक्ति, सम्बन्धातिशयोक्ति, 
श्रक्रमातिशयोक्ति, चपलातिशयोवित, अत्यन्तातिशयोक्ति, तुल्ययोगिता, आवृत्तिदीपक, 
प्रतिवस्तूपमा, दृष्टान्त, विनोक्ति, समासोक्ति, परिकर, परिकरांकुर, अप्रस्तुतप्रशंसा, 
प्रस्तुतांकुर, असंभव, असंगति, विषम, सम, विचित्र, श्रधिक, अल्प, अन्योन्य, व्याघात, 
कारणमाल।, एकावली, सार, यथासंख्य, पर्याय, परिसंख्या, विकल्प, समुच्चय, कारक- 
दीपक, समाधि, प्रत्यनीक, काब्यार्थापत्ति, काव्यलिग, विकस्वर, प्रौढ़ोक्ति, संभावना, 
मिथ्याध्यवसित, ललित, प्रहषंण, विषादन, उल्लास, श्रवज्ञा, श्रनुज्ञा, मुद्रा, र॒त्नावली, 
तद॒गुण, भ्रतद्गुण, अनुगुण, मीलित, सामान्य, उन्‍्मीलित, विश्येषक, गृढ़ोत्तर, पिहित, 
व्याजोवित, गूढ़ोवित, विवृतोक्ति, युवित, लोको क्ति, छेको क्ति, भाविक, उदात्त, अ्रत्युक्तित, 
निरुक्ति, प्रतिषेघ तथा विधि (८७) अलंकारों का पद्माकर ने केशव से अधिक वर्णन 
किया है। उदाहरणों तथा लक्षणों के देखने से विदित होता है कि पद्माकर के भ्रांति, 
सन्देह तथा उपमेयोगमा अलंकार केशव की क्रमशः 'मोहोपमा, 'संशयोपमा” तथा 
'परस्परोपमा' हैं। केशव का 'व्यधिकरणोक्ति' अलंकार पद्माकर की “प्रथम असंगति' 
से मिलता है? । इसी प्रकार केशव का 'पर्यायोक्ति' अलंकार पद्माकर का “प्रथम 


१. सु असंगति कारन कहूँ, कारने औरे ठांहि । 
तिय उरजनि नख-छत लगे, विधा सौति-उर माहि ॥। 
“पद्माभरण, छ० १४५, पृ० ५६ | 
ओऔराहि में कीर्ज प्रगभ औरहि को गुण दोष । 
उक्ति यहै व्यधिकरण की सुनत होत संतोष ॥ 
-क० प्रि०, प्र० १२, छुं० ८ 
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प्रहषंण' है । केशव ने 'पर्यायोवित' का लक्षण यों दिया है* । पद्माकर के प्रथम प्रहषंण' 
के लक्षण का भी यही भाव है* | रूपक, अपन्न_ति, उल्लेक्षा, र्लेष, व्यतिरेक, विरोधा- 
भास, विश्येषोक्ति, व्याजस्तुति, वक्रोक्ति तथा सुक्ष्म आदि अलंकारों के दोनों आचायों 
के सामान्य लक्षणों का भाव एक ही है। दोपक, सहोक्ति, मालादीपक, व्याजनिन्दा, 
लेश, विद्येष, स्वभावोवित, भ्रर्थान्तरन्यास झ्रादि अलंकारों के दोनों आचार्यों के लक्षण 
भिन्‍न हैं । ४ 

पंचदशालंका र-प्रकरण के श्रन्तगंत पद्माकर ने रसवत, प्रेय, ऊर्जस्वित, समा- 
हित, भावोदय, भावसंधि और भावशबलता आदि सात रस एवं भावालंकारों तथा 
प्रत्यक्ष, अनुमान, उपमान, शब्द (श्रुतिवाक्य, स्मृतिवाक्य, आगम, आचार और आात्म- 
तुष्टि), अर्थापत्ति, अनुपलब्धि, ऐविह्ा तथा संभव आदि आठ प्रमाणालंकारों का 
विवेचन किया है। केशव ने रसवत, प्रेय, ऊ्जस्वित तथा समाहित का वर्णन किया है, 
किन्तु दोनों आचार्यों के लक्षणों में श्रन्तर है। भावोदय आदि भावालंकारों तथा 
भ्रष्टप्रमाणालंकारों को केशव ने छोड़ दिया है। पदुमाकर द्वारा वर्णित संसृष्टि-संकर 
प्रकरण का भी केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया है । 


(२) रस तथा नायक-नयिका-भेद-विवेचन के क्षेत्र में : 


चिन्तामरिंग तथा केशव : 
चिन्तामणि ने अपने 'कविकुलकल्पतरू” ग्रन्थ के पंचम प्रकरण में अ्भिधा, 
लक्षणा और व्यंजना के श्रनन्तर भाव-भेद का साधारण कथन कर श्वद्धभार रस के 
श्रालम्बन नायक-नायिका और उद्दीपन विभाव का सविस्तर वर्णन किया है । छठे और 
सातवें प्रकरण में क्रमशः अनुभाव, सात्विक श्रौर संचारी भाव तथा हाव-भाव का वर्णन 
किया गया है । आठवें में श्ज्भार रस तथा अन्य झ्राठ रसों का उनके अंगों के सहित 
विशेष विवेचन है । 
चिन्तामणि ने नायिका का सामान्य लक्षण देते हुए उसके सर्वप्रथम दिव्य, 
अदिव्य और दिव्यादिव्य श्रादि तीन भेद किये हैं?, जो केशव ने छोड़ दिये हैं। नायि- 
काओझों के तीन सामान्‍य भेद स्वकीया, परकीया और सामान्या चिन्तामणि तथा केशव 


१. कौनहु एक अदृष्ट ते, अ्रनही किये जु होय । 
सिद्धि आपने इष्ट की, पर्यायोकति सोय ॥। 
--क० प्रि०, प्र० १२, छुं० २६ । 
२. वांछित-फल-सिद्धि-जतन बिन, प्रथम प्रहषंन होइ ॥ 
-“परदूमाभरण, छू ० २१८, पृ० ६६ | 
३. आलंबन श्रद्भार को तिय नायका बखानि। 
कलनि प्रवीन विलासिनी सुन्दरता की खानि । 
दिव्य भ्रदिव्य कहै सुकवि दिव्यादिव्य विचारि | 
त्रिविध नायका जगत में ग्रन्यन बहु निहारि। 
--क० कु० तरु, पृ० ६९, छू ० ६६, ७१ 
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दोनों ही ग्राचायों को मान्य हैं । केशव के हो समान चिन्तामणि ने भी 'सामान्या' का 
विवरण नहीं दिया है| 'स्वकीया' के मुग्धा, मध्या और प्रौढ़ा भेदों का भी दोनों 
आचायों ने समान-रूप से वर्णन किया है, किन्तुएैश्नवान्तर भेदों में भ्रन्तर है । चिन्ता- 
मणि ने 'मुग्घा' के छः भेद बतलाए हैं, वयःसन्धि, अविदितयौवना, अविदितकामा, 
विदितमनोभवयौवना, नवोढ़ा और विश्रब्धनवोढ़ा (क० कु० तरु, छं० ७८-८२) | 
केशव के अनुसार मुग्धा' के चार भेद हैं, नवलवघू, नवयौवना, नवलग्ननंगा और लज्जा- 
प्राइरति । केशव ने 'मुग्धा' की सुरति और मान का पृथक वर्णन किया है, जो चिन्ता- 
मणि ने छोड़ दिया है। चिन्तामणि ने 'मध्या' के आरूढ़योवना, आरूढ़म दना, विचित्र- 
सुरता तथा प्रगल्भवचना नामक भेद किए हैं (क० कु० तरु, छं० १०३) । ये चारों 
भेद केशव द्वारा उल्लिखित क्रमश: आरूढ़यौवना, प्रादुभूं तमनोभवा, विचित्रसुरता 
तथा प्रगल्भवचना से मिलते हैं | चिन्तामणि के अनुसार 'प्रोढ़ा' के भेद हैं, प्रौद्योवना, 
मदनमत्ता, रतिप्रीतिमती तथा सुरतिमोदपरवशा (क० कु० तरु, 6० ११५-११८) । 
केशव ने 'प्रौढ़ा' के समस्तरसकोविदा, विचित्रविश्रमा, श्रक्रामति नायिका तथा लब्धा- 
पति भेद किए हैं, जो चिन्तामणि से नहीं मिलते । चिन्तामणि ने मुग्धा, मध्या तथा 
प्रौढ़ा आदि तीनों सामान्य भेदों के लक्षण उदाहरण-सहित दिए हैं, परन्तु अ्रवान्तर 
भेदों के केवल उदाहरण ही दिए हैं। केशव ने मुग्धा, मध्या तथा प्रौढ़ा आदि सामान्य 
भेदों के लक्षण नहीं दिए हैं, केवल उदाहरण दिए हैं किन्तु अवान्तर भंदों के लक्षण 
झौर उदाहरण दोनों ही दिए हैं। 'मान' की दशा में मध्या तथा प्रौढ़ा के धीरा, 
अधीरा और धीराधीरा आदि भेद दोनों ही झ्राचायं मानते हैं; ग्रन्तर केवल इतना है 
कि चिन्तामणि ने 'प्रौढ़ा धीरा' के अन्तगंत सावहित्या घीरा, सादराधीरा और रत्यु- 
दास्रीना धीरा के उदाहरण प्रस्तुत किये हैं । चिन्तामणि द्वारा बतलाए ज्येष्ठा-कनिष्ठा 
भेदों को केशव ने स्वीकार नहीं किया है । 

'ध्रकीया' नायिका के ऊढ़ा और अनूढ़ा भेंदों का वर्णन दोनों ही आाचारयों ने 
किया है । चिन्तामणि ने ऊढ़ा के अन्तगंत सुरतिगोपना, चतुरा, कुलटा, लक्षिता, अनु- 
शयना भर मुदिता भेदों (क० कु० तरु०, छं० १२६) तथा चतुरा और अनुशयना 
के क्रमशः वचनचतुरा और क्रियाचतुरा (क० कु० तरु, छं० १२८) एवं प्रथम, 
द्वितीय और तृतीय अनुशयना (क० कु० तरु, छं० १३७) उपभेदों का उल्लेख किया 
है। चिन्तामणि ने प्रथम पाँच भेदों के लक्षण-उदाहरण-सहित दिए हैं, छठी मुदिता 
का केवल उदाहदण ही दिया है (क० कु० तरु, छं० १४१)। केशव ने इन भेदों 
को छोड़ दिया है । 

भ्रवस्था के अनुसार चिन्तामणि ने केशव के ही समान प्रसिद्ध स्वाधीनपतिका, 
वासकसज्जा, विरहोत्कंठिता, विप्रलब्धा, खण्डिता, कलहांतरिता, प्रोषितभत्‌ का अथवा 
प्रोषितपंतिका और अभिसारिका भ्रादि आठ नायिकाशों के नाम गिनाए हैं (क० कु० 
तरु, पृ० १४४-१४५) । केवल अन्तर इतना है कि केशव ने चिन्तामणि द्वारा निदिष्ट 
विरहोत्क॑ठिता तथा कलहांतरिता के स्थान पर क्रमशः उत्का और अभिसंधिता नाम 
लिखे हैं । चिन्तामणि ने आठों प्रकार की नायिकाओं के मुग्धा, मध्या, प्रौढ़ा तथा 
परकोया और सामान्या भ्रादि भेंदों के अ्रन्तगंत उदाहरण भ्रस्तुत किए हैं, केशव ने 
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केवल अभिसारिका भेद के भ्रन्तगंत स्वकीया परकीय तथा सामान्या नायिका के अभि- 
सार का लक्षण दिया है और प्रेमाभिसारिका, कामाभिसारिका तथा गर्वाभिसारिका के 
उदाहरण दिए हैं । चिन्तामणि ने इन भेदों का वर्णन नहीं किया है । चिन्तामणि ने 
अभिसारिका के श्रन्तगंत ज्योत्स्नाभिसारिका, तमोभिसारिका तथा दिवाभिसारिका के 
लक्षण उदाहरण-सहित उपस्थित किए हैं (क० कु० तरु, छं० २१०-२१६) । केशव 
ने इन तीनों का कोई उल्लेख नहीं किया है। उत्तमा, मध्यमा और अधमा नायिकाओ्रों 
के भेदों का वर्णन दोनों ही आचारयों ने किया है। केशव के जाति के अनुसार दिये 
गए भेदों पद्मिनी, चित्रिणी, शंखिनी और हस्तिनी, दर्शन के भेदों तथा नायक- 
नायिकाओं की प्रेम-प्रकाशन की चेष्टाग्रों एवं प्रथम-मिलन-स्थानों का वर्णन चिन्ता- 
मणि ने नहीं किया है । 

चिन्त्रामणि ने सर्वप्रथम नायक का सामान्य लक्षण* देकर नायक के धीरोदात्त, 
धीरोद्धत, धीरललित और धीरप्रशान्त भेदों का उल्लेख किया है। फिर श्ूृंगार रस 
के नायकों में अनुकूल, दक्षिण, शठ और धृष्ट के नाम लिए हैं। केशव ने अनुकूल 
आदि चारों का तो वर्णन किया है किन्तु धीरोदात्त श्रादि भेदों को छोड़ दिया है। 
चिन्तामणि ने केशव द्वारा उल्लिखित अनुकूलादि नायकों के “प्रकाश” और “प्रच्छन्न' 
उपभेदों का वर्णन नहीं किया है । 

सखी, दूती भ्रादि का वर्णन उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत श्राता है। केशव ने 
सखी” तथा उसके कर्मों का वर्णन किया है । चिन्तामणि ने इनका कोई उल्लेख नहीं 
किया है । चिन्तामणि ने चार प्रकार के उद्दीपन बतलाए हैं, आलम्बन (नायक- 
नायिका) के ग्रुण, इंगित (चेष्टा), अलंकृति और तटस्थ उद्दीपन* । भ्रुणों के श्रन्तगंत 
रूप, यौवन आदि का उल्लेख किया गया है। ग्लंकृति में आभूषण, हार भ्रादि और 
चेष्टा में हाव-भाव आदि का वर्णन किया गया है और तटस्थ के अन्तगंत मलयानिल, 
चन्दनादि वस्तुओं को गिनाया है? । केशव ने उद्योपन के अन्तगगंत केवल नायक- 
नायिका का एक दूसरे की ओर देखना, आलाप, आलिगन, नखदान, रददास, चुबन, 
मर्दन, तथा स्पर्श का उल्लेख किया है। ये वस्तुएँ चिन्तामणि द्वारा निर्दिष्ट उद्दीपन 
के 'चेष्ठा' नामक भेद के अन्तर्गत आ जाती हैं । 

चिन्तामणि ने सात्विक भावों के अन्तगंत स्वेद, स्तंभ, रोमांच, स्वरभंग, कंप, 
वेवष्यें, भाँस और अवलीन का उल्लेख किया है और उन सब को केवल एक ही 


१. सकल घरम जुत नियुत घन विक्रम पूरो होइ। 
ताकौ नायक कहत हैं कवि पंडित सब कोइ। 
--क० कु० तरु, नायक-बर्णंन, छू ० १, एूृ० १४४ | 
२. आलंबन गुन इंगितो अलंकार ए तीन। 
पुनि तटस्थ चौथो कह्मो उद्दीपन ए बीन । 
--क० कु० तरु, पृ० १५४, छु ० ४ 
३. क० कु० तर, पु० १५४, छुं० ४रन्डर | 
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उदाहरण में दिखला दिया है* । केशव ने अवलीन' के स्थान पर “प्रलाप' आउठ्वाँ 
सात्विक भाव माना है । उन्होंने इनका कोई उदाहरण नहीं दिया है, केवल नाम ही 
गिनाए हैं । केशव द्वारा उल्लिखित संचारी भावों में निन्दा, कोह, विवाद और आशतक्क 
के स्थान पर चिन्तामणि ने क्रमशः ईर्ष्या, अ्मर्ष, अवहित्या तथा वित्क शब्दों का 
प्रयोग किया है। केशव के ३४वें संचारी आधि' को छोड़ कर शेष संचारी भाव दोनों 
आचार्यों के समान हैं। चिन्तामणि ने प्रत्येक के लक्षण श्रौर उदाहरण दिए हैं, पर केशव 
ने केवल सामान्य लक्षण देकर उनके नामों का उल्लेख-मात्र ही किया है । स्थायीभावों 
की संख्या एवं नाम भी दोनों आचायों के आपस में मिलते हैं। केशव ने 'स्थायी भाव' 
का लक्षण नहीं दिया है, केवल नाम ही गिनाए हैं। किन्तु चिन्तामणि ने उसके स्वरूप 
का खूब खोलकर वर्णन किया है (क० कु० तरु, पृ० ६७)। चिन्तामणि द्वारा उल्लि- 
खित रसाभास, भावाभास, भावोदय, भावसन्धि तथा भावशबलता (क० कु० तरु, 
पृ० २१४-२१६) आदि का कंशव ने वर्णन नहीं किया है । हावों के अन्तर्गत चिन्ता- 
मणि ने भाव, हाव, माधुयं, हेला, धर्म, लीला, विलास, विच्छित्ति, विश्रम,किलकिचित, 
मोट्टायित, कटुमित, बिब्बोक, ललित, कुतूहल, चकित, विहृत और हास (क० कु० 
तरु, छं० १-३)--इन अठारह का उल्लेख उनके लक्षण और उदाहरण के,साथ किया 
है । इनमें भी केशव के मद” और “बोघ' हाव नहीं हैं | केशव क वर्णन से इसमें भाव, 
हाव, माधुय, घमं, कुतूहूल, चकित और हास अ्रधिक हैं । 

अंगार रस के दो भेद, संयोग और वियोग दोनों भ्राचार्यों को ही मान्य हैं, किन्तु 
चिन्तामणि कंशव द्वारा बतलाए दोनों भेदों के 'प्रकाश' और “प्रच्छन्‍न उपभेदों का 
वर्णन नहीं करते हैं । चिन्तामणि और केशव दोनों ही वियोग श्रृंगार के चारों भेदों, 
पूर्वानुराग, मान, प्रवास और करुणा को मानते हैं । 'पूर्वानु राग” के अन्तर्गत विरह की 
स्वीकृत दश दशाप्रों, 'भान' के लघु, मध्यम और गुरु भेदों तथा मान-मोचन के छः 
उपायों का वर्णन भी दोनों ही झाचारयों ने समान-रूप से किया है, अन्तर केवल इतना 
है कि चिन्तामणि ने केशव के छठे मान-मोचन के उपाय 'प्रसंगविध्वंस' के स्थान पर 
'रसान्तर' लिखा है (क० कु० तरु, छ॑ं० ६८) । चिन्तामणि द्वारा उल्लिखित मान! के 
अन्य दो भेंदों प्रणण तथा ईएष्या मान (क० कु० तरु, छं० ५६) का कंशव ने कोई 
उल्लेख नहीं किया है | चिन्तामणि के बतलाए हुए “प्रवास! के भेदों “भविष्य और 
भूत (क० कु० तरु, छें० ८५१) को केशव ने छोड़ दिया है। केशव द्वारा उल्लिखित 
'प्रवास' की भयविश्रम, अनिद्रा, विरहनिवेदन आदि अवस्थाग्रों का चिन्तामणि ने कोई 
उल्लेख नहीं किया है । 





१. स्वेद तंभ रोमांच कहि, पुनि सुर भंग बनाइ। 
बहुरि, कम्प वैवर्ण्प गनि आँसू अवलीनाइ ॥५॥ 


आठ सात्विक ए कहत सज्जन गन मन झानि। 
इनके देत उदाहरव एक कवित्त में मान्रि ॥६।॥ 


-क० कु० तरु, ए० १४५७ । 
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विभिन्‍न रसों का वर्णन करते हुए केशव ने प्रत्येक रस का लक्षण उदाहरण- 
सहित संक्षेप में दिया है । साथ ही करुण, रौद्र, वीर, भयानक, वीभत्स और अदुभुत--- 
इन छः रसों के कपोत, अरुण, गौर, श्याम, नील तथा परीत वर्णों का भी उल्लेख किया 
है । चिन्तामणि ने प्रत्येक रस का लक्षण देते हुए उसके स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव, 
संचारी भाव तथा रस-विशेष के वर्ण और देवता का सविस्तार वर्णन किया है। 
चिन्तामणि द्वारा उल्लिखित करुण, रोद्र, वीर, भयानक, वीभत्स और अद्भुत-- इन 
पाँव रसों के वर्ण केशव के समान ही हैं। केशव ने शेष तीन रसों के वर्णों का उल्लेख 
नहीं किया है। केशव ने हास्य रस के चार भेद, मंदहास, कलहास, अतिहास और 
परिहास बतलाये हैं। चिन्तामणि ने हास्य रस के छ: भेदों स्मित, हसित, विहसित,उद्ध सित, 
अपहसित तथा अ्रतिहसित का उल्लेख किया है श्ौर साथ ही यह भी बतलाया है कि 
उत्तम कोटि के लोग 'स्मित' और 'हसित' प्रकार की हँसी हँसते हैं, मध्यम कोटि के 
लोग 'विहसित” और “उद्धसित' प्रकार की तथा अधम कोटि के “अपहसित' और 
अतिहर्तित' प्रकार की (क० कु० तरु, छं० ६३-६७) । केशव के मंदहास, कलहास 
तथा अ्रतिहास भेद चिन्तामणि के क्रमश: स्मित, विहसित और अतिहसित से मिलते 
हैं। केशव ने केवल भेद ही लिखे हैं | चिन्तामणि ने केशव के 'परिहास' को छोड़ 
दिया है। दूसरी ओर चिन्तामणि के वीर रस के तीन भेदों युद्धवी र, दानवीर और 
दयावीर (क० कु० तरु, पृ० २०५-२०७) का केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया 
है । चिन्तामणि तथा केशव दोनों आचार्यों के अधिकांश लक्षण भिन्‍न हैं। इस प्रकार 
के कुछ लक्षण यहाँ प्रस्तुत किये जाते हैं । 


स्वकीया का लक्षरा : 
सम्पति विपति जो मरणहेुं, सदा एक श्रनुहार। 
ताको स्वकीया जानिये, मन क्रम वचन विचार |। 
(क० प्रिण्, प्र्छ ३, छं० १५) 
जो अ्रपने ही पुरुष में प्रीतवंत निरघारि। 
कहते स्वकीया नायका सज्जन सुकवि विचारि। 
(क० कु० तरु, छं० ७४) 
परकोया का लक्षरप : 
सब तें पर परसिद्ध जो, ताकी पिया जु होइ। 
परकीया तासों कहूँ, परम पुराने लोइ॥ 
(२० श्रि०, प्र० ३, छं> ६७) 
प्रीति करे पर-पुरुष सों परकोया सो नारि। 
(क० कु० तरु, छ॑० १२३) 
भाव का लक्षरप : 
शझ्रानन लोचन वचन मसग, प्रकटत मन की बात। 
ताही सों सब कहत हैं, भाव कविन के तात ॥ 
(र० प्रि०्, प्र० ६, छं० १) 
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मन विकार कहि भाव सों वरन वासनारूप । 
विविष ग्रन्य करता कहत ताको रूप अनूप ॥। 
(क० कु० तरु, छ० ५०) 
हेला का लक्षरा : 
पुरण प्रेम प्रताप तें भूलत लाज समाज । 
सो हेला जिंह हरत हिय, राधा श्रोग्रजराज ॥। 
(२० प्रि०, प्र० ६, छं० १५) 
जहाँ देह बुग भोहें मुख इंगित श्रति श्रधिकात । 
झधिक प्रगट मन भाव ते हेला सो कहि जात ॥। 
(क० कु० तरु, छं० १७) 
पुर्वानुराग का लक्षण : 
देखति हीं ,चति दंपतिहि, उपजत परत अनुराग। 
बिन देखे दुख देखिये, सो पूरब बझ्रनुराग ॥ 
(र० प्रि०, प्र० झ, छं० २) 
होइ मिलन ते प्रथम ही सो पूरब प्रतुराग ॥। 
(क० कु० तरु, छं० १२) 
श्ू ड्भार रस का लक्षण : 
रतिभति की श्रति चातुरी, रतिमति मंत्र विचार । 
ताहीं सों सब कहत हैं, कवि कोविद श्ुंगार॥। 
(र० प्रि०्, प्रू० ९, छं ० १७) 
जामें घाई रति सुतो मन को लगन अनूप। 
चिन्तामनि कवि कहत हैं सो श्यृंगार सरूप ॥। 
(क० कु० तर, छं० १) 


दोनों आचारयों के कुछ लक्षणों के भाव आपस में मिलते हैं। किन्तु ऐसे लक्षण 
कम ही हैं । भाव-साम्य रखने वाले कुछ लक्षण भी यहाँ दिए जाते हैं । 


सध्या घीरा का सक्षण : 
घोरा बोले वक़ विधि, वारसी विषम श्रघोर । 
(र० पघ्रि०्, प्रू० ३, छं० ४७) 
व्यंग्य कोप प्रगर्ट जु तिय सध्या घोरा होइ। 
(क० कु० तरु, छुं० २०६) 
ऊढ़ा-प्रनढ़ा परकीया का लक्षण : 
उढ़ा होत विवाहिता, अनव्याहिता अनुढ़ । 
(२० भ्रि०, प्र० ३, छं० ६८) 
ऊढ़ा होइ विवाहिता, श्रविवाहिता अनुढ़ । 
(क० कु० तरु, पु० १११) 


केदाव तथा हिन्दों के परवरत्तों प्राचार्य डंन है 


मंदहास का लक्षरत : 


विकर्साह नयन क्पोल कछु, दशन दहन के वास । 
सनन्‍्दहास* ताकों. कहे, कोविद केशवदास ॥ 
(र० प्रि०, प्र० ९४, छं० ३) 
स्मित कहि विकसित दृगन कछु लख पर॑ ज दन्त । 
(क० कु० तरु, पु० २११) 
उद्दीपन विभाव का लक्षरा : 


जिनते दीपति होति है, ते उद्दौप बखान। 
(२० प्रि०, प्र० ६, छ॑ ५) 
जे रस उद्दोषित करें ते उद्दौपन जानि। 
(क० कु० तर, छं० ३) 
चिन्तामणि के लक्षण प्राय: अपेक्षाकृत अधिक स्पष्ट हैं। 


सतिराम तथा केशव : 


यहाँ 'रसराज' के आधार पर ही केशव की मतिराम से तुलना की गई है। 
मतिराम ने अपने “रसराज' नामक ग्रन्थ में श्वुद्भार रस तथा उसके विभिन्‍न अवयवों 
का ही निहूपण किया है। अन्य रसों का वर्णन इस ग्रन्थ में नहीं है। श्ज्जार नायक 
और नायिका का आलम्बन प्राप्त करके होता है। इस कारण यहाँ नायक-नायिका- 
भेद का भी विस्तृत विवरण प्रस्तुत किया गया है* । मतिराम ने नाथिका की सामान्य 
परिभाषा यह दी है? । केशव ने नायिका के लक्षण का उल्लेख नहीं किया है। नायि- 
कानों के स्वीकृत तीनों भेदों, स्वकीया, परकीया तथा गणिका 'अथवा सामानन्‍्या का 
मतिराम ने निरूपण किया है (रसराज, छं० ५) । केशव ने सामान्या अथवा गणिका 
का वर्णन नहीं किया है, केवल उल्लेख मात्र कर दिया है। स्वकीया' के भेद मुग्धा, मध्या 
तथा प्रौढ़ा दोनों ही आवचारयों ने माने हैं, परन्तु दोनों झ्राचार्यों द्वारा दिए गए उपभेद 
भिन्‍न हैं । मतिराम ने 'मुग्धा' के चार भेद किए हैं, भ्रज्ञातयोवना, ज्ञातयौवना, नवोढ़ा 
तथा विश्रव्धनवोढ़ा (रसराज, पु० २७६-२७८) । इन्होंने 'मध्या' तथा 'प्रौढ़ा' के कोई 
अवान्तर भेद नहीं किए हैं। केशव ने मुग्धा, मध्या तथा प्रौढ़ा तीनों प्रकार की 
नायिकाओं के चार-चार उपभेदों का वर्णन किया है। उन्होंने मुग्धा के नवलवषू, 


१. केशव का “मन्दद्ास” चिन्तामणि का 'स्मित' दै । 
२. होत नायका नायकहि आलंबित सिगार। 
तातें वरनों नायका-नायक मति अनुसार ॥ 
-“रसराज पृ० २७३, छं० ४। 
३. उपजत जाहि विलोक के चित्त-बीच रस-भाव | 
ताहि बखानत नायका, जे प्रवीन कविराव ॥ 
-रतराज, पृ० २७३, छं० ५ | 


४ंपर केशवदास : जीवनी, कला और कतित्व 


नवयौनाभूषिता, नवलञनंगा और लज्जाप्राइरति; मध्या के आरूढ़यौवना, प्रगल्भ- 
बचना, प्रादुर्भतमनो भवा और सुरतिविचित्रा; तथा प्रौढ़ा के समस्तरसको विदा, विचित्रे- 
विश्रमा, अक्रामतिनायिका और लब्धापति भेद बतलाए हैं। 'मध्या' और प्रौढ़ा' के 
धीरा, अधीरा और धीराधीरा भेंदों का विवरण दोनों ही आचारयों ने दिया है। 
मतिराम ने स्वकीया के ज्येष्ठा तथा कनिष्ठा भेदों का भी उल्लेख किया है* । केशव 
ने ये भेद छोड़ दिए हैं। केशव द्वारा दिया 'मुग्धा' की सुरति तथा मान का वर्णन भी 
मतिराम के ग्रन्थ 'रसराज' में नहीं मिलता । 

'प्रकीया' के ऊढ़ा तथा अनूढ़ा भेदों का विवरण दोनों ही आ्ाचार्यों ने प्रस्तुत 
किया है। मतिराम द्वारा उल्लिखित 'परकीया' के अन्य भेदों गुप्ता, विदग्धा 
(वचन-विदग्धा और क्रिया-विदग्धा), लक्षिता, मुदिता, तथा कुलटा अनुशयना 
(पहली, दूसरी और तीसरी अनुशयना) का केशव ने कोई वर्णन नहीं किया 
है । मतिराम द्वारा दिए गए श्रन्यसंभोगदुःखिता, प्रेमगविता, रूपगविता और 
मानवती भेदों (रसराज, छं० &७) को भी केशव ने छोड़ दिया है। मतिराम 
ने केशव द्वारा निर्दिष्ट जाति के अनुसार पद्मिनी, शंखिनी, चित्रिणी तथा हंसिनी 
आदि नायिका के भेदों, नायक-नायिका के प्रथम-मिलन-स्थानों एवं प्रेम-प्रकाशन की 
चेष्टाओं एवं सुरतिविचित्रा मध्या नायिका के सुरतान्त-वर्णन का कोई उल्लेख नहीं 
किया है। नायिका के उत्तमा, मध्यमा तथा अधमा भेद दोनों ही आचार्यों को 
मान्य हैं । 

मतिराम ने अवस्था के अनुसार नायिकाश्रों के दस प्रकार बतलाए हैं, प्रोषित- 
पतिका, खंडिता, कलहांतरिता, विप्रलब्बा, उत्कंठिता, वासकसज्जा, स्वाधीनपतिका, 
अभिसारिका, प्रवच्छति प्रेयसी (प्रवत्स्यतप्रेयसी ) तथा झरगतपतिका (रसराज, छं० 
११०) | केशव ने पहले आठ भेदों का ही वर्णन किया है, शेष दोनों भेदों को छोड़ 
दिया है । मतिराम ने दसों प्रकार की नाथिकाग्रों के मुग्धा, मश्या, प्रौढ़ा एवं परकीया 
और गणिका आदि उपभेदों के अन्तर्गत अलग उदाहरण दिये हैं। केशव ने इतना 
अधिक विस्तार नहीं किया है। 'परकौया' के अन्तर्गत मतिराम ने कृष्णाभिसारिका, 
चन्द्राभिसारिका तथा दिवाभिसारिका के उदाहरण भी दिए हैं (रसराज, छ॑ १६७- 
२०२) । केशव ने ऐसा कोई विभाजन नहीं किया है। केशव ने अभिसारिका' के 
अ्रन्तगंत स्वकीया, प्रकीया और सामान्या अभिसारिका के लक्षण दिए हैं, उदाहरण छोड़ 
दिए हैं। केशव द्वारा निरदिष्ट अष्टनायिकाग्रों के प्रकाश और '“प्रच्छन्‍न' उपभेदों का 
मतिराम ने कोई वर्णन नहीं किया है । 

मतिराम के अनुसार नायक के तीन प्रकार हैं, पत्ति, उपपति, तथा बैसिक 

( रस राज, छं० २४०) भ्ौर फिर पति के अनुकूल, दक्षिण, शठ तथा धृष्ट आदि चार 





१. वरनत जेष्ठ-कनिष्ठिका, जहूं दवा ब्याही नारि। 
-रसराज, पृ० २७८, छुं० २७। 

प्रथम पियारी, दूसरों श्रटि प्यारी निरधारि। 
-रसराज, पृ० २८४, छूं० ५५ | 


केशव तथा हिन्दी के परवरत्तों झाचाये डंघ३ 


भेद किए गए हैं। इन्होंने नायक के और भेदों मानी, वचन-चतुर और क्रिया-चतुर 
तथा प्रोषित का भी निरूपण किया है । केशव ने अनुकूल, दक्षिण, शठ और धुष्ट का 
ही उल्लेख किया है और उन्हें नायक के ही भेद बतलाया है, पति के नहीं । मतिराम 
के दर्शन के चार भेंदों* श्रवण, स्वप्न, चित्र तथा प्रत्यक्ष का वर्णव केशव के समान 
है, किन्तु केशव द्वारा उल्लिखित 'प्रकाश” और 'प्रच्छन्‍न' उपभेदों का चिन्तामणि ने 
कोई उल्लेख नहीं किया है । 

मतिराम ने 'उद्दीपन' के अन्तर्गत सखी-दुती आदि का वर्णन किया है । 
इन्होंने सखी' के चार कामों का उल्लेख किया है, मण्डन, शिक्षा, उपालम्भ और 
परिहास (रसराज, छं० २८९६)। केशव के अनुसार 'सखी' के सात काय॑ हैं, शिक्षा देना, 
विनय करना, मनाना, मिलन कराना, शंगार करना, भुकना और उलाहना देना । 
केशव ने 'परिहास' का उल्लेख नहीं किया है । केशव लिखते हैं कि धाय, जनी, नाइन, 
नटी, पड़ोसिन, मालिन, बरइन, शिल्पिनी, चुड़िहारिन, रामजनी, संन्याप्तिनी तथा 
पटइन आदि को नायक-नाथिका सखी बनाते हैं। मतिराम ने इनका निरूपण नहीं 
किया है | मतिराम ने दृती' के तीन भेद उत्तम, मच्यम तथा अधम माने हैं? । केशव 
ने दूती' और उसके भेदों का उल्लेख नहीं किया है । केशव ने केवल नेत्रों, मुह और 
वचन से ही मन की बात प्रगट करने को भाव” कहा है, किन्तु मतिराम ने भाव” को 
व्यक्त करने वाले उपकरणों की संख्या और भी बढ़ा दी है । मतिराम ने नौ सात्विक 
भाव माने हैं, यथा स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, स्व॒रभंग, कंप, वेव्यं, अश्रु, प्रलय तथा 
जू भा* । उन्होंने इन सबके लक्षण उदाहरण-सहित लिखे हैं। केशव ने “जूभा' 


. दरसन आलंबनहि में कवि मतिराम सुजान । 
स्रवन स्वप्न अ्रु चित्र त्यों, पुनि प्रत्यच्छ बखान ॥। 
“ रसराज, पृ० ३३०, छूं० २७४। 
२. सखी-दूृतिका जानिये उद्दीपन के भेद । 
-रसराज, पु० ३३३, छू ० २८७ | 
. निपुन दूतता में सदा, दूती ताहि बखान । 
उत्तम मध्यम, अधम यों तीन भाँति सों जान ॥। 
रसराज, पृ० ३३४, छू ० २९६ | 
४. लोचन, वचन, प्रसाद, मुदु हास भाव घृति मोद । 
इनते प्रगटत भाव रति बरनाह सुकवि विनोद ॥॥ 
- रसराज, प० ३३८, छू० ३१०। 
५. स्तंभ, स्वेद, रोमांच, सुरभंग, कंप, वेवर्ण । 
आंसू औरो प्रलय कहि, आठों ग्रंथनि वर्ण ॥ 
“रसराज, पु० ३३८, छु० ३१४ । 
जूभा कों कवि कहत है नवयों सात्विक भाव। 
उपजे आलस आदि तें, वरनत सब कविराव ॥ 


“रफ्तराज, पृ० ३४३, छू ० ३३६। 


>> 
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डेप केशवदास : जोबनी, कला झोर कतित्व 


को छोड़ दिया है और मतिराम के प्रलय' के स्थान पर “प्रलाप' आठवाँ सात्विक भाव 
स्वीकार किया है। केशव ने लक्षण और उदाहरण दोनों ही नहीं दिए हैं, भ्तः 
प्रलाप' का केशव क्‍या अर्थ समभते हैं, इस विषय में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा 
जा सकता । मतिराम ने लीला, विलास, विच्छित्ति, विश्रम, किलकिचित, मोट्टाइत, 
कुट्टमित्त, बिब्बोके, ललित और विहित श्रादि दस हावों का विवरण दिया है (रसराज, 
छं० ३४८-३४६)। केशव ने इनके अतिरिक्त तीन और हावों हेला, मद तथा बोध का 
उल्लेख किया है | केशव द्वारा उल्लिखित व्यभिचारी एवं स्थायी भावों का. मतिराम 
ने कोई वर्णन नहीं किया है । 

वियोग श्रृंगार के तीन भेदों पूर्वानुराग, मान और प्रवास का मतिराम ने 
निरूपण किया है (रसराज, छ० ३८५१) । केशव ने इनके अतिरिक्त चौथा भेद 'करुण' 
झौर बतलाया है। 'मान' के भेदों लघु, मध्यम और गुरु का दोनों ही आचार्यों ने 
विवरण दिया है। केशव द्वारा निरूपित मानमोचन के उपायों का उल्लेख मतिराम 
ने नहों किया है । मतिराम ने अभिलाष, चिता, स्मृति, गुण-वर्णन, उद्देग, प्रलॉप, 
उन्माद, व्याधि तथा जड़ता आदि वियोग की नौ दक्षाओ्ों का वर्णन किया है* । केशव 
ने दसवीं दशा 'मरण' भी बतलाई है। केशव के द्वारा बतलाए 'प्रकाश” और 'प्रच्छन्न' 
उपभेदों को मतिराम ने भी छोड़ दिया है । 

नायिका-भेद तथा रस के अवयवों का निरूपण करते हुए कुछ भेदों तथा अव- 
यवों के लक्षण केवल मतिराम ने ही दिए हैं, केशव ने नहीं दिए हैं और कुछ के लक्षण 
केशव ने ही दिए हैं, मतिराम ने नहीं दिए हैं । मुग्धा, मध्या, प्रौढ़ा आदि नायिकाओं, 
सखी एवं सात्विक भावों के लक्षण मतिराम ने प्रस्तुत किए हैं, केशव ने नहीं किए । 
दर्शन! के चार प्रकार के भेदों के लक्षण केशव ने दिए हैं, मतिराम ने नहीं दिए । 

दोनों भ्राचार्यों द्वारा दिये अधिकांश लक्षणों में कुछ अन्तर अवश्य परिलक्षित 
होता है, फिर भी प्रायः भाव एक ही है । कुछ इस प्रकार के लक्षण नीचे प्रस्तुत किए 
जाते हैं । 


भध्या धीराधीरा नायिका का लक्षरत : 


पिय को देह उराहनो, सो धीरा न झ्रघीर ॥ 
(२० प्रि०, प्र्० ३, छं० ४७) 

सध्या घोराधीर तिय ताहि कहत सब कोय । 

पिय सों कहिके वचन कछु, रोस जताबे रोय ॥ 
(रसराज, छु० ४३) 


१. होत वियोग सिंगार में प्रगट दसा नव जानि। 
प्रथम कहे अभिलाष पुनि चिता, समृति बखानि ॥। 
गुन वन, उदवेग पुनि कह प्रलाप उन्माद । 
व्याधि बहुरि जड़ता कहत कवि-कोविद अ्रविवाद ॥ 
“रसराज, पृ० ३५३, छु० ३६८-३२६६ 


केशव तथा हिन्दी के परवर्त्तों आचार्य डपऔ 


स्वकोया नायिका का लक्षण : 


सम्पति विपति जो मरण हूँ, सदा एक प्रनुहार + 
ताको स्वकीया जानि सत्र क्रम वचन विचार ॥ 
(२० प्र, प्र० ३, छ॑ं ० १५) 


लाजवती, निसदित पगी निज पति के श्रनुराग । 
फहत स्वकीया सोलमय ताको पति बड़भाग । 
(रसराज, छं० १०) 
कलहांतरिता नायिका का लक्षण : 


सान मनावत हूँ करें, मानद को अपमान । 
दूनो दुख ता बिन लहै, अभिसंधिता बखान ।॥। 

(२० प्रि०, प्र० ७, छं० १३) 
कह्यो न माने कंत को पुनि पोछे पछिताय । 
कलहांतरिता नायथका ताहि कहत कविराय ॥ 

( रसराज, छं० १३३) 
शठ नायक का लक्षरत : 


मुख मीठी बातें कहे, निपठ कपट जिय जान । 
जाहि न डर झपराध को, शठ कर ताहि बखान ॥ 
(२० प्रि०, प्र० २, छं० ११) 
डरे करत अपराध नहिं करं कपट की रौति । 
वचन-क्रिया में श्रति चतुर शठ नायक कौ रीति ॥ 
(रसराज, छं० २५०) 
लोला हाव का लक्षण : 


करत जहाँ लीलान को, प्रीतम प्रिया बनाय । 
उपजत लोला हाव तहें, वर्खतत केशवराय ॥ 
(२० प्रि०, द्र० ६, छं० २११) 
पियभूषन वचनादि को लोला करें जो बाल । 
तासों लोला हाव कह वरनत सुकवि रसाल ॥। 
(रसराज, छं० ३५०) 
दोनों झ्राचार्यों के कुछ लक्षण आपस में बिल्कुल ही नहीं मिलते, यद्यपि इस 
प्रकार के लक्षण अधिक नहीं हैं, यथाः 


परकोया का लक्षण : 


सब तें पर परत्तिद्ध जो, ताकी प्रिया जु होइ । 
परकीया तासों कहें, परम पुराने लोइ ॥ . 
(२० प्रि०, पब्र० ३, छं० ६७). 


४८६ केशवदास : जीवनौ, कला और कृतित्व 


प्रेम कर॑ पर-प्रुष सों, परकीोया सो जान | 
(रसराज, छं० ५५) 
विच्छित्ति हाव का लक्षरप : 
भूषन भूषय को जहाँ होहि श्रनादर आन । 
सो विच्छित्त विचारिये, केशवराय सुजान ॥ 
(२० प्र्ण्, प्रू० ६, छं० ४५) 
थोरे ही भूषन बसन जहें सोभा सरसाय । 
ताहि कहत विच्छिति हैं जो प्रवीन रसराय ॥। 
(रसराज, छं० ३५६) 
दक्षिण नायक का लक्षण : 
पहिली सों हिय हेतु डर, सहज बढ़ाई कानि । 
चित्त चले हूँ ना चले, दक्षिण लक्षण जाति ॥। 
(२० पअ्ि०, प्र० २, छं० ७) 
एक भांति सब तियन सों जाको होय सनेह । 
सो वच्छिन मतिराम कहि वश्नत हैं मतिगह ॥ 
(रसराज, छं० २४७) 
नौचे दिए हुए लक्षण दोनों आ्राचायों के बिल्कुल ही समान हैं । 


स्वाधोनपतिका का लक्षरा : 


केशव जाके गुण बंध्यो, सदा रहे पति संग । 
स्वाधिनपतिका तासु को, वरणत प्रेम प्रसंग ॥। 
.. (२० प्रिं०, प्र० ७, छें० ४) 
सदा रूप-गुन रीक पिय जाके रहे श्रघीन । 
स्वाधीने पतिका तिये वरनत फवि परवीन ॥। 
(रसराज, छं० १७८) 
किलकिचित हाव का लक्षण : 
श्रम भ्रभिलाष सगरव स्मित, क्रोध हरण भय भाव | 
उपजत एकहि बार जहूं, तह किलकिचित हाव |। 
(२० प्रि०, प्र० ६, छं० ३६) 
हरव गरव, अ्रभिलाष, श्रम, हास, रोष झरु मोति । 
होत एक हो संग हैं किलकिचित यह रीति ॥ 
(रसराज, छं० ३६२) 
दोनों आचारयों के लक्षणों पर दृष्टिपात करने से ज्ञात होता है कि मतिराम 
के लक्षण अपेक्षाकृत अधिक स्पष्ट हैं। केशव के श्रृंगार रस, भाव, अनुभाव और 
हावादि के लक्षण श्रस्पष्ट हैं । 


केशव तथा हिन्दी के परवर््तों श्राचार्य ४८७ 


देव तथा केशव : 


यह पहले बताया जा चुका है कि देव ने सभी रसों का सम्यक्‌ विवेचन मुख्यत्त: 
शब्दरसायन”ः तथा “भवानीविलास' में किया है। 'भावविलास' में सब रसों के 
सार श्ुृंगार रस? तथा उसके विविध अंगों का सांगोपांग वर्णन किया गया है, अन्य 
रसों के केवल नाम ही गिताए गए हैं। नायिका-भेद भावविलास, भवानीविलास, 
रसविलास ग्रादि ग्रन्यों में सविस्तार वर्णित हैं। यहाँ भावविलास, भवानीविलास, 
रसविलास तथा हशब्दरसायन ग्रन्थों के आधार पर आचाय॑े केशव की देव से तुलना 
की गई है । 

नायिका-भेद के अन्तगगंत नायिकाओ्ं के तीन सामान्य भेद स्वकीया, परकीया 
तथा सामान्‍्या अथवा वेश्या, देव तथा केशव दोनों ही आचाये मानते हैं। 'स्वकीया' 
के भेद मुग्धा, मध्या और प्रौढ़ा भी दोनों को मान्य हैं और इन तीन भेदों के भ्रवान्तर- 
भेद भी अ्रधिकांश दोनों ग्राचारयों के आपस में मिलते हैं। देव के अनुसार 'मुग्धा' के 
पाँच उपभेद हैं, वयः सन्धि, नववधू, नवयौवना, नवल अनंगा तथा सलज्जरति* । केशव 
ने वयः सन्धि! को छोड़ दिया है। शेष चार भेद भी केशव स्वीकार करते हैं । केशव 
के नामों में कुछ अन्तर अवद्य है। केशव ने नवलवधू, नवयौवनाभूषिता, नवल अनंगा, 
लज्जाप्राइरति--ये नाम बतलाए हैं।' 'मुग्धा' नायिका की सुरति तथा मान का उदा- 
हरण दोनों आचारयों ही ने दिया है। केशव ने लक्षण भी दिए हैं। केशव के 'मध्या! 
के चारों भेद आरूढ़यौवना, प्रगल्भवचना, प्रादुभू तमनोभवा तथा सुरतिविचित्रा देव के 
क्रमशः रूढ़यौवना, प्रगल्भवचना, प्रादुभू तमनोभवा तथा विचित्रसुरता (भावविलास, 
पृ० १०७) भेदों से मिलते हैं | देव ने मध्या' की सुरति तथा सुरतान्त का वर्णन 
किया है । केशव ने भी “'विचित्रसुरता' भेद के अन्तर्गत रति के १४ प्रकारों का उल्लेख 
करते हुए सुरतान्त का वर्णन किया है, 'सुरति' को छोड़ दिया है। 'प्रौढ़ा' के भेद 
भी दोनों आचायों के एक ही हैं। केशव ने 'त्रौढ़ा' के समस्तरसकोविदा, विचित्र- 
विश्रमा, अक्रामतिनायिका तथा लब्धापति भेद बतलाए हैं। देव के अनुसार भी यही 
भेद हैं, रतिकोविदा, सविश्रमा, लब्धापति तथा आकान्त-वायका (भवानी-विलास' में 
इसका नाम 'वसव॒ल्लभा' दिया है, पृ० ६८) | देव के प्रौढ़ा की सुरति तथा सुरतान्त 
के वर्णन को केशव ने छोड़ दिया है । मान करने की स्थिति में केशव ने 'मध्या' तथा 
'प्रौढ़ा' के तीन भेदों धीरा, अधीरा और धीराधीरा का वर्णन किया है। “भवानी- 





१. नवरस सार सिंगार रस, जुग्रुल सार सिंगार । 
--शब्दरसायन, पु० ३० 


सकल सार सिगार है सुरस माधुरी घाम ॥ 
-भावविलास, पु० ४४ | 
२. वयः: सन्धि अरु नववधू, नवजोवना विचारु । 


नवल अनंगा सलजरति मुग्धा पाँच प्रकार ॥ 
--भावविलास, प्‌ ० १०४| 


इंघद केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


विलास' में तो ये तीनों भेद ज्यों के त्यों मिलते हैं' पर 'भावविलास' में पहले दो 
भेद ही मिलते हैं और केशव के तीसरे भेद 'घीराधीरा' के स्थान पर वहाँ मध्यमा' 
का उल्लेख हुआ्ना है* । देव ने स्वकीया' आदि नाथिकाग्रों के मनोदशा के अनुसार 
चार भेद और बतलाए हैं, यथा पररतिदु:खिता, प्रेमगविता, रूपगविता तथा मान- 
बती३ । केशव ने इनका वर्णन नहीं किया है । भवानी विलास' में वर्णित स्वकीया 
के कुलगविता (भवानीविलास, पृ० ६३) तथा ज्येष्ठा और कनिष्ठा (भवानीविलास, 
छं० १५) आदि भेदों का भी केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया है । देव द्वारा बतलाए 
गए परकीया के ग्रुप्ता, विदग्धा (वचन-विदग्धा तथा क्रिया-विदग्धा), लक्षिता, कुलटा, 
मुदिता और अनुशयना आदि भेंदों का भी केशव ने कोई वर्णन नहीं किया है । 
अवस्था के अनुसार देव द्वारा निरूपित स्वाधीना, उत्कंठिता, प्रोषितप्रेयसी, 
वासकसज्जा, कलहान्तरिता, खेंडिता, विप्रलब्धा तथा अभिसारिका (भावविलास, 
पुृ० १२५-१२६ तथा भवानीविलास, पृ० ७१) भेद कशव के क्रमशः स्वाधीनपतिका, 
उत्का, प्रोषितप्रेयसी अथवा प्रोषितपतिका, वासकशय्या, अभिमस्नन्धिता, खंडिता, विप्र- 
लब्धा तथा अभिसारिका भेदों के समान हैं; कंवल कशव की “उत्का' और 'अभि- 
सधिता' के स्थान पर देव ने क्रमश: “उत्कंठिता”ः और 'कलहान्तरिता' नाम दिए 
हैं। देव ने 'भवानी विलास' में प्रोषितपतिका” के चार उपभेदों का उल्लेख किया है, 
किन्तु केशव ने उन्हें छोड़ दिया है। 'रसविलास' में 'प्रवत्स्यतंभतिका' तथा आ्रागम- 
पतिका' नामक दो और भेदों का वर्णन मिलता है ( रसविलास, छं० २१, २३ ), 
जिनका भी उल्लेख कंशव ने नहीं किया है। नायिकाश्रों के अन्य भेद उत्तमा, मध्यमा 
तथा अधमा का निरूपण देव तथा केशव दोनों श्राचारयों ने ही किया है । कंशव द्वारा 


१. मध्या अ्ररु प्रौढ़ा दुवों होहि त्रिविध करि मान । 
धीराध्धीराी घीर अरु नारि अधीर बखान ॥ 
.. “भवानीबिलास, पृ० ८७, छ० १ । 
२. मध्या ओऔ प्रौढ़ा दुश्लो, होहि विविध करि मानु । 
धोरा भ्ररु मध्यम कह्यो, औरु अ्रघोरा जानु ॥ 
-भावविलास, पुृ० ११३। 
३. पररतिदु:खित प्रेम श्र, रूप गब्विता जानू । 
मानवती अरु चारि विधि, स्वीयादकनु बखानु ॥। 
-“भावविलास, पृ० १२३ | 
४. पिय विदेस चाहे चल्यो, चले अवधि निरधारि । 
अभ्ररु आवत यहि विधि त्रिविध प्रोषितपतिका नारि॥ 
दुसह विरह, नहि सहि परयो चलि फिरि आये भौन। 
चौथो भेद बखानिये प्रीतम गमना गौन ॥। 
“भवानीविलास, पृ० ७८, छू० २५ 


केशव तथा हिन्दी के परवर्त्तो प्राचाय डंपह 


अष्टनायिकाओं के उपभेद प्रकाश और प्रच्छनन', देव ने छोड़ दिए हैं। 'भवानी- 
विलास” तथा “रसविलास” नामक ग्रन्थों में देव ने जाति के अनुसार भी नायिकाश्रों 
का विभाजन किया है। जाति के अनुसार पद्मिनी, चित्रिणी, शांखिनी तथा हस्तिनी 
भेदों का वर्णन कंशव ने भी किया है। अंश-भेद के अनुसार नायिकाओ्ं के भेद--सात 
वर्ष तक देवी, सात से चौदह वर्ष तक देव-गन्धर्वी, चौदह से इक्करीस वर्ष तक गंधर्वी, 
इक्कीस से अ्रट्टाईस तक गन्धवं-मानुषी और अद्ठाईस से पैंतीस तक शुद्ध-मानूषी तथा देवी 
का साढ़े दस वर्ष तक पूज्या होने, गन्धर्वी का साढ़े दस से साढ़े चौबीस वर्ष तक भोग के 
लिए और मानुषी का साढ़े चौबीस से पंतीस वर्ष तक सुख-सन्तान के लिए होने आदि का 
वर्णन देव ने ही किया है'। केशवने इन बातों का वर्णन नहीं किया है । देव से पूर्व इस 
प्रकार का वर्णन हिन्दी-साहित्य में श्रप्राप्य है। “रसविलास' में देव ने प्रकृति, सत्व 
और देश के झनुसार भी नायिकाग्रों का प्रस्तार किया है। प्रकृति के तीन (रसविलास 
पृ० ७५-७७), वात, पित्त और कफ और सत्व के नौ (रसविलास, ७७-८१), सुर, 
किन्नर, यक्ष, नर, पिशाच, नाग, खर, कपि और काक आदि प्रकार बतलाए गए हैं । 
देश के अनेक भेदों के आधार पर मध्य देश-वधू, मगध-देश-वधू, कौशल-वधू, पाटल- 
वधू, कुंकल (कोंकण) वधू झादि नायिकाओ्रों का सविस्तार वर्णन हुआ है (रस 
विलास, पृ० ५२-६४) । इनके अतिरिवत देव ने जाति अर्थात्‌ वर्णव्यवसाय तथा 
वास की दृष्टि से भी नायिकातन्नों के भेदों का वर्णन किया है, यथा (श्र) नागरी-- 
(१) देवल (देवी, पूजनहारी आदि ) (२) रावल (राजकुमारी, धाय, सखी 
आदि), (३) राजनगर (जौहरिन, छीपिन, पटवाइन, सुनारिन आदि ) (श्रा) 
पुरवासिन ( ब्राह्मणी, राजपूतनी, नाइन झादि ) (३) ग्रामीणा (अहीरिन, कहा- 
रिन आदि) (ई) वनवासिन (मुनितिय आदि) (उ) सेन्या (वृषली, वेश्या भ्रादि) 
(ऊ) पथिकतिय (जोगिन, वनजारिन आदि) | केशव ने प्रकृति, सत्व, अंश तथा वर्ण- 
व्यवस्था एवं वास के अनुसार नायिकाग्रों का कोई उल्लेख नहीं किया है । वस्तुतः 
साहित्यशास्त्र की दृष्टि से इन सब का विस्तार अनुचित ही है। केशव ने देश-भेद 
का केवल संकेत मात्र ही किया है* । 


कक 


. सुकिया देवी प्रथम देव गन्धर्वी दूजी । 
गन्धर्वी गन्धवंमाजुषी नारि अदुजी ॥ 
सुद्ध मानूषी सात सात वय वर्ष बखानों। 
अवधि वर्ष पैंतीस तरुनि तौ ही लो जानौ ॥ 
सुर अंस भवानी पृज्य जग गन्धर्वी संभोग श्रिय । 
कुल धर्म कर्म सन्‍्तानहित सरस्वती नर-अंस-चत्रिय ।। 
--भवानीविलास, पृ० २४, छुं० १| 
इन सब के विस्तृत वर्णन के लिए देखें भवानीविलास, पु० २४-२६ | 
२. इहि विधि नायक-नायका, वरणों सहित विवेक । 
देश काल वय भाव तें, केशव जानि अनेक ॥ 
पार" प्रि०, प्र० ७, छू० ४५ | 


४६० केश्वदास : जीवनो, कला शोर क॒तित्व 


देव ने भवानीविलास” तथा 'रसविलास” ग्रन्थों में अ्रष्टांगवती नायिका का 
भी वर्णन किया है। अष्टांगवती नायिका यौवन, रूप, कुल, प्रेम, शील, गुण, वे भव 
और भूषण--इन श्राठ गरणों से युक्त होती है' और ये आ्राठों अंग 'स्वकीया' ही में 
सम्भव हैं। 'परकीया' में कुल और शील का अभाव रहता है, 'सामान्या' में शील, 
कुल, प्रेम तथा वैभव का* । केशव ने यह सब वर्णन छोड़ दिया है । 

नायक के चार भेदों अनुकूल, शठ, दक्षिण तथा धृष्ट का वर्णन दोनों ही 
आाचार्यों ने किया है। नायक के सहायक (नर्मंसचिव) पीठमर्द, विट तथा विदृषक 
का वर्णन देव के 'भावविलास ग्रन्थ में ही मिलता है, केशव की “'रसिकप्रिया' में नहीं 
मिलता। केशव ने नायक-नायिकाओं की सखियों के अन्तर्गत घाय, जनी, नाइन, नटी, 
पड़ोसिन, बरइन, मालिन, शिल्पिनी, रामजनी आदि को गिनाया है । देव ने 'भाव- 
विलास' में सखियों का वर्णन नहीं किया है | देव केशव की सखी” को ही ददृती' 
मानते हैं । देव के अनुसार धाय, नटी, ग्वालिन, शिल्पिनी, मालिन, नाइन, बालिका, 
विधवा, संस्यासिनी, भिखारिन तथा सम्बन्धिनी दूती हो सकती हैं (भावविलास, 
छं० ११४-११५) । देव ने 'भवानीविलास” नामक ग्रन्थ में नायिका की शुभचिन्तिका 
'सखी' तथा नायक की शुभचिन्तिका 'दुती' का केवल चलता सा ही उल्लेख किया है 
(भावविलास, पृ० ६६) । सखी के कार्यों का दोनों ही आझ्राचायों ने निरूपण किया है 
और दोनों ने अधिकांश एक ज॑से कार्य ही बतलाए हैं। केशव ने शिक्षा देना, विनय 
करना, मनाना, मिलाना, श्ंगार करना, भुकना तथा उलाहना देता आदि कार्यों का 
निर्देश किया है। देव के अनुसार सख्ियों के कार्य हैं, विनोदपूर्णं बातचीत से प्रसन्न 
करना, भ्राभूषण पहिनाना, प्रिय से मिलाप कराना, उपदेश देना, पति को उपालम्भ 
देना तथा वियोगावस्था में ढ़ारस बंधाना | केशव द्वारा वणित-दम्पति-चेष्टाश्रों, स्वयं- 
दूतत्व तथा प्रथम-मिलन-स्थानों का देव ने कोई वर्णन नहीं किया है । केशव ने 'दशेन' 
के चार भेद माने हैं, चित्र, स्वप्न, प्रत्यक्ष तथा श्रवण । देव ने दर्शन के चित्र, स्वप्न 
तथा प्रत्यक्ष--इन तीन भेदों को ही स्वीकार किया है और “श्रवण” का दर्शन से 


१. जा कामिनि में देखिये पूरन आठहु अंग । 
ताही वरनें नायिका त्रिभुवन मोहन रंग ॥ 
पहिले जोवन रूप गुन सील प्रेम पहिचानि | 
कुल वेभव भूषन बहुरि आठों अंग बखानि ॥ 


- रसविलास, पृ० ३५, छं० ६-७। 


२. भूपन जोवन रूप गृन विभव सील कूल प्रेम । 
आठों अंग स्वकियाहि के परकिय बिन कुलनेम ॥ 
सामान्या बिन सील कूल प्रेम विभौ पहिचानि । 
भूषन जोबन रूप गुन सहित उत्तमा जानि ॥ 


-भवानीविलास, पृ० १५, छं० १५-१६ | 





केशव तथा हिन्दी के परवत्तों श्राचाय ४६१ 


अलग उल्लेख किया है* । केशव ने देव द्वारा निर्दिष्ट 'श्रवण' के देश, काल तथा वचन 
नामक भेदों को छोड़ दिया है । दूसरी ओर देव ने केशव के 'श्रव्णा के 'प्रकाश' तथा 
'प्रच्छत्न' भेदों का कोई उल्लेख नहीं किया है । 

केशव और देव दोनों के अनुसार स्थायीभाव, विभाव, अनुभाव, सात्विक भाव 
तथा संचारी भाव भाव! के भेद हैं। देव ने हावों को भी 'भाव' का ही भेद बत- 
लाया है? । केशव ने हावों का निरूपण स्वतंत्र रूप से किया है। देव ने भावविलास' 
तथा 'रसविलास' ग्रन्धों में स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, वेपथु, स्वरभज्भ, वैवष्यं, आंसू तथा 
प्रलय--इन आ्राठ सात्विक भावों का वर्णन किया है। “भवानीविलास' में 'प्रलय' 
के स्थान पर “मूरछा” दिया है? । केशव ने 'प्रलय/ अथवा 'मूरछा” के स्थान पर 
'प्रलाप' लिखा है, शेप भेद दोनों आ्राचार्यों के एक ही हैं। देव ने संचारी भावों के 
दो भेद माने हैं, शरीर तथा आन्तर९ ग्रथवा तनसंचारी और मनसंचारी । इस प्रकार 
देव के अनुसार स्तम्भादि सात्विक भाव तथा निर्वेदादि संचारी भाव क्रमश: तन- 
संचारियों तथा मन-संचारियों के अन्तर्गत आते हैं। केशव ने इस प्रकार का कोई 
विभाजन नहीं किया है। केशव और देव दोनों ने ही संचारियों अ्रथवा व्यभिचारियों 
की संख्या ३४ मानी है। केशव के अनुसार र३े४वाँ संचारी भाव आधि' है और देव 
के मत में छल“ । केशव के ब्रीड़ा, कोह, निदा, विषाद, प्रबोध, विवाद तथा आाशतर्क 





१. देस काल ना वचन वर श्रवन तीनि विधि जानु। 
चित्र स्वप्न साक्षात हू दरसन तीनि बखानु ॥ 
“भवानीविलास, पु० ३७, छू ० ५। 
२. थितिभाव अनुभाव अरु कहाँ सात्विकी भाव । 
संचारी और हाव ये रस कारन षटभाव ॥ 
हि भवानीविलाप, पु० ३, छूं० १४। 
३. स्तम्भ स्वेद रोमांच अरूु वेपथु अरू स्वरभंग । 
विवरन आँसू भूरछा ये सात्विक रस अंग ॥ 
“ भवानीबिलास, पु० ८, छूं० ३०। 
४. ते सारीर रु आंतर, द्विविध कहत भरतादि ॥ 
स्तम्भादिक सारीर शभ्ररु, आंतर निर्वेदादि ॥ 
“भावविलास, पृ० २१ | 
कायक बस सात्विक अमर मानस निर्वेदादि। 
संचारी सिंगार के भाव कद्त भरतादि ॥ 
- भवानीविलास, पृ० ८, छुं० ३३ | 
५. भ्रपमानादिक करन कों, कीजे क्रिया छिपाव । 
वक्त उक्ति अन्तर कपट, सो वरने छल भाव ॥ 

--भावविलास, पृ० ६० | 
ख० आचार्य शुक्ल जी के अनुसार 'छल' का अन्तभांव 'अवहित्या? में ही हो जाता है (हिंदी 
साहित्य का इतिहास, ए० २६२) | देव ने शब्दरसायन” नामक ग्रंथ में केवल ३४ ही संचारो भावों 
का उल्लेख किया है, 'छल? को छोड़ दिया है (३० ३०) | 
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शब्दों के स्थान पर देव ने क्रमशः लाज, क्रोध, असुया, दुःख, अबोध, उपालम्भ तथा 
तर्क शब्दों का प्रयोग किया है। केशव के स्वप्न! का देव ने तथा देव की 'अवहित्य' 
का केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया है । देव द्वारा उल्लिखित वितक' के अवान्तर 
भेंदों विप्रतिपत्ति, विचार, संशय और अध्यवसाय (भवानी विलास, पूृ० ५७) तथा “त्रास' 
के दो रूपों 'त्रास' (जो अकस्मात्‌ उत्पन्न होता है) और 'भय' (जो पूर्वापर के विचार 
से उत्पन्न होता है) को भी केशव ने छोड़ दिया है| देव ने केवल दस हावों का ही 
उल्लेख किया है" । केशव ने हेला, मद और बोध तीन अतिरिवत भावों का भी वर्णन 
किया है । 

केशव द्वारा निरूपित शुंगार रस के भेदों संयोग एवं वियोग के ग्रन्य भेद 
प्रकाश संयोग और प्रच्छन्‍न संयोग तथा प्रकाश वियोग और प्रच्छन्‍न वियोग देव ने 
भी बतलाए हैं । सम्भवतः देव ने केशव के ही अनुकरण पर इन प्रकाश और प्रच्छनन्‍न 
अवान्तर भेदों को लिया हो, क्योंकि केशव को छोड़ हिन्दी के किसी आचाय॑ ने इन 
उपभेदों का उल्लेख नहीं किया है | वियोग श्वृंगार' के चार भेदों, पूर्वानु राग, मान, 
प्रवास तथा करुण का उल्लेख भावंविलास' (पृ० ७८) और “रसिकप्रिया' (प्र० ८, 
छं० २) दोनों ही ग्रंथों में मिलता है। किन्तु देव ने 'भवानीविलास' में वियोग झूंगार 
की चौथी अवस्था 'करुण” के स्थान पर संयोग” मानी है। इनके अनुसार संयोग 
झनन्दमय होता है और वह वियोग के बीच में आता है । प्रथम अवस्था पूर्वानुराग 
की होती है, जिसके अनन्तर अभिलाषादि दस वियोग की दशाएं आती हैं और फिर 
संयोग होता है जिसके बाद मान, प्रवास और संयोग की अवस्थाएँ (भवानी विलास, 
पुृ० १२) होती हैं । केशव ने यह वर्णन छोड़ दिया है । पूर्वानुराग के अ्रन्तगंत दस 
दशाग्रों, मान के ग्रुर, मध्यम और लघु भेदों टथा मान-मोचन के उपायों का निरूपण 
दोनों भ्राचार्यों का एक जेसा है। 'रसविलास' में देव ने 'मरण' को छोड़कर प्रत्येक 
काम-दशा के अनेक भेद कर डाले हैं यथा, श्रभिलाष के पाँच भेद--श्रवणाभिलाष, 
उत्कंठाभिलाष, दर्श नाभिलाष, लज्जाभिलाष तथा प्रेमाभिलाष (पृ० ८८, छं० ३०); 
चिन्ता के चार भेद--सांधारण-चिन्ता, ग्रुप्त-चिन्ता, संकल्प-चिन्ता और विकल्प-चिता 





१. पहिलें लीला हाव, बहुरि सुविलास वरनिये ॥ 
तातें कहु बिछित्ति, बहुरि विश्रम कहि गनिये ॥ 
किलकिचित तब कह्मौ, त्ब॑मौटाइतु मानहु । 
तातें कहु कुटमित, बहुरि बिब्बोक्‌ जानहु ॥ 
कविदेव कहैं फिर ललित कहु, तातें विहित कहूँ सरस । 
इहि भाँति विविध विधि विबुधवर, वरनत कविवर हाव दस ॥ , 
--भावबिलास, ए० ७०, 
भवानीबिलास, ए० ८१, छं० ३३, ३४ तथा रसविलास, पृ० ८२, छ० ६ । 
२. है प्रकार सिंगार रस, है संभोग वियोग । 
सो प्रच्छनन प्रकाश करि, कहत चारि विधि लोग ॥ 
--भावविलास, ६० ६&८॥। 


कंदव तथा हिन्दी के परवरत्तों आचाय॑ ४६३ 


(१० ६०, छं० ३६); स्मरण के आठ भेद--स्वेद-स्मरण, स्तम्भ-स्मरण, रोमांच-स्मरण, 
कंप-स्मरण, स्वरभंग-स्मरण, वैवष्यं-स्मरण और प्रलय-स्मरण (पृ० ६१, छं० ४१); 
गुणकथन के चार भेद--हष ग्रुण-कथन, ईर्ष्यागुण-कथन, विमोह-ग्रुण-कथन और अपस्मार 
गुण-कथन (पृ० ६६,छं० ५३); उद्वेग के तीन भेद-वस्तु-उद्वेग, देश-उद्बेग और काल उद्देग, 
(पृ० ६८, छं० ५६); प्रलाप के सात भेद--ज्ञान-प्रलाप, व्राग्य-प्रलाप, उपदेश-प्र लाप, * 
प्रेम-प्रलाप, संशय-प्रदाप, विम्रम-प्रलाप और निश्चय-प्रलाप (पृ० १००, छं० ६४); 
उन्माद के चार भेद--मदनोन्माद, मोहोन्माद, विस्मरणोन्माद और विक्षेपोन्माद (पु० 
१०३, छं० ७३) तथा व्याधि के तीन भेद--संताप-व्याधि, ताप-व्याधि, और पश्चा- 
त्ताप-व्याधि (पु० १०६, छं० ८१)। केशव ने इन सभी उपभेदों का कोई उल्लेख नहीं 
किया है । 'भावविलास' में वणित करुणात्मक वियोग के तीन भेद, लघु, मध्यम और 
दीघ भी केशव को मान्य नहीं हैं । 

केशव ने नौ रसों का कथन किया है। रसों की संख्या तो देव ने भी नौ ही 
मानी है*, किन्तु उन्होंने काव्य और नाटक में रसों की संख्या का भेद स्वीकार किया 
है? । देव द्वारा निर्दिष्ट रस के ग्लौकिक तथा लौकिक भेद (भावविलास, पृ० ६५) 
केशव ने नहीं माने हैं । केशव ने 'रसिकप्रिया' में श्रृद्भार रस से इतर रसों का भी 
वर्णन किया है। देव ने भी भवानीविलास” तथा “शब्दरसायन' में भ्रन्य रसों का निरू- 
पण किया है। विभिन्‍न रसों के पारस्परिक सम्बन्ध को दृष्टि में रखते हुए 'भवानी- 
विलास' तथा ब्दरसायन' दोनों ग्रन्थों में देव ने दो भिन्‍न स्थापताएँ की हैं। पहली 
स्थापना के अनुसार मुख्य रस तीन माने गए हैं, श्यृज्भार,वीर तथा शान्त | शेष छः रस 
इन तीनों के ही आ्ाश्चित हैं। हास्य और भय शंगार के आश्रित हैं, करण और रौद्र वीर 
के तथा अद्भुत और वीभत्स शान्‍्त के३ । आगे चलकर देव वीर और शान्‍्त का भी 
आंगार'में ही अन्तर्भाव कर देते हैं और इस प्रकार उसे रसराज ठहराते हैं*। इसी 


१. सो रस नव-विधि विबुध कवि, वरनत मत प्राचीन । 
-शब्दरसायन, ए० र८ | 
२. यहि भाँति आठ विधि कहते कवि, नाटक मत भरतादि सब। 
अरु सांत यतन मत काव्य के, लौकिक रस के भेद नव ॥ 
“भावविलास, पृ० ८ । 
३. तीनि मुख्य नौ हूँ रसनि द्वा द्व॑ प्रथम निलीन। 
प्रथम मुख्य तिन तिनहुँ में दोऊ तेहि आधीन ॥ 
हास्य भय रु सिंगार संग्र रोद् करुत संग वीर। 
अद्भुत अरु वीभत्स संग ज्ञान्तहु वरनत घोर ॥ 


--भवानीविलास, पृ० १०८, छं० २३, २४ तथा शब्दरसायन, एु० ३१ (पाठान्तर) से | 


४. ते दोऊ तिन दुहनि जुत वीर सान्‍त रस आइ। 
अंग होत सिगार के ताते सो रसराइ॥ 


-भवानीविलास, प१० १०८, छं० ५५ तभा शब्दरसायन, पृ० ३१ (पाठान्तर से) । 
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मत का देव ने 'शब्दरसायन' में दूसरे ढंग से प्रतिपादन किया है। श्रृंगार रस के दो भेद 
हैं, संयोग तथा वियोग । इनमें संयोग' के श्रन्तर्गत हास्य, वीर और अदभुत आरा जाते हैं 
और “वियोग' के अन्तर्गत रौद्र, करुण और भयानक तथा वीमत्स और शान्त का दोनों 
में ्न्तर्भाव हो जाता है (शब्दरसायन, पृ० ५८) । केशव ने भी अन्य रसों को श्ंगार 
के ही अ्न्तगंत दिखाया है और इस प्रकार श्ूंगार को ही रसराज माना है । देव की 
दूसरी स्थापना के अनुसार मुख्य रस चार होते है, शंगार, वीर, रोद् और वीभत्स । 
आुंगार से हास्य की उत्पत्ति होती है, रोद्र से करुण की, वीर से अदभुत की और 
वीभत्स से भयानक की १ । 'शान्त' को यहाँ छोड़ दिया गया है । केशव को भी यही 
सिद्धान्त मान्य है* । देव ने हास्य रस के तीन भेदों उत्तम, मध्यम और अधम का 
उल्लेख किया है (मवानीविलास, छं० २५)॥। केशव ने हास्यरस के चार भेद, मंदहास, 
कलहास, भ्रतिहास तथा परिहास बतलाए हैं जो स्पष्ट ही देव के भेदों से नहीं मिलते। 
केशव ने अन्य रसों के अवान्तर भेदों का कोई वर्णन नहीं किया है। देव ने वीर, 
करुण तथा शान्त रस के भेदों के उदाहरण भी दिए हैं। देव ने तीन प्रकार के वीर 
का उल्लेख किया है, युद्धवीर, दानवीर तथा दयावी र(शब्दरसायन, पू० ४१)। 'करुण' 
के देव ने पाँच उपभेद किए हैं, करण,अतिकरुण, महाकरुण, लघुकरुण और सुखकरुण 
(शब्दरसायन, पृ० ३०) । वीभत्स' में जुगुप्सा के दो भेद देव ने बतलाए हैं, शारीरिक 
घ॒णा तथा ग्लानि (मानसिक) । देव ने 'भवानीविलास' में शान्त रस के दो विभाग 
किए हैं--भक्तिमूलक शान्त तथा शुद्धशान्त । इनमें से पहले के तीन अवान्तर भेद 
किए गए हैं, प्रेम-भक्ति, शुद्ध-भक्ति तथा शुद्ध-प्रेम (भवानीविलास, छं० €-१२)। 
दब्दरसायन' में शान्त के केवल एक ही भेद शुद्ध-शान्त (१० ४६) का उल्लेख है । 
इसके अतिरिक्त रोद्र, भयानक और अद्भुत के भी केशव तथा देव दोनों ही आचायों 
ने एक ही भेद का वर्णन किया है। 'शब्दरसायन' में 'रसदोष' के अन्तर्गत देव ने रस 
के सरस, नीरस, स्व्रनिष्ठ, परनिष्ठ, उदास आदि कुछ और भेद भी दिए हैं,(शब्दरसा- 
यन, १० ५०), जो केशव ने छोड़ दिये हैं। केशव के प्रत्यनीक, विरस, नी रस, दुःसंघान 


१. होत हास्य सिगार ते, करुण रोद्र ते जानु। 

वीरजनित अदभुत कहो, बीभमत्स से भयानु ॥। 
-शब्दरसायन, पृ० ४७ । 

२. भय उपजे वीभत्स ते, अरु श्वृंगार ते हास। 

केशव अ्रदुभुत बीर ते, करुणा कोप प्रकास ॥। 
“7२० ग्रि०, प्र० १६, छू? १३ | 


३. वस्तु घिनौनी देखि सुनि, घिन उपज, जिय मांहि। 

घिन बाढ़े बीभत्स-सरस, चित की रुचि मिटि जांहि॥ 

निद्य-कर्में करि निद्न-्गति, सुने कि देखे कोय। 

तन संकोच, मन संभमन, द्विविधि जुगृप्सा होय॥। 
“रशब्दरसायन, ९० ४३-४४ तथा भवानीबिलास, पृ० ११४५ छं० ४८। 
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तथा पात्रादुष्ट आदि रस-दोषों का वर्णन देव ने नहीं किया है । शत्रु (विरोधी ) रखों 
(जो विरोधी भावों के आधार पर ही आश्रित हैं) के नाम दोनों ही के समान हैं। 
देव ने विरोधी-रसों के उदाहरण दिए हैं और केशव ने उनका उल्लेख मात्र किया है। 
केशव और देव दोनों ही ने कौशिकी, भारती, आरभटी तथा सात्वती वृत्तियों का 
वर्णन किया है। 'रसिकश्रिया' में ठोक उसी क्रम से इनका रसों के साथ सम्बन्ध स्थापित 
किया गया है, जिस क्रम से 'शब्दरसायन' में बेठाया गया है। केवल तनिक सा अन्तर 
यह है कि 'सात्वती के अन्‍्तर्गत' “श्वृंगार' के स्थान पर देव “रौद्र'ं को मानते हैं* । 
स्पष्ट ही देव के वृत्ति-वर्णन! का आधार केशव हैं । 

नायिका-भेद तथा रस के विभिन्‍त अंगों का निरूपण करते हुए कुछ भेदों तथा 
श्रंगों के लक्षण केशव छोड़ गए हैं और क्‌छ के देव छोड़ गए हैं। मुग्धा, मध्या, प्रौढ़ा 
आदि नाथिकाओ्रों, स्थायी एवं सात्विक भावों, सखी और वृत्ति आदि के सामान्य लक्षण 
केशव ने नहीं दिए हैं; मुग्धघा, मध्या, एवं प्रौढ़ा परक्रीया नायिकाग्रों के 
उपभेदों, मुग्घा के सुरति और मान तथा दशंन के भेदों आदि के लक्षण देव ने नहीं 
दिए हैं । तुलना करने पर ज्ञात होता है कि दोनों आचारयों द्वारा दिए अधिकांश 
लक्षण परस्पर नहीं मिलते । ऐसे कुछ लक्षण नीचे दिये जाते हैं-- 


शंखिनो का लक्षरणा : 


कोप शील कोबिद कपट, सजल सलोम शरोर। 
अरुरण बसन नख दानरुचि, निलज निशंक अ्रघीर ।। 
(२० फ़िं०, प्र० २, छे० ८) 
दीरघ सिर कर करन कटि लघु नितम्ब कुच नेन । 
श्रलप छमा सनन्‍्तोष मुद संखिनी तोछन बेन ॥ 
(भवानीविलास, छं० २८) 
दक्षिण नायक का लक्षरा : 


पहिली सों हिय हेतु डर, सहज बढ़ाई कानि। 

चित्त चलेहेँ न चले, दक्षिण लक्षण जानि॥ 
(२० प्रि०, प्र० २, छे० ७) 

सब नारिन श्रनुकूल सों, यहो दक्ष की रीति। 

न्यारी ह्व सब सों मिले, करें एक सी प्रीति ॥ 
(भावविलास, पु० ६८) 


१. अदभुत वीर श्यृंगार रस, समरस बरणि समान | 
सुनतहि समुझत भाव जिहि, सो सात्विकी जान । 
न-रे० प्रि०, ग्र० १५४, छुं० प्ध 
वीर, रोद्र, अद्भुत मई, जहाँ सांत संवित्त । 
हुं, क्रोध, अचरज, छमा प्रगट सात्वती वृत्ति | 
-“ शब्दरसायन, पृ० १६ | 
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अथवा एक नारि-अनुकूल व्रत सकल तियन सम दक्ष । 
(भवानीविलास, पु० ६६) 
अनुभाव का लक्षण : 


आलंबन उद्दीप के, जो अनुकरण बच्चान। 
ते कहिये भनुभाव सब, दंपति प्रीति विधान ॥ 
(र० प्रि०्, प्रू० ६, छं० ८) 
जिनकों निरखत परस्पर, रस को अ्रनुभव होइ। 
इनहीं को अनुभाव पद, कहत सयाने लोइ॥। 
आपुहि ते उपजाय रस, पहिले होंहि विभाव। 
रसहिं जगावें जो बहुरि, तो तेऊ श्रनुभाव ॥ 
(भाववरिलास, पु० १४) 
बिब्बोक हाव का लक्षर्ण : 
रूप प्रेम के गे ते, कपट श्रनादर होय। 
तहूँ उपजत बिब्बोक्त करत, यह जाने सब कोय । 
(२० प्र्ण्, प्रू० ६, छं० ४२) 
प्रिय अपराध घनादि सद, उपज गर्व की बारु। 
कूटिल डीठि श्रवयव चलन, सो बिब्बोक विचारु ॥ 
(भावविज्ञास, पु० ७६) 
मान का लक्षण : 


पूरण प्रेम प्रताप ते, उपजत परत अ्रभिमान । 
ताको छवि के छोभ सो, केशव कहियत मान ॥ 
(२० प्रि०, प्र० ६, छे० १) 
पति परपतिनी रति करत, पतिनी करतु ज्ु मान । 
गुर रष्यम लघु भेद करि, ताहू त्रिविष बखान। 
(भावविलास, पु० ८५) 
दोनों आचायों के कुछ लक्षणों के भाव समान हैं, किन्तु ऐसे लक्षणों की संख्या 
कम ही है। कुछ छन्द नीचे प्रस्तुत किए जाते हैं । 


स्वाधीनपतिका का लक्षरा : 


केशव जाके गूण बंध्यो, सदा रहे पति संग। 
स्वाधिनपतिका तासु को, वरस्त प्रेम प्रसंग ॥। 
(२० प्रि०, प्र० ७, छं० ४) 
बंध्यो रहै गुव रूप सों, जाको पति झावीन। 
स्वाघीना सो नाइका, बरनत परम प्रवीन॥। 
(भावविल्लास, प० १२६) 
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लोला हाव का लक्षण : 
करत जहाँ लोलान को, प्रीतम प्रिया बनाय। 
उपजत लीला हाव तहें, वर्णत केशवराय ॥। 
(२० प़ि०, प्र० ६, छं० २१) 


कौतुक तें पिय की करे, भूषन भेष उन्हार। 
' प्रीतम सो परिहास जहें, लीला लेड विचार ।॥। 
(भजिलास, पु० ७०) 


प्रवास वियोग का लक्षण : 


केशव कोनहु फाज ते, पिय परदेशहि जाय। 
तासों कहत प्रवास सब, कवि कोविद समुकाय ।। 
पु (२० प्रि०, प्र० ९२९, छ ७) 
प्रीतम काहूु काज दे, भझ्वधि गयो परदेस। 
सो प्रवास जहें दुहुन को, कष्टक हैं बिबुघेस ॥ 
(भावविलास, पु० ८६) 
प्रोषितप्रेयसी का लक्षरप : 


जाको प्रीतम दे अवधि, गयो कोनहुँ काज। 
ताको प्रोषितप्रेयसी, फहि. वर्णत कविराज ॥ 
(र० प्र प्र० ७, छे १९) 
सो तिय प्रोषितप्रेयश्ी, जाको पति परदेस | 
काहू कारन दें गये, दंके अवधि प्रवेस।॥। 
(भावविल्लास, पु० १३१) 
श्रथवा पति विदेस क्‍यों हूँ गयो श्रागम श्रौधि ढिंठाय । 
प्रोषितपतिका रेन दिन विरह दसा प्रक्लाय ॥| 
(रसंविलास, छं० १९) 
कौशिकी वृत्ति का लक्षरण : 
कहिये केशवदास जहूं, क़रुणा हास श्युंगार। 
सरल वर्ण शुभ भमाब जहं, सो कौशिको विचार ॥ 
(र० प्र, प्र० १५, छं० २.) 
हास्य, करुन, श्यृंगार सें, नृत्य कोर्ततन गान । 
सुखद बन्धुरति मघुर-पद, वृत्ति कौसिकी जान॥। 
(शब्दरसायन, घु० ५५४) 
कुछ लक्षण ऐसे भी देखने में आते हैं जिनके भावों में बहुत थोड़ा हो भश्रन्तर 
है, जंसे उद्वेश दक्या अथवा कुट्टमित हाव का लक्षण । 
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उद्देग का लक्षरप : 


दुखदायक हूं जात जहें, सुखदायक अनयास | 
सो उद्वेग दशा दुसह, जानहु केशवदास ॥ 
(२० प्रि०, प्र ० ६, छं० ३१) 
जहं प्रिय जन के अनमिले, होइ अ्नादर प्रान॥ 
मली वस्तु नागा लगे, सो उद्वेग बखान।॥ 
(भावविल्लास, पु० ८४) 
कुटटमित का लक्षण : 


केलि कलह में शोभियें, केलि पटरूप ! 
उपजत है तहं कुटटमित, हाव कहत कवि मृढ़ ॥। 
(२० प्रि०, प्र ० ६, छ ५१) 
कचग्राहनन रददान तें, उतकण्ठा अनुराग। 
दुश्लहु में सुख होइ जहं, कूटमित कहें सभाग।। 
(भावविलास, पु० ७५) 
दास तथा केशव : 
दास ने श्रंगारनिर्णय” (रचनाकाल संवत्‌ १८०७) में शंगार रस तथा 
उसके विभिन्‍न अंगों का वर्णन किया है। नायक-नायिका श्यृंगार रस के शालम्बन और 
सखी, दूती झ्रादि उद्दीपन हैं। भ्रतएवं “श्ृंगारनिर्णय' में नायक-नायिका-भेद, सखी, दूती 
श्रादि का वर्णन भी विस्तारपूर्वक किया गया है। श्रृंगार से इतर रसों का निरूपण 
इस ग्रन्थ में नहीं हुआ है । 
दास ने नायक के दो भेद, पत्ति और उपपति बतलाये हैं (श्वृंगारनिणेय, 
छं० ८५) और फिर उनके पृथक्‌-पुथक अनुकूल, दक्षिण, शठ और धृष्ट नामक चार 
भेदों के भ्रन्तगंत उदाहरण प्रस्तुत किये हैं। दक्षिण नायक के वचन-चातुर तथा 
क्रिया-चातुर भेद भी किए गए हैं। केशव ने कवल अनुकूल, दक्षिण, शठ तथा धुृष्ट-- 
इन चार भेदों का ही वर्णन किया है। दास ने केशव द्वारा दिए गए अनुकूल आदि के 
प्रकाश और 'प्रच्छनन' भेदों का कोई उल्लेख नहीं किया है। दूसरी ओर वियोग 
शंगार के पूर्वान्राग, विरह, मान तथा प्रवास भेदों के श्राधार पर दास द्वारा दिए 
गए अनुरागी, विरही, मानी तथा प्रोषित नायकों (छुंगारनिर्णय, छं० २८३ ) का केशव 
ने कोई उल्लेख नहीं किया है । 
दास ने नायिका का पहला वर्ग 'आात्मधर्मानुसार' लिखा है और उसके तीन 
भेद किए हैं, साधारण, स्वकीया तथा परकीया (श्यृंगारनिर्णय, छं० २७)॥ 'स्वकीया' 
और परकीया भेद दोगों ही श्राचार्मों को मान्य हैं। दास ने केशव के 'सामान्या' भेद 


१. संवत्‌ विक्रम भूप को अठ्ठारह से सात। 
माघव सुदि तेरस गुरो अरवर थल बिख्यात ॥ 
“-श्गारनियंब, ए० २, छू ० ४ । 


केशव तथा हिन्दी के परवर्त्तो श्राचा्य ड६६ 


का उल्लेख नहीं किया है। सम्भवतः उन्होंने इसके स्थान पर 'साधारणा' लिखा है, 
जिसका लक्षण इस प्रकार है* । यह लक्षण केशव की 'सामान्या' से नहीं मिलता है । 
दास ने स्वकीया' के पतित्रता, उद्दारिज तथा माधचुजे--ये तीन भेद किए हैं, जो कंशव 
ने नहीं माने हैं। दास 'स्वकीया' के अन्तर्गत 'भोगभामिनियों, (रखेल) को भी लेते हैं* 
जो केशव को अमान्य है । इसके पदचात्‌ दास ने ज्येष्ठा-कनिष्ठा का कथन किया है 
जिसके छः: उपभेद किए गए हैं, यथा साधारण ज्येष्ठा, दक्षिण की ज्येष्ठा-कनिष्ठा, 
शठ की ज्येष्ठा, शठ की कनिष्ठा, धृष्ट की ज्येष्ठा तथा घृष्ट को कनिष्ठा । केशव 
ने इन भेदों का कोई उल्लेख नहीं किया है। दास द्वारा किए गए 'स्वकीया' के ऊड़ा 
तथा भरनूढ़ा भेदों (श्वृंगारनिर्णय, छं० ७४) का भी वर्णन केशव ने नहीं किया है । 
दास ने सर्वश्रथम 'परकीया' के प्रगल्मा और घीरा भेद किए हैं (ज्यू » नि*, 
8० ७६), फिर उसे अनूढ़ा और ऊड़ा दो भेददों में विभकत किया हैं। इनमें 'अनूढ़ा' 
के भ्रन्तगंत उदबुद्धा तथा उदबोधिता लिखकर उद्बुद्धा के दो उपभेद अनुरागिनी 
और प्रेमासक्ता किए हैं? । फिर “ऊढ़ा' के असाध्या, दुःखसाध्या तथा साध्या नामक 
तीन उपमेद और भी लिखे हैं। अवस्था के अनुसार प्रायः सभी आचारयों द्वारा किए 
छः भेदों में से उन्होंने विदग्धा (वचन-विदग्धा और क्रिया-विदग्घा), लक्षिता(सुरतति, 
हेतु तथा घीरा लक्षिता), मुदिता और अनुशयना--इन चार भेदों का कथन किया 
है* । पाँचवें भेद गुप्ता (भूत, भविष्य और वतंमान गुप्ता )* को 'विदग्घा' के अ्न्त- 
गंत रखा है और छठे भेद 'कुलटा” को छोड़ दिया है। उन्होंने मुदिता (केलिस्थानवि- 
नाशिता, भावीस्थान ग्रभाव तथा संकेत निःप्राप्य) और भ्रनुशयना में भी विदग्घत्व 


१. जामें स्वक्तिया परकिया रीति न जानी जाय। 
सो साधारणा नायिका वरनत सब कविराय ॥ 
--श गारनिरणय, ए० ८, छूं० २८। 
२. श्रीमानिन के भौन जो, भोग-भामिनी और । 
तिनहू को स्वकीया हु में, गन॑ सुकवि सिरमौर ॥ 
- अं गारनिर्यय, पृ० २२, छं० ६३ | 
३. उद्बुद्धा उदबोधिता ढ् परकिया विसेखि। 


-“गारनिणंय, पृ० २९, छ० ८४ । 
प्रथथ अनुरागिनी प्रेम गअ्सक्‍ता केरि 


-खगारनिर्यय, पृ० १६, छू ० ८६ | 
४. परकीया के भेद पुनि चारि विचारों जाहि। 
होत विदग्धा लच्छिता मुदिता अनुसयनाहि ॥ 
--श्यारनिणेय, पृ० ३४, छ० १०० | 
५. जब तिय सुरति छपावही करि विदग्घता बाम ॥ 
भूत भविष ब्रतमान से, गुप्ता ताको नाम ॥ 
-गारनियंय, पृ० १५, छू ० १०३। 


घ्‌ू०० केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


स्थापित किया है' । केशव ने केवल ऊढ़ा और अनूढ़ा--इन दो ही भेदों का वर्णन 
किया है, दास द्वारा वर्णित अन्य भेदों और उपभेदों का कोई विवरण नहीं दिया है । 

उनका दूसरा वर्ग 'वयक्रमानुसार' है जिसके मुग्धा, मध्या और प्रौढ़ा तीन भेद 
किए गए हैं । इन भेदों को उन्होंने साधारणा, स्वकीया और परकीया तीनों में लिखा 
है । केशव ने इन तीनों को 'स्वकीया' के ही भेद माना है। 'मुग्धा' के दो भेद अज्ञात- 
यौवना भ्ौर ज्ञातयौवना को भी साधारणा, स्वकीया और परकीया तीनों में लिखा 
गया है, परन्तु नवौढ़ा, विश्रब्धनवौढ़ा और तीसरे नवीन भेद अविश्वब्धनवौढ़ा* में 
साधारणा, स्वकीया तथा परकीया का भेद नहीं किया गया है। केशव ने दास के 
'मुग्धा' के अज्ञातयौवना और ज्ञातयौवना के स्थान पर चार भेदों का उल्लेख किया है, 
यथा नवलवधू, नवयौवना, नवल अनंगा तथा लज्जाप्राइरति जिनमें से कोई भी दास के 
उक्त भेदों से नहीं मिलता । नवौद़ा आदि भेदों का केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया 
है । दास ने केशव द्वारा निरूपित “मधष्या' के आरूढ़यौवना, प्रगल्भवचना, प्रादुर्भूत- 
मनोभवा तथा विचित्रसुरता एवं 'प्रौढ़ा' के समस्तरसकोविदा, विचित्रविशभ्रमा, आक- 
मतिनायिका तथा लब्धापति भेदों को छोड़ दिया है। केशव के मध्या तथा प्रौढ़ा के 
अन्तगंत धीरा, अधीरा तथा धीराधीरा भेदों को दास ने 'खंडिता' में भाना है । दास 
ने मुग्धा तथा प्रौढ़ा की सुरति का भी वर्णन किया है (श्वृंगारनिर्णय, पृ० ४८-४०), 
किन्तु केशव ने केवल मुग्धा की ही सुरति का वर्णन किया है । 

तीसरा वर्ग दास ने अरष्टनायिकाग्नरों का लिखा है। इन नायिकाग्रों को 
उन्होंने संयोग श्द्भार तथा वियोग शूंगार में विभकक्‍त किया है? । संयोग अज्भार में 
पहले 'स्वाधीनपतिका' को लिखा गया है, जिसके अन्तगंत रूपगविता, प्रेमगविता और 
गुनगविता का उल्लेख किया गया है । फिर वासकसज्जा' को बतलाकर उसी के 
अन्तगंत' श्रागतपतिका * को लिखा है। तीसरी नायिका अभिसारिका' है, जिसमें 





१. मुदिता अनुसयनाहुँ में विदग्धाहु मिलि जाय । 
--शगारनिर्णय, एृ०, ३६, छू ० ११७ | 
२. मुग्घा तिय संयोग में कही नवौढ़ा जाहि। 
अविश्रब्ध विश्रब्ध ढ् जे न पतिहि पतियाहि॥ 
-श्ट गारनिर्णेय, पृ० ४८, छं० ४२ | 
३. होत संजोग वियोग की अष्टनायिका लेखि | 
तिनके भेद अनेक में कछु कछू कहां विसेखि ॥ 
- शंगारनिण्य, ए० ५१, छ० १५० | 
४. स्वाधिनपतिका है वहै जाके बस है पीउ। 
होय गविता रूप गुन प्रेम गर्व लहि जीउ ॥ 
-ख्गारनियंय, पृ० ५१, छु० १५३ | 
५. पिय आगम परदेस तें आगतपतिका भाउ। 


है वासकसज्जाहि में वहै बढ़ चित चाउ।॥ 
पा --शश्गारनियंय, पएृ० ५४, छ ० १६२ | 


केशव तथा हिन्दी के परवरत्तों आधार्ये ३७०२१. 


शुक्ला और कृष्णा दो भेद किए गए हैं। उन्होंने संयोग शूंगार की उवत तीनों नायि- 
काझनों को 'स्वकीया' झौर 'परकीया' दोनों में लिखा है । वियोग श्यूंगार में उत्कण्ठिता, 
खण्डिता, कलहांतरिता, विप्रलब्धा और प्रोषितभत्‌ का--इन पाँच भेदों का उल्लेख 
किया गया है । इनमें 'खण्डिता' के अन्तगंत धीरा, श्रधीरा, धीराधीरा भेद भर 
मानिनी नायिका का कथन कर मानिनी में लघु, मध्यम और गुरु मान भेदों (पूंगार- 
निर्णय, छं० १८२) को भी लिखा है। 'कलहांतरिता' में भी तीनों मान-भेदों का वर्णन 
किया गया है.। “विप्रलब्धा' के भ्रन्तग्ंत श्रन्यसंभोगदु:खिता* और “प्रोषित॒भत्‌ का! के 
अन्तगंत प्रवत्स्यत्प्रेयसी, प्रोषितपतिका, आ्रागच्छत्पतिका तथा आगतपतिका का उल्लेख 
किया गया है* । दास ने फिर सभी नायिकाओं के उत्तम, मध्यम और अधम -- ये तीन 
भेद और बतलाए हैं (श्इंगारनिर्णय, छं० २०३-२०४) । केशव ने स्वाधीनपतिका, 
उत्का (विरहोत्कण्ठिता), वासकशय्या, अभिसंधिता (कलहांतरिता), खण्डिता, प्रोषित- 
पतिका, विप्रलब्धा तथा अभिसारिका--इन श्राढ नायिकाओं का तो वर्णन किया है 
पर उनको दास के समान संयोग तथा वियोग श्ूंगार में विभाजित नहीं किया है । वे 
'स्वाधीनपतिका' के अन्तर्गत रूपगविता श्रादि, “वासकसज्जा' के अ्न्तगंत आगतपतिका, 
'खण्डिता' के अन्तगंत घीरादि तथा 'विप्रलंब्धा' के भ्रन्त्मंत प्रवत्स्यत्पतिका आदि 
उपभेदों में नहीं गए हैं । दास द्वारा वणित शुक्लाभिसारिका तथा कृष्णाभिसारिका 
नामक भेद केशव ने नहीं दिए हैं। उन्होंने प्रेमाभिसारिका, गर्वाभिसारिका तथा 
कामाभिसारिका नवीन भेदों की सृष्टि की है, जिसको दास ने छोड़ दिया है। 'झभि- 
सारिका' को केशव ने स्वकीया, परकीया तथा सामान्‍्या तोनों में लिखा है भौर दास 
ने केवल स्वकीया और परकीया में ही । केशव ने 'खण्डिता' के अ्न्तगंत मान-भेदों का 
भी वर्णन नहीं किया है। केशव ने इन “अष्टनायिकाझ्रों तथा “भ्रभिसारिका' के 
'प्रच्छन्‍्न' और “प्रकाश' नामक दो-दो उपभेद किए हैं जिनका उल्लेख दास ने. नहीं 
किया है | दास ने स्वाधीनपतिका' और “वासकसज्जा' को स्वकीया भर परकीया में 
लिखा है, किन्तु केशव ने इस प्रकार का कोई उल्लेख नहीं किया है । दास द्वारा 
वर्णित उत्तम, मध्यम तथा अधम भेद केशव को भी मान्य हैं। केशव द्वारा बतलाए 
जाति के अनुसार नायिकाओं के पद्मिनी, चित्रिणी भ्रादि भेद दास ने छोड़ दिए हैं । 

उद्दीपन विभाव के श्रन्तर्गंत सखी, दूती श्रादि का वर्णन किया गया है। दास 
ने दूती' को 'सखी' के अन्तर्गंत ही माना है और उसके तीन भेदों का वर्णन किया 





१. मिलन आस, दें पति, छली औरहि रत द्ध॑ जाइ। 
विप्रलब्ध सो दुःखिता परसंभोग सुभाइ ॥ 


“हथ्गारनियंव, ए० ६५, छ० १६२। 
२. कहिये प्रोषितभत्‌ का पति परदेसी जानि। 


चलत रहत आवत मिलत चारि भेंद उनमानि ॥ 
प्रथम प्रबत्स्यत्प्रेबली प्रोषितपतिका फेरि 
झागच्छत्पतिका बहुरि आगतपतिका हेरि॥ 
- वथ्गारनिर्णय, पृ० ६६-६७, छू ० १६७-१६८ | 


%०२ फेशवदास : जौथनों, कना और कुतित्य 


है, यथा उत्तम, मध्यम और भ्रधम (श्यृंगारनिर्णय, छं० २०८) | केशव भी 'दृती' को 
'सखी' के श्रन्तगंत तो मानते हैं पर वे इन भेंदों का उल्लेख नहीं करते । केशव ने 
लिखा है कि नायक-नायिका घाय, जनी, नाइन, नटी, पड़ोसिन, मालिन, बरइन, 
शिल्पिनी, चुड़िहारिन, रामजनी, संन्यासिनी, पटइन झ्रादि को सखी बनाते हैं। दास 
ने इनका वर्णन नहीं किया है। इन्होंने सख्ली के मण्डन, सन्दशंन, परिहास, संघट्टन, 
मान-प्रवजंन (मान-मोचन ), पत्रिका देना, उपालम्भ, शिक्षा, स्तुति, विनय, जदृक्षा 
(यदृक्षा) यथा विरहनिवेदन भादि कार्यों का उल्लेख किया है (श्वंगारनिर्णय, छं० 
२१५-२१६) । केशव ने सखियों के सात कर्मों का उल्लेख किया है, यथा शिक्षा देना, 
विनय करना, मनाना, मिलाना, शूंगार करना, भुकना तथा उलाहना देना। केशव ने 
सन्दर्शन, परिह्यास, पत्रिका देना, स्तुति, जदृक्षा तथा विरहनिवेदन को 'सखी' के कार्यों 
में परिगणित नहीं किया है । केशव ने स्वयंदूतत्व का भी वर्णन किया है। दास ने 
केशव द्वारा वणित नायक-नायिकाओं की प्रेम-प्रकाशन की चेष्टाग्रों तथा प्रथम-मिलन- 
स्थलों को छोड़ दिया है । 

दास ने 'उद्दीपन! विभाव का लक्षण न देकर केवल उदाहरण ही दिया है, 
परन्तु केशव ने लक्षण और उदाहरण दोनों दिए हैं । केशव ने 'उद्दीपन' के अन्तर्गत 
नायक-नायिका का एक दूसरे की ओर देखना, श्रालाप, आलिगन, नखदान, रददान, 
चुम्बन, मर्दन तथा स्पश का उल्लेख किया है। दास ने इनका वर्णन नहीं किया है । 
दोनों आचायों के अनुभाव” के लक्षण परस्पर नहीं मिलते । दास ने आठ प्रसिद्ध 
सात्विक भावों, स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, सुरभंग, कंप, वव्यं, भ्रश्नु तथा प्रलय श्रादि को 
अनुभाव' के अन्तर्गत ही माना है" । केशव ने 'प्रलय” के स्थान पर '्रलाप' को 
गिनाकार इन श्राठों को भाव! के प्रकारों में माना है। दास ने व्यभिचारी भावों का 
सामान्य लक्षण न देकर उनके नाम एक छन्‍्द में गिना दिये हैं। उन्होंने व्यभिचारियों 
की संख्या तैतीस ही मानी है (श्वृद्भारनिर्णयय, छं० २३८) । केशव ने “्यभिचारी 
भाव का लक्षण दिया है श्र उनकी संख्या ३४ बतलाई है । केशव के आधि' नामक 
३४वें संचारी भाव का उल्लेख दास ने नहीं किया है । कंशव के निन्‍्दा, कोह, आश- 
तक तथा विवाद शब्दों के स्थान पर दास ने क्रमशः असूया, अमरष (अमर्ष), वित्क 
तथा अवहित्या शब्दों का प्रयोग विया है । स्थायी भाव” का लक्षण दोनों आचार्यों 
ने नहीं दिया है । दास ने केवल श्वृड्भार रस के स्थायी भाव 'प्रीति” का ही उल्लेख 
किया है (»इंगारनिर्णय, छं० २४०)। किन्तु केशव ने श्ंगार रस के स्थायी भाव रति' 
के अतिरिक्त अन्य सात रसों के स्थायी भावों, हास, शोक, क्रोध, उछाह, भय, निन्‍्दा 
तथा विस्मय को भी गिनाया है। श्रृंगार के दोनों भेद संयोग और वियोग दोनों 
आाचार्यों को मान्य हैं । केशव के संयोग और वियोग के दो-दो भेद प्रकाश और 





१. याही में वरन सुकवि झाठों सात्विक भाव। 

स्तम्भ स्वेद रोमांच स्वरभडइुग कम्प वेवर्ण । 

अश्रु प्रलय सात्विकी भाव के उदाहणं॥ 
-थगारनिणंय, पृ० ८०. छू ० २३६। 


केशव तथा हिन्दी के परवर्त्ती झ्राचार्य ४०३ 


प्रच्छनन' दास ने नहीं माने हैं। केशव का श्यृंगार का लक्षण भी दास से नहीं 
मिलता । संयोग श्वृंगार के अन्तर्गत वनिताओ्नों के अलंकारों का वर्णन करते हुए दास 
ने दस हावों का वर्णन किया है, यथा लीला, ललित, विलास, किलकिचित, विहित, 
विच्छित्त, मोट्‌टाइत, कुट्टमित, बिब्बोक तथा विमोहित (शंगारनिर्णय, २४६-२४७) । 
आगे चलकर हेला (श्ूंगारनिर्णय, छं० २७८) तथा विश्रम हावों का भी उन्होंने 
उल्लेख किया है। केशव ने १३ हावों का उल्लेख किया है। उनके 'मद' तथा 'बोध' 
हावों को दास ने नहीं गिनाया है । दास के “विमोहित' को केशव ने नहीं लिखा है । 
दास ने विश्रम' के अन्तगगंत कौतूहल, विच्छेप तथा मुग्धघ हावों को भी दिया है, 
जिनका उल्लेख केशव ने नहीं किया है । 
वियोग शांगार के अन्तगंत दास ने पूर्वानुराग, विरह, मान तथा प्रवास--इन 
चार भेदों का कथन किया है, जो केशव को भी मान्य हैं। केशव ने इन चारों के 
प्रकाश और “्रच्छन्‍न' दो-दो उपभेद और किए हैं, जो दास ने नहीं माने हैं। केशव 
ने दास के विरह' के स्थान पर 'करुणा' शब्द का प्रयोग किया है। पूर्वानुराय के 
अ्न्तगंत दास ने दृष्टि' तथा श्रुति दो प्रकार के दर्शनों का उल्लेख किया है और फिर 
दृष्टि-दश्श न के प्रत्यक्ष, स्बप्न, छाया, माया तथा चित्र नामक पाँच प्रकारों का वर्णन 
किया है* । उन्होंने विरह, मान तथा प्रवास भेदों में सभी प्रकार के दर्शनों को माना 
है? । केशव ने संयोग श्यृंगार के अन्तर्गत केवल चार प्रकार के दर्शनों का उल्लेख 
किया है, यथा साक्षात्‌, स्वप्न, चित्र तथा श्रवण । 'श्रवण' को केशव ने दर्शन” का ही 
भेद बतलाया है पर दास ने उसे अलग ही लिखा है। केशव ने प्रत्वेक प्रकार के दश्शनों 
के 'प्रकाश' और 'प्रच्छन्‍न' दो-दो और उपभेद किए हैं जो दास ने छोड़ दिये हैं। केशव 
ने सभी दर्शनों के लक्षण तथा उदाहरण दिए हैं पर दास ने केवल “श्रुति दर्शन *” का 
ही लक्षण दिया है। केशव ने 'पूर्वानुराग' के भ्रन्तगंत भभिलाषा आदि दस कामदशाओं 


१. कहियत विश्रम हाव जहूँ भूलि काज हू जाइ। 

कौतूहूल विच्छेप विधि याही में ढठहराय ॥ 
- *थ गारनियंय, ६० ६२, छं० २७२ | 

जानि बूकि के बौरई जहाँ घरत है बाम। 

समुम्म॒ हाव तासों कहैं विश्रम ही के घाम ॥ 
“थथ्गारनिर्य, पृ० ६३, छूं० २७६ | 

२. दृष्टि श्रुती द्ू भांति दरसन जानो मित्र । 

दृष्टि दरस परतक् सपन छाया माया चित्र ॥ 
-+थ्गारनिर्णय, पृ० ६५, छं* २८५ | 

३. दरसन सकल पुकार पुनि इन तिहुन में मानि। 
जथश्गारनिणेय,ए० १००, छुं* ६०० (पूर्वाद) | 

४. गुनन सुने पत्री मिले जब तब सुमिरन ध्यान। 

दृष्टिदरस बिन होत हैं श्रुति दरसन यों जान ॥॥ 
-धथ्गारनियेय, पृ० ६७, छूं० २६१ | 


प्र्०४ केशवदास : जीवनी, फसा और कृतित्व 


का वर्णन किया है और प्रत्येक के 'प्रकाश” और 'प्रच्छन्‍न' दो-दो उपभेद किए हैं । दास 
ने 'वियोग' शूंगार के चारों ह्वी भेदों में इन दस दशाम्रों को माना है* । केशव द्वारा 
निदिष्ट 'अभिलाषा' के स्थान पर दास ने 'लालस' दाब्द का प्रयोग किया है। केशव 
ने दसवीं दशा 'मरण' के वर्णन न करने की विधि बतलाई है* । दास ने 'मरण” को 
निरी निराशा की दशा के अन्तगंत रखा है श्र कहा है कि उसके वर्णन करने में 
रसभंग होता है? । केशव के 'मान' के ग्रुरु, मध्यम और लघु भेदों एवं. मानमोचन के 
उपायों का वर्णन दास ने नहीं किया हैं । 

दोनों ग्राचार्यों द्वारा दिये अधिकांश लक्षण भिन्‍न हैं । इस प्रकार के कुछ लक्षण 
यहाँ दिए जाते हैं । * 
दक्षिण नायक का लक्षण : 


पहिली सो हिय हेतु डर, सहज बढ़ाई कानि । 
चित्त घलेहूँ ना चले, वक्षिण लक्षण जानि ॥ 
(२० प्रि०, प्र० २, छ॑० ७) 
बहुतारिन को रसिक पे सब प॑ प्रीति समान । 
वचनक्रिया में श्रति चतुर दच्छिन लच्छुन जान ॥ 
(श गारनिर्णय, छे० १६) 
स्वकीया का लक्षण : 
सम्पति विपति में मरराहूं, सदा एक भ्रनुहार । 
ताको स्वक्तिया जानिये, मन क्रम वचन विचारि | 
(२० प्रि०, प्र० ३, छ॑०१५) 
कुल जाता कुल भामिनो स्वकिया लच्छन चाढ। 
(2 गारनिर्णय, छं० ६२) 
अनभाव का लक्षर : 
आालस्बन॒ उद्दीप के, जे अनुकरण बखान । 
ते कहिये भनुभाव सब, दंपति प्रीति विधान ॥ 
(र० प्रि०, प्र० ६, छ० ८) 





१. चहूँ भेद में दास पुनि दसों दसा पहिचानि। 

लालस चिन्ता गरुणकथन स्मृति उद्बंग प्रलाप। 

उन्‍्मादहि व्याधिहि गनो जड़ता मरन संताप ॥ 
-:श्गारनिर्णय, ए० १००, छु० १०० (उत्तराद्य )-३०१ | 

२. मरण सु केशवदास पे, वरणों जाइ न मित्त। 

अजर अमर तासों कहै, कंसे प्रेम चरित्त ॥ 
नार० प्रि०, प्र० 5, छू ० ५४५ | 

३. मरण दसा सब भांति सो हा निरास मरि जाय। 

जीवन मृत के वरनिये तहें रसभंग बराय |॥। 
“-थ गारनिर्णय, एृ० १०६, छ० इ२८ | 


केशव तया हिन्दी के परवर्तो भ्राचाय॑ भ्ग्श 


सु अनुभाव जिहि पाहये सन को प्रेम प्रभाव । 
(श्र गार्रनिर्णय, छं० २३४) 
विच्छित्ति हाव का लक्षण : 
भूषण भूषव को जहाँ, होहि अनादर आन । 
सो विच्छित विचारियें, केशवराय सुजान ॥ 
(२० प़ि०, प्र० ६, छं० ४५) 
बन भूषन के थोहरी भूलन छवि सरसाय । 
कहत हाव विच्छित्ति हैं जो प्रवीन कविराय ॥ 
(2 गारनिर्णुय, छे० २६१) 


जड़ता का लक्षण : 


भूलि जाय सुधि बुधि जहाँ, सुख दुख होय समान । 

तासों जड़ता कहत हैं, केशवराय सुजान ॥ 
(२० घ्रिण, प्रू० ८, छं० ४६) 

जड़ता में सब झाचरन भूल जात श्रनयास । 

तम॒ निद्रा बोलनि हँसनि भूख प्यास रसत्रास ॥| 
(शगारनिर्णय, छं० ३२६) 


दोनों आचायों के कुछ लक्षणों में भाव-साम्य है, यद्यपि इस प्रकार के लक्षण 
अ्रपेक्षाकृत बहुत ही कम हैं । कुछ छन्‍्द नीचे उपस्थित किए जाते हैं । 


धृष्ट नायक का लक्षण : 


लाज न गारो मार को, छांड दई सब आस । 
देख्यो दोष न मानहों, धुष्ट सु केशवदास ॥ 

(२० प्रि०, प्र० २, छं० १४) 
लाज रु भारी भार की छोड़ दई सब तज्ास । 


देल्यो दोष न मानई नायक धुष्ट प्रकास ॥ 
(श गार्रनिर्णय, छं« २४) 


ऊढ़ा तथा श्रनृढ़ा का लक्षण : 
ऊढ़ा होत विवाहिता, प्रनव्याहिता अनूढ़ । 
(र० प्रि०, प्र० ३, छं० ६९) 


ऊढ़ श्नूढ़ा नारि द ऊढ़ा व्याही जानि 
बिन ब्याह सो घमेरत ताहि भनढ़ा सानि ॥ 
(है गारनिएुंय, छं० ७४) 


५०६ केदवदास : जोवनी, कला और कृतित्व 
उद्देग दशा के लक्षरण : 


दुखदायक हूँ जात जहूं सुलदायक श्रनयास । 
सो उद्वंग दशा दुसह, जानहु केशवदास ॥ 
(२० प्रि०, प्र० ५, छ ० ३१) 


जहाँ दुखरूपी लगे सुखद जू वस्तु अनेग । 
रहिवो कहें न सोहात सो दुसह दसा उद्वेग ॥ 
(अगार्रनिर्णय, छ० ३१३) 


नायिका-भेद तया श्ंगार रस के अ्रवयवों का वर्णन करते हुए कुछ भेदों तथा 
झवयवों के लक्षण केशव ने नहीं दिए हैं और कुछ के दास ने नहीं दिए हैं । मुग्धा, 
मध्या, प्रौढ़ा, साघारणा झ्ादि नायिकाओ्रों, स्थायी भावों एवं सात्विक भावों और सखी 
आदि के लक्षण केशव ने नहीं दिए हैं। इसी प्रकार धीरा, अधीरा और घीराधीरा 
नायिकाम्रों, व्यभिचारी एवं स्थायी भावों तथा उद्दीपन विभाव के लक्षण “्ृंगार- 
निर्णय में नहीं मिलते । सुरतान्त का लक्षण दोनों आचारयों ने नहीं दिया है, केवल 
उदाहरण ही दिया है । 


पद्माकर तथा केशव : 


पदुमाकर के आराचार्यत्व के प्रतिष्ठापक दो ही ग्रन्य हैं, पद्माभरण और जग- 
द्विनोद । 'पदुमाभरण' के आधार पर श्राचाय केशव से देव की तुलना पूव॑पृष्ठों में की 
जा चुकी है । यहाँ 'जगद्विनोद' के आधार पर दोनों श्राचार्यो की तुलना की गई है । 

पदुमाकर ने “जगद्ठिनोद' में केशव की हो भाँति मुख्यतः: नव-रस के राजा 
अुंगार! तथा उसके विभिन्‍न अंगों का वर्णन किया है । नायक-नायिका श्वृंगार रस के 
आलंबन माने गए हैं (जगद्विनोद, छं० ६) | ग्रतएव “जद्विनोद' में नायक-तायिका-मेंद 
का भी स्विस्तार वर्णन किया गया है । श्ंगार से इतर रसों का वर्णन 'रसिकप्रिया' 
के समान ही यहाँ भी बहुत हौ संक्षेप में किया गया है । नायिका-भेद के अन्तर्गत 
पदुमाकर ने पहिले नायिका का सामान्य लक्षण दिया है जो इस प्रकार है* । केशव ने 
'नायिका' का सामान्य लक्षण नहीं दिया है। 'नायिका' के स्वकीया, परकोया तथा 
गणिका अथवा सामान्‍्या भेदों का वर्णन दोनों ही आचार्यों ने किया है, परन्तु केशव 
ने गणिका' का उल्लेख करना उचित न समझ केबल नाम भर ही गिना दिया है । 
स्वकीया' के सक्षणों में अन्य सामान्य बातों के भ्रतिरिक्त पद्माकर ने यह भी बत- 
लाया है कि स्वकीया, पति से पीछे स्लाती, पीती तथा सोती है और पहले जागती 


१. रस-सिगार को भाव उर, उपजत जाहि निहारि । 
ताही कों कवि नायिका, वरनत विविध विचारि |॥। 
-जगद्विनोद, एृ० ८६, छु० ११। 


केशव तथा हिन्दों के परवर््ती आचाय॑े प्र्०७ 


है* । इस विषय में डा० भगीरथ मिश्र का कथन है कि इसको स्कीया का लक्षण 
नहीं माना जा सकता है । ये पतित्रता के गुण हैं, कुछ स्वकीया नायिकाएँ ऐसी होती 
हैं सभी नहीं क्योंकि यह तो सब आदर्श है और स्वकीया एक यथार्थे-वर्ग *' | केशव 
ने अपने 'स्वकीया' के लक्षण में इस प्रकार का कोई उल्लेख नहीं किया है। स्वकीया' 
के भेदों मुग्धा, मध्या तथा प्रौढ़ा का दोनों ही आचार्यो' ने निरूषण किया है, परन्तु 
उपभदों में भिन्‍नता परिलक्षित होती है। पद्माकर ने 'मुग्धा' नायिका के ज्ञातयौवना 
और अज्ञातयौवना (जगद्विनोद, छं० २६) तथा नवोढ़ा और विश्रब्ध-नवोढ़ा भेदों 
(जगद्विनोद, छं० ३६, ३६) का उल्लेख किया है । 'मध्या' के पद्माकर ने कोई भेद 
नहीं किए हैं। इनके विचार से ्रौढ़ा' के दो प्रकार हैं, रति-प्रीता और आनन्द- 
संमोहिता (जगद्विनोद, छं० ४८) । केशव ने मुग्धा, मध्या तथा प्रौढ़ा आदि प्रत्येक 
प्रकार के चार-चार उपभेदों का विवरण दिया है । केशव द्वारा दिया 'ुग्धा' की 
सुरति तथा मान का वर्णन पदमाकर ने छोड़ दिया है । मान करने की दशा में मध्या 
तथा प्रौढ़ा के घीरा, अधीरा और धीराधीरा भेदों का निरूपण दोनों भ्राबायों ने किया 
है । स्वकीया' के ज्येष्ठा श्र कनिष्ठा दोनों भेदों को केशव ने छोड़ दिया है ।'परकीया' 
नाथिका के ऊढ़ा तथा अनूढ़ा भेदों का विवरण दोनों ही आचार्यों ने प्रस्तुत किया है। 
पदुपाकर द्वारा वरणित 'परकीया' के छः भेदों (जगद्विनोद, प० १०२-१०८), गुप्ता 
(भूतसुरतिप्तंगोउना, वर्तेमानसुरतिगोपना और भविष्यरतिगोपना), विदग्घा (वचन- 
विदग्धा और क्रिया-विदग्वा), कुलटा, लक्षिता, मुदिता तथा अनुशयना (पहली, 
दूसरी और तीसरी अ्नुशयना) का केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया है । 
पद्माकर के विचार से उपयुक्त सभी नायिकाएँ तीन प्रकार की हो सकती हैं, 
अन्यसु रतिदु:खिता, मानवती तथा वक्रोक्ति-गविता (ज० वि०, छं० १२४-१२५) 
और फिर वक्रोक्ति-गविता के भी दो अवास्तर भेद प्रेमगविता और रूपगविता किए 
गए हैं (ज० वि०, छ० १३४) । केशव ने इन भेदों का कोई उल्लेख नहीं किया है । 
जाति के अनुसार केशव द्वारा बतलाए गए पद्मिनी, चित्रिणी, शंखिनी और हस्तिनी 
मंदों, नायक-नायिका की प्रेम-प्रकाशन की चेष्टाओं और प्रथम-मिलन-स्थानों का 
वर्णन पद्माकर ने नहीं किया है । 
अवस्था के अनुसार पदमाकर ने मतिराम के सदृश ही इस प्रकार की नायि- 
काएँ बतलाई हैं (ज० वि०, छ ० १४०-१४२) । केशव ने उनके आठ ही भेद माने 
हैं और पद्माकर द्वारा उल्लिखित प्रवत्स्यत्पेयसी' तथा 'प्रागतपतिका' का कोई उल्लेख 
नहीं किया है | पदुमाकर ने मतिराम के ही समान दसों प्रकार की नायिकाओओों के 
मुग्धा, मध्या, प्रोढ़ा एवं परकीया तथा गणिका अ्रादि भेदों के अन्तर्गत उदाहरण दिए 





१. खान-पान पीछू करति, सोवत पिछिले छोर । 
प्रान-पियारे ते प्रथम, जागति भावती भोर ॥ 
दे" --जगद्विनोद, पृ० 8०, छूं० १६। 
२. हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहाप्त, प० १६५ | 
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हैं। केशव ने केवल अभिसारिका” के अन्तर्गत स्वकीया, परकीया और सामान्‍्या के 
अभिसार का लक्षण प्रस्तुत किया है और प्रेमाभिसारिका, ग्र्वाभिसारिका तथा 
कामाभिसारिका के उदाहरण दिए हैं, लक्षण नहीं दिए हैं। पद्माकर ने केशव द्वारा 
बतलाए इन भेदों तथा इनके 'प्रकाश” झौर 'प्रच्छनन्‍न आ्रादि उपभेदों का वर्णन नहीं 
किया है । पद्माकर ने अभिसारिका' के तीन अन्य ही भेदों दिवाभिसारिका, कंष्णा- 
भिसारिका और शुक्लासिसारिका का उल्लेख किया है | केशव ने इनका वर्णन नहीं 
किया है । नायिकाओं के भेदों उत्तमा, मध्यमा और अधमा का वर्णत दोनों ही आचायों 
ने किया है । 

पदुमाकर ने नायकों का विभाजन कई प्रकार से किया है। पहले उन्होंने 
नायक के तीन भेद पति, उपपति और बैशिक बतलाए हैं (ज० वि०, छ० २८२) 
और फिर चार और भेदों अनुकूल, दक्षिण, शठ और धृष्ट का उल्लेख किया है। 
इनके श्रतिरिक्त उन्होंने मानी, वचन-चतुर, क्रिया-चतुर, प्रोषित तथा अनभिनज्ञ 
नायकों का भी विवरण उपस्थित किया है। 'प्रोषित नायक के पति, उपपत्ति भौर 
वेज्ञिक के अन्तगंत उदाहरण भी दिए गए हैं । केशव ने नायक के अनुकूल आदि चार 
भेदों का ही वर्णन किया है । केशव द्वारा वणित अनुकूल आदि भेदों के प्रकाश” और 
ध्रच्छनन' भेदों को पदुमाकर ने छोड़ दिया है | पदुमाकर ने उन्हीं चार प्रकार के 
दर्शनों श्रवण, चित्र, स्वप्न और प्रत्यक्ष का उल्लेख किया है (जगद्विनोद, छ'० ३२३) 
जिनका कि केशव ने किया है । पद्माकर ने केशव द्वारा उल्लिखित चार प्रकार के 
दर्शनों के 'प्रकाश' झौर 'प्रच्छन्‍न' उपभेदों का कोई विवरण नहीं दिया है । 

श्रृंगार रस के आलम्बन विभाव के श्रन्त्गंत पदुमाकर ने केशव के समान 
नायक और नायिका को तो माना है* किन्तु केशव द्वारा वर्णित नायक-नायिका के 
यौवन, रूप आदि का वर्णन नहीं किया है । उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत उन्होंने नायक 
के सखा, नायक-नायिका की सखी, दूती झ्ादि का निरूपण किया है । पद्माकर के 
अनुसार सखा के चार भेद हैं, पीठमदं, विट, चेट और विदूषक। केशव-ने इनका 
वर्णन नहीं किया है । पद्माकर ने सखी के भेदों का कोई उल्लेख नहीं किया है । 
केशव ने 'सखी' के श्रन्तगंत जनी, घाय, पड़ोसिन झादि का बड़ा ही विस्तार के साथ 
वर्णन किया है । सखी का लक्षण अ्रवश्य पद्माकर ने केशब से अधिक दिया है । 
पदुमाकर ने 'सखी' के कामों में मंडन, शिक्षा, उपालम्भ भौर परिहास को गिनाया 





१. बूकें जो न तियान के ठान विविध बिलास । 

सु अनभिज्ञ नायक कह्मो, वहै नायका भास ॥ 
-बयद्विनोंद, पृ० १४७, छू० ३१८। 

२. आलम्बन खूंगार के, कहे भेद समुझाइ । 

सकल नायका नायकहि, लक्छन लक्छ बनाइ ॥ 
--नंगद्विनोद, पृ० १४८, छू « ३२२। 


केशव तथा हिन्दो के परवर्त्तो आचार्य घ्र्०्६्‌ 


है* । केशव ने 'परिहास' का कोई उल्लेख नहीं किया है और उसके कामों में विनय, 
मताना और भुकना तीन और कामों का निर्देश दिया है। पदमाकर तीन प्रकार की 
दूतियाँ (जगद्धिनोद, छं० ३५६), उत्तमा, मध्यमा और अ्रधमा और उनके दो काम, 
बिरहनिवेदन और संघट्टन (जगद्विनोद, छं० ३७०) बतलाते हैं। पद्माकर ने स्वयं- 
दूती का लक्षण* उदाहरण-सहित दिया है। केशव ने स्वयंदूतीत्व का विवरण तो 
दिया है परन्तु दूती और उसके कार्यों का कथन नहीं किया है | पद्माकर ने केशव 
द्वारा निर्दिष्ट स्त्रयंदूतीत्व के प्रकाश और “प्रच्छन्त' उपभेदों, नायक-नाथिका की 
प्रेम-प्रकाशन की चेष्टाओं तथा प्रथम-मिलन-स्थानों को छोड़ दिया है । सखा, सखी, 
दूती ग्रादि के अतिरिक्त पदमाकर ने उपवन, षट्ऋतु आदि को भी उद्दीपन के अन्त- 
गंत दिखाया है | केशब ने इन्हें न दिखलाकर नायक-नायिका के एक दूसरे की ओर 
देखना, आलाप, आलिज्भुन, नखदान, रददान, चुम्बन, मर्दन, स्पर्श आदि का उल्लेख 
किया है। 

पदुमाकर ने अनुभाव' के अन्तगंत सात्विक भावों एबं हावों का वर्णन किया 
है । स्तंभ, स्वेद, रोमांच, स्व॒रभंग, कम्प, वैवण्य, श्रांस और प्रलय---इन आठ सात्विक 
भावों के अतिरिक्‍त वे 'जु भा? नामक एक नर्वाँ सात्विक भाव श्रौर मानते हैं । उन्होंने 
इसका लक्षण उदाहरण-सहित दिया है। केशव ने इस नवें सात्विक भाव का कोई 
उल्लेख नहीं किया है और “प्रलय” के स्थान पर “प्रलाप' आठवाँ सात्विक भाव माना 
है । पदमाकर ने इनके लक्षण और उदाहरण भी दिये हैं। परन्तु केशव ने न तो लक्षण 
ही दिए हैं और न उदाहरण ही | हावों के अन्तर्गत पदुमाकर ने लीला, विलास, 
विच्छित्ति, विश्रम, किलकिचित, तलित, मोट्टायित, बिब्बोक, विह्वत, कुट्रमित, हेला 
(ज० वि०, छं० ४५६) तथा बोघक (ज० वि०, छं० ४६२) को गरिनाथा है केशव 
ने पद्माकर से 'मद! नामक हाव अधिक लिखा है। संचारी भावों में केशव द्वारा 
निरूपित कोह, निदा, विवाद, और आशतक के स्थान पर पदुमाकर ने क्रमशः अ्रमर्ष 
(भ्रमरख ), असूया, अवहिंत्था और वितक शब्दों का प्रयोग किया है। केशव के ३४वें 
आधि' नामक संचारी भाव का उल्लेख पदुमाकर ने नहीं किया है, होष भाव दोनों 
आचार्यों के समान ही हैं । केशव ने व्यभिचारी अथवा संचारी भावों के केवल नाम 
ही गिनाए हैं, लक्षण तथा उदाहरण दोनों ही नहीं दिए । पदुमाकर ने उनके लक्षण 
उदाहरण-सहित दिए हैं। पद्माकर मे रति, हास, शोक आदि प्रसिद्ध नौ स्थायी भावों 





१. काज सखिन के चारि ये, मंडन सिक्षादान । 

उपालम्भ परिहास पुनि, वरनत सुकवि सुजान ॥ 
-जगद्विनोद, पृ० १५२, छं० ३४६ | 

२. आपुहि अपनो दूतपन, करे जु अपने काज । 

ताहि स्वयंदुती कहत, ग्रन्थत में कविराज ॥। 
- जगद्विनोद, ए० १५७, छू० ३७४ | 

३. जमा नवम बखानहीं, जे कबीन के राय । 
- “जगद्विनोद, पृ० १६३, छं० ३६५ | 


घ१० केशघदास : जौवनी, कला और कृतित्व 


का उल्लेख करते हुए उनके लक्षण सोदाहरण दिए हैं। कंशव ने स्थायी भाव तो 
पद्माकर के समान ही नो माने हैं पर उनके लक्षण और उदाहरण नहीं दिए । 

पद्माकर ने केशव के ही समान-नौ रस माने हैं और श्यंगार को रसों का 
राजा कहा है। । श्यंगार रस के दो भेद, संयोग और वियोग दोनों ही झ्राचाय मानते 
हैं। पदुमाकर ने कंशव के दोनों प्रकार के शंगार के प्रकाश” और 'प्रच्छन्न' उपभेदों 
को छोड़ दिया है । पदुमाकर ने वियोग श्ूंगार के तीन भेदों पूर्वानुराग, मान और 
प्रवास का उल्लेख किया है | केशव मे चौथा भेद 'करुण' और माना है। वद्माकर 
ने केशव द्वारा उल्लिखित पूर्वानुराग, मान और प्रवास के 'प्रकाश/ और “्रच्छन्न' 
उपभेदों को छोड़ दिया है । मान के प्रकारों लघु, मध्यम और गुरु का दोनों ही 
आचायों ने निरूपण किया है, परन्तु केशव के प्रकाश और "“प्रच्छन्न' उपभेदों का 
पदमाकर ने कोई विवरण नहीं किया है। केशव द्वारा निर्दिष्ट मानमोचन के छः 
उपायों का पद्माकर ने कोई उल्लेख नहीं किया है। पद्माकर द्वारा निदिष्ट प्रवास! 
के भेद*, “भविष्य! तथा 'भूत' केशव ने नहीं वतलाए हैं । (वियोग' की दस दक्षाओ्ं 
का निरूपण दोनों ने ही किया है। अभिलाषा, गृण-कथन, उद्गंग और प्रलाप का तो 
पदुमाकर ने वर्णन किया है, पर शेष छः के सम्बन्ध में लिखते हैं कि चिन्ता झादि 
विरह की छः दशाओं का विवरण संचारी भावों के अन्तर्गत दिया जा चुका है3 । 
पद्माकर ने 'मूर्छा' नामक दक्षा का केशव से अधिक वर्णन किया है। पद्माकर ने 
इन दसों दशाओं के केशव द्वारा बतलाए 'प्रकाश/ और '्रच्छन्‍न” उपभेदों को छोड़ 
दिया है। 

विभिन्‍न रसों का निरूपण करते हुए केशव ने प्रत्येक रस का लक्षण उदाहरण 
सहित संक्षेप में दिया है । साथ ही करुण, रोद्र, वीर, भयानक, वीभत्स और ग्रद्शुत--- 
इन छः रसों के कपोत, अरुण, गौर, श्याम, नील तथा पीत वर्णों का भी उल्लेख किया 
गया है । पद्माकर ने हरेक रस का लक्षण देते हुए उसके स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव, 
संचारी भाव तथा रस-विशेष के रंग और देवता का विस्तारपूर्वंक विवरण प्रस्तुत किया 
है | पद्माकर द्वारा उल्लिखित करुण, रोद्र, वीर, भयानक, वीभत्स, अदुभुत-इन पाँच 
रसों के रंग कशव के समान ही हैं। कशव ने शेष तीन रसों के रंग नहीं बतलाए हैं । 
केशव द्वारा निदिष्ट हास्य रस के चार भेदों मंदहास, कलहास, भ्रतिहास और परिहास्र 


१. सो सिंगार रसराव । -जगद्विनोद, पएृ० २०१, छ ० इ१३। 
२. सो प्रवास द्वे भाँति को, एक भविष्य इक भूत । 
--जगद्विनोद, एृ० २०६, छं० ६३६ | 
३. इक वियोग-श्वरुगार में, इसी अवस्था थाप । 
झभिलाषा गुन कथन पुनि, पुनि उद्बेग प्रलाप ॥ 
चिन्तादिक जे षट कहीं, विरह-अवस्था जानि । 
संचारी भावन विषे, हौं आयहूं जो बखानि ॥ 
--बगद्विनोद, पृ० २०७, छुं० ६४५-६४६ | 


केझब तथा हिन्दी के परवर्त्तों श्राचार्य ५११ 


का पद्माकर ने वर्णन नहीं किया है और पद्माकर के वीर रस के भेदों (जगद्विनोद, 
छं० ६८१) युद्धवीर, दयावी र, दानवीर और घमंबीर का केशव ने कोई उल्लेख नहीं 
किया है। केशव के बृत्ति तथा रस-दोषों के वर्णन को पद्माकर ने छोड़ दिया है । 

पदुमाकर और कंशव दोनों आचारयों के विभिन्‍न, लक्षणों में थोड़ा अन्तर तो 
अवश्य देखने में आता है परन्तु प्रधिकांश लक्षणों का भाव प्रायः समान ही है । कुछ 
लक्षण ऐसे भी हैं जो दोनों आचारयों के भिन्‍न हैं। उनमें से कुछ उदाहरणार्थ यहाँ 
दिए जाते हैं । 


खंडिता नायिका का लक्षण : 
झावन कहि आव॑ नहीं, शआ्रावे प्रीतम प्रात । 
ताके घर सो खंडिता, कहे सु बहु विधि बात ॥ 
(२० प्ि०, प्र० ७, छं> १६) 
झनत-रमे रति-चिहक्लन लखि, पोतम के सुम गात ॥ 
दुखित होइ सो संडिता, वरनत मति-प्रवदात ॥ 
(जगदिनोद, छं० १५६) 
विच्छित्ति हाव का लक्षरप : 
भूषण भूषय को जहाँ होहि शभ्रनादर श्रान । 
सो विच्छित्त विचारिये, केशवराय सुजान ॥ 
(२० प्रि०, प्र० ६, छं० ४५) 
तनक सिगारहि में जहाँ, तरुनि महाछ्ृवि देत ॥ 
सोई विच्छित्ति हव को, वरनत बुद्धि-निकेत ।॥। 
(जगदिनोद, छं० ४३५) 
दक्षिरय नायक का लक्षरण : 
पहिली सों हिय हेतु डर, सहज बढ़ाई कानि। 
चित्त चले हूं ना चले, दक्षिख लक्षण जानि ॥ 
(२० प्रि०, प्र० २, छं० ७) 
जू बहु तियन को सुखद सम, सो दक्षिन गुनखानि। 
(जर्गद्वनोद, छं० २६८) 
लोला हाव का लक्षण : 


करत जहाँ लौलान को, प्रीतम् प्रिया बनाय ! 

उपजत लीला हाव तहें, चरंत केशवराय ॥ 
(२० प्रि०, प्र० ६, छं० २१) 

पिय तिय को तिय पीव को, घर॑ जु भूषन चौर। 

लोला हाव बखानहीं, ताहों को कवि घोर ॥ 
(जर्गद्विनोद, छं० ४२७) 


भ्श्र केशवदास : जीवनी, कला श्तेर कृतित्व 


बोध (क) हाव का लक्षरण : 


गूढ़ भाव के बोच जहें, केशव समुझूत कोइ ॥ 
तासों बोधक हाव यों, कहत सयाने लोइ । 
- (२० प्रिण्, प्र० ६, छं ० ५४) 
ठानि क्रिया कछु तिय, पुरुष बोधन करे जु भाव। 
रस-प्रन्यनि में कहत हैं, तासों बोधक हाव ॥ 
(जगदिनोद, छं० ४६२) 
अभिसंधिता का लक्षर : 


सान सनावत हूँ करे, सानद को श्रपमान | 

दूनो दुख ता बिन लहे, अ्भिसंधिता बखान ॥ 
(र० प्रि०, प्र० ७, छं० १३) 

प्रथम कछ अपमान करि पिय को फिरि पछताय । 

कलहांतरिता नायिका, ताहि कहत कविराय ॥ 
(जगद्िनोंद, छं० १६६) 


न्वाँ अध्याय 


केशव का हिन्दी के परवर्त्ती श्वद्भारी कवियों पर प्रभाव 


केशव का प्रभाव हिन्दी के परवर्त्ती प्रायः सभी शूंगारी मुक्तक कवियों पर 
थोड़ा-बहुत पड़ा है । यहाँ बिहारी, मतिराम, दास, देव तथा बेनी प्रवीन--इन पाँच 
कवियों को ही हमने अपने श्रध्ययन का आ्राधार बनाया है। 


केशव और बिहारो : 


केशव का बिहारी के कवि-रूप पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। सतसई के दोहों 
को रचना करते समय बिहारी के मन में निश्चय ही केशव के छन्द घूम रहे थे । इसके 
प्रमाण-स्वरूप बहुत से छन्‍्द उपस्थित किये जा सकते हैं । उनमें से कुछ यहाँ दिये जाते 
हैं जिनसे स्पष्ट हो जायेगा कि बिहारी ने केशव से भाव, रूपक आदि का ग्रहण 
किया है । 

केशवदास ने आ्राश्मम का वर्णन करते हुए लिखा है कि वहाँ मृग-शिशु तथा 
बाघ, सप॑ तथा मोर आदि परस्पर-विरोधी होकर भी मिल-जुलकर शान्तिपूर्वेक 


रहते हैं-- 


केशोदास मुगज॒ बछेरू चूषं बाधिनोन, 
चाटत सुरभि बाघ बालक बदन है। 
सिहन की सटा ऐसे कलम करनि करि, 
सिहन को झासन गयंद को रदन है। 
फरी के फरानि पर नाचत सुदित मोर, 
क्रोध न विरोध जहाँ सद न भदन है । 
वानर फिरत डोरे डोरे अंघ तापसन, 
ऋषि को निवास कंधों शिव को सदन है । 
(क० प्रि०, प्र० ७, छ० १३) 


बिहारी के निम्नलिखित दोहे से भी ऐसे ही भाव की अभिव्यक्ति हो रही है । 
देखिए-- 


कहलाने एकत बसत अहि. मयूर, सग बाघ। 
जगतु तपोवन सौ कियो दोरघ-दाघ-निंदाघ ।॥ 
(जिहारी रलाकर, छं० ४८६) 


प्१ड केशवदास : जीवनी, कला और कतित्व 


कहीं-कहीं बिहारी ने केशव के रूपकों को भी ग्रहण किया है । केशव ने एक 
स्थल पर नाच का बड़ा ही सुन्दर रूपक बाँवा है, जिसमें नेत्र” काछनी है 'पुतरी' 
(पुतली) पातुरी (नटी) तथा 'ेह' (प्रेम) नायक (उस्ताद) है। 


काछे सितासित काछनी केशव पातुर ज्यों पुतरीन विचारों । 
कोटि कटाक्ष नचे गति भेद नचावत नायक नेह निहारो॥। 
बाजत हैं भुदु हास सृदंग सो दीपति दीपनि को उजियारो। 
देखत हों हरि देखि तुम्हें यह होतु हैं श्राँखिव बोच अखारो ।॥ 

(२० प्रि० प्र० १४, छं० ६) 
इस विधान को बिहारी ने भी अपनाया है और उनका दोहा एक प्रकार से केशव का 
अनुवाद सा ही बन जाता है | 

सब अंग करि राखी सुधर नायक-नेह सिखाइ। 
रस-जुत लेति शझनंत गति पुतरी पातुरराइ॥ 
(बिहारी रत्नाकर, छं ० २८४) 
इसी प्रकार एक अन्य स्थल पर केशव ने “भूकुटी' को कमान तथा कुटिल 
कटाक्ष को बाण बनाया है। बिहारी ने भी उनका अनुसरण करते हुए “भौंह' को 
कमान तथा बंक-विलोकनि' को बाण ठहराया है। मिलाइये--- 


वत्रज॒ की कुमारिका वे लोन शुक शारिका, 
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देवता सी दोरि दौरि आई चोरा चोरी चाहि॥ 
बिन ग्रुन, तेरी झ्रान, भुकूटी कमान तानि, 
कुटिल कटाक्ष बान, यह श्रचरज श्राहि। 
एते मान डीठ, ईठ मेरे को अ्रदोठ मन, 
पीठ दे द॑ समारती पे चूकतो न कोऊ ताहि। 
(क० प़ि०, प्र० ६, छं० २८) 
तिय, कित कमनेती पढ़ी, बिनु जिहि भोंह कमान। 
चल चित्त-बेमों चुकत नहिं बंक-विलोकनि-बान ॥ 

(बिहारी रलाकर, छं० ३५६) 
इसके अतिरिक्त (निशाना) न चूकने का उल्लेख भी दोनों हौ ने समान-रूप से 
किया है । 

केशव की नायिका इतनी सुकुमार है कि उसे महावर तथा अंगिया भी, जो 
श्रृंगार को वस्तुएं हैं, भार जान पड़ती हैं ; शोभा ही उसके लिए श्ंगार है । 
गति को मारु महाउर, आंगि-अंग को भारु। 
केशव नखशिख सोभिज, सोभाई  सिगारु ॥ 
(रा० चं०, प्र० ६, छं० ४४) 


केशव का हिन्दों के परवर्त्तों शंगारों कवियों पर प्रभाव प््श्श्‌ 


बिहारी ने इस भाव को अपने ही ढंग पर इस प्रकार प्रकट किया है-- 


भूषन-भार संभारि है क्‍यों इहि तनु सुकुमार | 
सुधे पाई न धर परे, सोभा ही के मार॥ 
(बिहारी रत्नाकर, छं० ३२२) 


सतसई के मंगलाचरण वाले दोहे का पूर्वार्ड तक केशव के काव्य को देखकर हो बनाया 
गया जान पड़ता है । मिलाइए-- 


राघा केशव कुंवर को, बाधा हरहु प्रवीन ॥ 
(क० प्रि०, प्र० १५, छं० ७) 

मेरी भव-बाधा हरो राधा नागरि सोय ॥ 
(बिहारो रत्नाकर, छं० १) 


केशव और मतिराम : 


मतिराम पर केशव का प्रभाव बहुत ही थोड़ा है। केशव और मतिराम के 
उन्दों में कहीं-कहीं भाव-साम्य दृष्टिगोचर होता है जिससे प्रकट होता है कि मतिराम 
ने केशव के काव्य को भी पढ़ा था। उदाहरणार्थ दो छन्‍्द यहाँ प्रस्तुत किए जाते हैं-- 

बाला के मुदु हास्य को लेकर दोनों ही कवियों ने खूब ही कल्पना की उड़ानें 
लगाई हैं । जिस प्रकार केशव के हृदय में भोरी गोरी कौ थोरी-थोरी हाँसी” को 
देखकर विविध प्रकार के सन्देह उठते हैं, उसी प्रकार मतिराम के मन में भी ऐसे ही 
अनेक सन्देह उठे हैं। यों तो मृदु हास्य के सम्बन्ध में जो-जो भी सनन्‍्देह केशव ने 
निम्नांकित छन्द में उठाए हैं सभी अनूठे हैं, किन्तु इस मुदु हास्य के सम्बन्ध में “गिरा 
की गोराई' और 'मोहन की मोहनी' होने के सन्देह का उठाना कवि की प्रखर प्रतिभा 
का परिचायक है । 


किधों सुख-कमल में कमला की ज्योति होति, 
किघों चार मुख चन्द्र चन्द्रका चुराई है। 
कियधों मगलोचनि, मरोचिका मरीचि किधों, 
रूप को रुचिर रुचि सुचि सों दुराई है। 
सौरम की सोभा को, दसन घनदामिनो की, 
केशव चतुर चित्त ही को चतुराई है। 
एरी गोरी भोरी तेरी थोरी-थोरो हाँसी मेरी, 
सोहन को भोहनी कि गिरा की गोराई है। 
(क० प्रि० (मूल), नर्शाशख, छं० ४२ ) 


मतिराम बाला के उसी मन्दहास्य को लेकर इस प्रकार लिखते हैं--- 


वानी को वसन कंधों बात के विलास डोले, 
कंधों मुखचन्द चार-चन्द्रका प्रकास है। 


५१६ केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


कवि 'मतिराम कंघों काम को सुजस के? 
पराग-पुज॒ प्रफुलित सुमन सुवास है। 
नाक नथुनी के गजमोतिन की आभा कंधों? 
देहबंत प्रयटित हिए को हुलास है, 
सीरे फरिबे कों पियनंन घनसार कषों? 
बाल के बदन बिलखत मृदु हास हैश। 
(ललितललाम, छं० ८५६) 


इसमें सन्देह नहीं कि मतिराम की अंतिम तीन पंक्तियाँ अत्यन्त ही सुन्दर बन पड़ी हैं, 
तो भी यह मानना ही पड़ेगा कि इस छन्‍्द की रचना करते समय मतिराम के सामने 
केशव का उक्त छन्द विद्यमान था | यही कारण है कि उन्होंने केशव से अ्रच्छी कल्प- 
ताएँ ढूँढ निकालने का प्रयास भी किया है । 
एक भ्रन्य स्थल पर दोनों ही कवियों ने नायिका को सुकुमारता का बड़ा हौ 
अच्छा वर्णन किया है । केशव की नायिका इतनी सुकुमार है कि जब बालों के भार 
से ही उसकी कमर लचक जाती है, तो स्थूल कूचों का बोफ वह किस प्रकार वहन 
कर सकेगी । देखिए-- 
दुरिहै क्‍यों भूसन बसन ढुति योवन की, 
देह ही को जोति होति द्ौत ऐसी राति है। 
नाह को सुवास लागे द्वहै कंसी 'केशव', 
सुभाव ही को बास मोर-भोर फारे खाति है। 
देखि तेरी सूरति को म्रति विसुरति हैं, 
लालन के दंग देखिये. को ललचाति हैं; 
चलिहै क्‍यों चन्द्रमुती कुचन के भार मसए, 
कचन के भार ही लचक लंक जाति है। 

(२० प्रि०, प्र० १२, छं० १६) 
दूरी ओर मतिराम की नायिका भी कम खुकुमार नहीं है। नायिका को कमर पंसे 
की वायु से भी बल खा जाती है, अतएवं उसका बाहर जाना असंभव है । मतिराम 
जी लिखते हैं-- 

चरम घरे न भूमि विहर॑ तहांई जहाँ, 
फूले-फूल. फूलन बिछायो परजंक है; 
भार के डरनि सुकमारि चारु पंगनि में, 
करत न पअंगराग कुकुम की पंक है। 
कहे 'मतिराम' देखि वातायन बीच आयो, 
झातप सलीन होत वदन-सयंक है; 
कंसे वह बाल लाल बाहर विजन पा, 
विजन बयारि लागे लचकति लंक है।॥ 
(ललितललाम, छं० १२१ तथा रसराज, छं० ३०४) 


केशव का हिन्दो के परवर्त्ती शंगारी कवियों पर प्रभाव ११७ 


कमर के लचकने' के भाव को मतिराम ने कदाचित्‌ केशव से ही लिया है । 
केशव और देव 


देव ने आचार्य तथा कवि दोनों रूपों में ही केशव का प्रभाव ग्रहण किया है । 
रीतिविवेचन में उन्होंने जहाँ-तहाँ केशव को किस प्रकार अपना आधार बनाया है, 
इसका वर्णन पूर्वपृष्ठों में किया जा चुका है । आगामी पृष्ठों में उनके कवि-रूप पर पड़े 
केशव के प्रभाव का सिंहावलोकन किया जायेगा। 

दोनों आचार्यों के छन्दों के तुलनात्मक अध्ययन से ज्ञात होता है कि उन्दों की 
रचना करते समय देव के सामने केशव के बहुत से छन्‍द निरचय ही वर्तमान थे। 
स्व० लाला भगवानदीन ने देव के यहाँ से केशव का बहुत-सा 'माल बरामद' किया है । 
यह ठीक है कि कहीं-कहीं बेचारे देव भूंठे शुबे में भी बुरी तरह पकड़े गए हैं, किन्तु 
फिर भी इसमें सन्देह नहीं कि लाला जी की तहक़ीकात बहुत कुछ कामयाब हुई है" । 
देव मे निःसन्देह ही केशव से भाव, गब्द, उक्ति, रूपक, उपमा आदि का ग्रहण 
क्रिया है । 


भाव-ग्रहरय : 
केशव लिखते हैं-- 


झंखियानि मिलीं सखियानि मिलीं पतियान मिलीं बतियाँ तजि भोने। 
ध्यान विधान मिली सन ही सन ज्यों सिले एक मसनो मिल सोने ॥। 
केशव कैसहुँ बेगि मिलो तन दछूंहै वहै हरि जो कछु होने। 
पुूरण प्रेम समाधि मिलें मिलि जंहे तुम्हें मिलहो तब कोने |! 

(२० प्रि०, प्र७ ८, छं ० ५१) 
यहाँ दूती नायक से नायिका का विरह निवेदन करते हुए कहती है कि जब नायिका 
पूर्ण प्रेम-समाधि साधकर झ्ाप में लीन हो जायेगी अर्थात्‌ मर जायेगी तब आप पहुंचेंगे 
तो किससे मिलेंगे ? श्रतः मृत्यु हो जाने के पूर्व ही उसके प्राणों को बचा लीजिए । 

देव की दूती भी इसी प्रसंग में नायक से यही बात कहती है कि जब वह 
नायिका पंचत्व में मिल जायेगी श्रर्थात्‌ मर जायेगी तब आप किस से मिलेंगे । अतएब 
आप समय पर ही जाकर उसकी रक्षा कर लें । -- 


चुछ्त हो पछिताने कहा फिरि पोछे ते पावक ही को पिलोगे। 
काल की हाल में बूडति बाल विलोकि हलाहल हो कोहि लोगे। 
लीजिये जाय सुधा मधु खाय कि न्याय हो विष ग्रोली गिलौगे । 
पंचनि पंच मिले परपंच में वाहे मिले तुम काहि सिलोगे ॥ 
(सुखसागरतरंग, पु० २०६) 


नि३चय ही देव ने इस छन्‍्द की रचना केशव के उपयु कत छन्‍्द को देखकर ही की है। 


१. देव और उनकी कविता (उत्तराद्ध), ० २६४-२६५ | 


भ्श्८ केशवदास : जीवनी, कला और हकृतित्व 


केशव ने मान के प्रसंग में लिखा है कि छबीली राधा मान किए बेठी है और 
कृष्ण के बार-बार अनुनय-विनय करने पर भी मान नहीं छोड़ती है। किन्तु उसी 
समय आकाश में मेघों की काली घटा के घुमड़ आने से वह सहसा दामिनी के समान 
लपक कर कृष्ण के वक्ष:स्थल से जा चिमटती है । 


छबि सों छब्वोली वृषभानु को कुवरि झाजु रही हुती रूपमद मानमद छकि के। 
मारहू ते सुकुमार नंद के कुमार ताहि श्राये री मनावन सयान सब तकि के। 
हंसि हंसि सोहै करि करि पांय परि परि केझोराय को सों जब रहे जिय जकि के । 
ताहि समैं उठे घनघोर दामिनी सी घाइ उर लागी घनद्याम तन सों लपकि के। 

(र० अ्रि०, प्र० ६, छं० २८) 


देव भी नायिका के मान-मोचन के लिए केशव की ही युक्‍क्ति से काम लेते 
हैं । देखिए--- 


रूठि रही दिन हक तें भामिनि, मानो नहीं हरि हारे मनाइक | 
एक दिना कहूँ कारी श्रंघारी, घटा घिरिं आई घनी घहराइ के।॥ 
और चहूँ पिक चातक मोर के, सोर सुने सु उठी श्रकुलाइक । 
भेटी भद्दू उठि भागते कों, घन धोखे को धाम प्रंघरे में घाहके ॥। 
(भावविलास, पु० ८८) 


केशव ने विरहिणी नायिका के उद्बंगर का निरूपण करते हुए लिखा है-- 


फूल न दिखाउ सूल फूलत है हरि बिनु, 
दूरि करि माला वाला व्याल सी लगति है। 
चंबर चलाउ जिन बोजन हलाउ मति, 
केशव सुगंध वायु बाइ सी लगति है। 
चन्दन चढ़ाउ जिन तापसी चढ़ति तन, 
कुकम ने लाउ श्रंग आग सी लगति है। 
बार बार बरजति बाबरी हैं वारों आन, 
बोरी न खबाउ वीर विष सी लगति है। 
(२० प्रि०, प्र० ८, छं० ४) 


यहाँ नायिका अपनी अंतरंग सखी से कहती है कि नायक के बिना उसे फूल, माला, 
सुगन्धित वायु, कु कुम, चन्दन, (पान का) बीड़ा श्रादि कुछ भी नहीं सुहाता, अतः 
उन्हें दूर ही रखो | ठीक इसी प्रसंग में देव ने लगभग इसी प्रकार का ही भाव दिखलाया 
देखे दुःख देत चेत चन्द्रिका श्रचेत करि, 
चन न चितौत चढ़ें चन्दन को टारि दे। 
छीजन लगी है छवि वीजन कर न देव, 
नीजन सुहात ये सखीजन निवारि दें। 


केशव का हिन्दी के परवत्तों श्ृंगारो कवियों पर प्रभाव भ्१६ 


सोंघे सज सेज न करेजन में सूल उठें, 
जारि द॑ निकट कूटो राउटी उजारि दे। 
फूंके ज्यों फनी री फूल माला को न नोरो करि, 
ये वीरी वरोयें जात ये बगारि दे॥ 


(सुखसागरतरंग, पु० १६२) 


केशव के कवित्त के भाव को लेकर ही इस कवित्त की रचना की गई जान पड़ती है । 
यह बात अवश्य माननी पड़ेगी कि देव के कवित्त पर केशव के उपयुक्त कविसत की 
छाया कुछ ही अंश तक पड़ी है । 


केशव कृष्ण की 'स्मृति' दशा का उल्लेख करते हुए लिखते हैं-- 


भूले से डोलत बोलत हूँ उत जात किते भन संख्रम भूल्यों। 
जानति हाँ यह काहु को श्राज्जु सनोहर हार हिडोरन मूल्यों ॥ 

(र० प्रि०, प्र० ८, छं० २६) 
यहाँ कोई सखी नायक से कहती है कि मैं आपको बुला रही हूँ और श्राप खोए-खोए 
से हो गए हो कि उधर चले जा रहे हो । जान पड़ता है कि आपका मन किसी के 
मनोहर हार के हिंडोरे में भूल रहा है । ठोक यही भाव देव ने भी निम्नांकित छन्द 
में दर्शाया है, प्रसंग श्रवश्य भिन्‍न है । 


या विधि भूलत देखि गयो 
तब ते कवि देव सनेह के जोरे। 
भूलत है हियरा हरि को 
हिय मांहि तिहारे हरा के हिडोरे |॥ 
(सुखसागरतरंग, पृ० ५५) 


केदव नायिका को सखी से शिक्षा दिलवाते हैं कि नाह से नेह' निबाहने में 
ही तुम्हारी भलाई है, उससे तुम्हें सर्देव ही सुख प्राप्त होता रहेगा। “नाहीं' (मुह 
मोड़ने) से नेह' केसे निभ सकेगा । 
नाह लगें सोति दहे दुःख नाहि लगे दुःख देह दहैगो। 
नाहि अ्रब सुख देत है केशव नाह सदा सुख देत रहेगो । 
नाहि ते नाहि री नाहि भलाई भलो सब नाहहि ते प॑ कहैगो । 
नाह सो नेह निबाहि बलाइ त्यों नाहीं सों नेह कहा निबहैगो ॥। 
(२० प्रि०, प्र० १३, छं० २) 


५२९ ... क्रेदाव्रदास : जोवती, फ़ला ओर कतित्द 


एक अन्य स्थल पर भी केशव ने ऐसा ही लिखा है-- 
ये री लड़बावरी भहीर ऐसी बृक्ों तोहि, 
नाह सो सनेह कोजे, “'नाहीं' सो न कीजिये ॥ 
(२० प्रिं०, प्र० ४, छ॑ २२) 


देव ने केशव के इस भाव को ठीक उसी प्रसंग में ज्यों का त्यों अपनाया है; 
अन्तर केवल इतना ही है कि केशव ने सखी द्वारा कहलाया है और देव ने दूती से । 


जोरिये जो पे जुरं लरिकाई, 
न तोरिये क्यों तरुणाई को नातो। 
नेह निहोरें निहारो नहीं गहि, 
झोगुण क्‍यों गुर! कौ्ज गमातो। 
देव जू देखो विचारि श्रहो तुम्हें, 
नाहीं सो नातो कि 'नाह' सो नातो ।। 
(सुखसागरतरंग, प० १५३) 


केशव सहेली के घर में मिलने का उल्लेख करते हुए कहते हैं-- 


नंनन के तारिन में राखो प्यारे पूतरी के, 
सुरली ज्यों लाइ राखो दशन-बसन में । 
राखो भुज बौच बनसालोी बनमाल कर, 
चन्दन ज्यों चतुर चढ़ाय राखो तन में । 
केशोराइ कलकण्ठ राखो बलि कठुला कं, 
करस करम केहू पझ्ानो है भवन में । 
घचम्पक कलो ज्यों सूुधि सुधि कान्ह देवता-सी, 
लेहु मेरे लाल इन्हें मेलि रालो भन में ।॥। 
(२० प्रि०, प्र० ५, छ० २८) 


इस छन्द में नायिका की सहेली नायक से कहती है कि नवल-नवेली को ज्यों-त्यों 
करके यहाँ लाया गया है, भ्रतः उसे अपने नेत्र की पुतली तथा कष्ठ का कठुला बना 
कर अपने हृदय में घारण कीजिये । देव ने भी ठीक ऐसा ही भाव प्रदर्शित किया है । 
यहाँ तक कि केशव द्वारा प्रयुक्‍त लेहु लाल' का सम्बोधन भी देव ने ग्रहण कर 
लिया है । 


लेहु लला उठि लाई हों बालह लोक की लार्जाह सो लरि राखों । 
फेरि इन्हें सुपनेहुूँ न पंयतु ले अपने उर में घरि राखो ॥। 
देव लला अबला नवला यह, चन्द्रला कठुला करि राखों । 
भ्राठहु सिद्धि नवो निधि ले घर बाहर मोतर हूं मरि राखों ॥ 
(रसंविलास, छ ० २३) 


केशव का हिन्दी के परबर्त्तों श्रृंगारी कवियों पर प्रमाव १२१ 


शब्दों एवं उक्तियों का प्रहरण : 

देव के छन्‍्दों में यत्र-तत्र केशव द्वारा प्रयुक्त शब्द तथा उक्तियाँ भी देखने में 
आती हैं । निम्नलिखित छन्‍्दों में जिन शब्दों एवं उक्तियों को दोनों ने समान-रूप से 
ग्रहण किया है उन्हें इटेलिक्स में दिया गया है । 


(क) को प्रति उत्तर देइ सखी दृग भ्रंशन की अवली उमहीं । 
उर लाय लई अकुलाय तऊ श्रधि रातक लों हिलको न रही । 
( २० प्रि०, प्र० ६, छ० ४४) 
अंक में आय भयंक मुखी लई, 
लाल को बंक चिते दुग कोरन। 
आँसुन बड़ो उसास उड़ो किधों, 
मान गयो हिलको के हिलोरन ॥। 
(सुखसागरतरंग, पु० २८०) 
(ख) गोरस की सौं बबा कौ सौं तोहि कि बार लगी कहि मेरी सौं कोही । 
(२० प्रि०, प्र० ८, छं० ३६) 
ब्राहमरशा की सों बबा की सौं मोहन मोहि बबा कौ सौं गोरस की सौं। 
(सुखसागरतरंग, पू० ८९६) 
(ग) खस्राति खवावति हो जु बिरी सु रही मुख कौ मुख हाथ को हाथहिं। 
(२० प्रि०, प्र० ६, छ॑० ५) 
देव कछ रद बीरी दबो री सु हाथ की हाथ रही मुख को मुख । 
(भवानीविलास, छ॑ं० १६) 
रूपक तथा उपमा का ग्रहसा : 


भावों, शब्दों तथा उक्तियों के श्रतिरिक्त देव ने केशव के रूपकों तथा उप- 
मा्नों का भी अपने ढंग से ग्रहण किया है । 

केशव ने निम्नलिखित छन्द में 'नाच' का रूपक बाँघा है जिसमें उन्होंने 'नेत्र' 
को काछनी 'पुतरी' को पातुरी (नटी) और नेह' को नायक बनाया है । 


काछे सितासित काछनी केशव पातुर ज्यों पुतरोन बिचारो। 
कोटि कटाक्ष नचे गति भेद नचावत नायक नेह निहारो ॥ 
बाजत है मुदुहास मृदंग सो दीपति दीपनि को उजियारों । 
देखत हाँ हरि देखि तुम्हें यह होतु है भ्रांसिन बीच झ्खारो ।। 
(२० प्रि०, प्र० १४, छ॑० ६) 


देव ने केवल मूल-रूपक को ही लिया है । उन्होंने 'भूकुटी' को नटी एवं 'प्रेम” 
को चुटकौ बजाने वाला कल्पित किया है । 


५२२ केशवदास : जीवनी, कला और कृतित्व 


बाजी बले रसना दसनाद सु नूपुर भाग की भूपर मारे । 
चोज के तान मनोज के बान सां ओज के गान गरे श्रतुसारे !। 
लाज लुटी छिन एक छूटी लट देव कठाच्छ-कुटीर के द्वारे। 
प्रेम चुटी सुख योग जुटो, सु नटी भुकुटी त्रिकुटो के अखारे॥ 


(सुखसागरतरंग, प० १४८) 


केशव ने एक स्थल पर रात्रि को लाल मसुखवाली प्रेत की नारि'! वर्णित 
किया है । देखिए -- 


प्रेत की नारि ज्यों तारे श्रनेक चढ़ाय चले चित चहूँ घातो । 
कोढ़िनि सी कुकरे करि-कंजनि केशव दवेत सर्ब॑ तन तातो ॥ 
भेंटत ही बरहो श्रवहीं तो बरयाइ गई हो सुख सुख सातो । 
कसी करों कहि कंसे बचों बहुरौ निशि झाइ किये मुख रातों ॥ 
(२० प्रि०, प्र० ११, छं० १३) 


देव ने प्राची को लालमुखवाली पिशाचिनी कहा है। इस प्रकार देव ने अपने 
रूपक में केशव के उपमान का ही उपयोग किया है । 


वा चकई को मयो चित चोतो 
चितौति चहुँ दिसि घाइ सों नाची । 
हू गई छोन छपाकर की छवि, 
यासिनि जोह्न मनो यम यांची । 
बोलत बरी विहंगम देव, 
सु बेरिन के घर संपति साँची । 
लोहू पियो जो वियोगिनि को सु, 
कियो सुख लाल पिशाचिनि प्राची ॥ 


(सुखसागरतरंग, छं० २११) 


देव ने रूपक के समान केशव को उपमाश्रों का भी कहीं-कहीं ग्रहण किया 
है । केशव 'वासकसज्जा' नायिका का वर्णन करते हुए कहते हैं कि प्रिय के अगमन 
को देखते-देखते निकुजों के भुरमुट में छिपी हुई नायिका की दशा पिजरे में पड़ी हुई 
चिड़िया के सदुश हो गई है । 


ननन्‍्दलाल आगस विलोके कुजलाज बाल, 


लोन्हीं गति तेही काल पंजर पतंग की । 
(२० प्रि०, प्र० ७, छं० ११) 


देव ने इसी उपमा का उपयोग दो स्थलों पर किया है, एक तो रुक्मिणी की 
उत्कण्ठा के वर्णन में, यथा--- 


केद्यव का हिन्दी के परवरत्तों श्ृंगारोी कवियों पर प्रभाव ५२३ 


फेरि फरि हेरि मगु बात हित बंछी पूछे, 
पंछी हु मगंछी जंसे पंछी पॉजरा परयो । 
(सुखसागरतरंग, छं० ६०) 
दूसरे मध्या नायिका के स्वप्न-दशंन के प्रसंग में, जैसे : 
सु फिरे फरक पिजरा की चिरी ज्यों । 
(भवानीविल्ञास, छं० ८६) 
केशव और दास : 
दास पर केशव का प्रभाव है श्रवश्य पर वह बहुत ही थोड़ा है। दास के कुछ 
छन्द ऐसे हैं जिन पर केशव के भावों एवं उक्तियों की स्पष्ट छाप दिखाई पड़ती है । 
यहाँ कुछ उदाहरण उपस्थित किये जाते हैं । 
केशव नायिका की चिबुक का वर्णन करते हुए कहते हैं कि--- 
राहु कँसो रदन रहो है चुभि चन्द्रमाहि । 
तमी को सुहाग किधों । 
(क० प्रि० (मूल), नखशिख, छं० ३६) 
इसी प्रसंग में दास ने यही भाव दर्शाया है । देखिए--- 
घन्‍द में राहु को दन्‍्त लग्यो के 
गिरी ससि भाग (सोहाग लिखारे । 
(श्र ० नि०, छं० ४४) 
इसी प्रकार ललाट का वर्णन करते हुए केशव लिखते हैं-- 
भामिनी को भाल किधों भाग चारु चन्द को । 
(क० प्रि० (मूल), नखंशिख, छं० ६६) 
इसी प्रकार के भाव को दास ने इस प्रकार प्रदर्शित किया है -- 
भाग लसे हिसभानु को चारु 
लिलार किघों वृषभानु ललो को । 
(2० नि०, छं० ५५) 
कृष्ण जी की 'प्रलाप” दह्या का वर्णन करते हुए केशव उनके मुख से 'सौं' 
शब्द का तीन बार प्रयोग कराते हैं । 
गोरस की साौं बबा की सों तोहि कि 
बार लगी कहि मेरी सों को ही ॥ 
(र० प्रि०्, प्र० ८५, छं० ३६) 


दास ने भी उपपति अनुकूल नायक तथा नायिका के मान-प्रवर्जन के प्रसंग में 
'सौँ' शब्द का अनेक बार प्रयोग किया है। देखिए--- 


२४ 


तथा : 


केशवदास : जीवनी, कला और क्तित्व 


पंकज चरन को सों जानु सुबरन की सों ह 


लंक तनु की सों जाकी श्रलस महति है। 


त्रिवलो तरंग कूच सम्भु जुग संग को सोौं 


हारावलि गंग को सों जो उत बहति है। 


श्रुति संनुधारी वा वदन द्विजराज की सों, 


एरी प्राशप्यारी कोप कोपे तु गहति है। 


साँची हौ कहति तुब बवेनी सौ कमलनेनी 


तेरी सुधि सुधा मोहि ज्यावति रहति है। 
(# ० नि०, छं० २२४) 


तो बिन राग झौ रंग वथा 
तुब अंग सनंग को फौजन की सौं । 
मुसकान सुधारस मौजन को, 
तुब श्रानन झानंद खाननि की सों ॥ 
दास के प्राण की पाहरू तू 
यह तेरे करेरे उरोजन को सों । 
तो बिन जीवो न जीवो प्रिया 
मुहि तेरई नेन सरोजन की सों ॥ 
(2० नि०, छं० १५) 


कहीं-कहीं दोनों ने समान उपमानों का भी प्रयोग किया है। “चन्द्रिका' को 
नायिका के हास का और श्यगार-लता' को उसकी रोमावली का उपमान बतलाया 


गया है, यथा : 
(१) दास सुखचन्द्र की सो चन्द्रिका । 
(श्र ० जि०, छु० ४७) 
किधों चारमुख घन्द्रिका चुराई है । 
(क० वि० (मूल) नखशिख, छं० ४२) 
(२) कियों काम बागवान बोई है सिमार बेलि । 
(वही, छं० २३) 
यह रोमावली के सिगारलता । 
ः (4० नि०, छं० ३८) 
केदाव श्रोर बेनी प्रवीन : 


बेनी प्रवीन पर केशव का प्रभाव बहुत ही सीमित है । कारण, प्रवीन मतिराम 
की परम्परा के कवि हैं । दो-एक छन्‍्दों में ही भाव-साम्य एवं उत्र्ति-साम्य परि- 
लक्षित होता है । ऐसे कुछ उदाहरण नीचे उपस्थित किए जाते हैं । 


$ 
केशव का हिन्दी के परवरत्तों श्इंगारी कवियों पर प्रभाव ५२५ 


केशव ने नायिका की उपमा दीपमालिका से दी है । विविध प्रकार के समु- 
ज्ज्वल आभूषणों से सुसज्जित नायिका जगमगा रही है। नीले वस्त्रों से आच्छादित 
होने से साम्य और भी पूरा उतरता है। अमावस्या की तिमिराच्छन्त रात्रि में जिस 
प्रकार दीपमालिका जगमग करती है, उसी प्रकार नीले बस्त्रों में भूषणों से भूषित 


नायिका भी सुशोभित है । 


बिछिया श्रनौट बाँके धृघुरु जराय जरी 
जेहरी छबीली छुद्रघंटिका को जालिका | 
मून्दरी उदार पाँची कंकन वलय चूरी 
कंठ कंठमाल पहिरे गुपालिका ॥ 
वेसीफूल जझ्ञीझफूल कर्णफूल माँगफूल 
खुटिला तिलक नकमोती सोहै बालिका । 
केशबदास नीलवास ज्योति जगि मगर रही 
देहघरे श्यापसंग मानो दोपसालिका ॥ 
(क० प्रि० (मूल), नखशिख, छं० ८८) 


इसी प्रकार का भाव अपने ही ढंग पर बेनी प्रवीन ने भी प्रदर्शित किया है। नायिका 
सज-धज कर भवन में बंठी अपने प्रिय के श्रागमन की प्रतीक्षा कर रही है। झ्राभूषण 
तथा अ्रंग-दीप्ति का मिला हुआा प्रकाश भरोखों में से बाहर की ग्लर कूलक रहा है । 
कवि को ऐसा लगता है मानों किसी मणिमहल में दीपमालिका समा गई हो । 


सकल सिगार साजि राजिके प्रवीन वेनी, 
आगसन जानि पिय प्रेम प्रतिपालिका । 
दमकत रदन मदन को उमंग श्रंग, 
केलि के सदन बेंठी वदन विसालिका ।! 
नग जगमगत जगत जोति जोवन की 
सारी जरतारो शअ्रंग तेसीं संग झ्रालिका । 
ऋलक मलक भलकति भाई कांमरीन, 
मानो सनिमहल समानी दीपसालिका ॥। 
(नवरसतरंग, छं० १५३) 


बेनी प्रवीन ने केशव की उक्ति बबा की सों (र० प्रि०, प्र ० ८, छं० ३६) 
का भी अपने ग्रन्थ में एक स्थान पर प्रयोग किया है। देखिए--- 


काल्हि हि गूदि बबा कि सोौं में; 
गजमोतिन पहिरो प्रति झाला । 
भाई कहाँ ते इहाँ पृषराग की, 
संग गई जमुना तट बाला ॥ 
(नबरसतरंग, छं० १६) 


दसवाँ अध्याय 


केशव का स्थान 
(श्र) अलंकार-विवेचन के क्षेत्र में : 


पूव॑पृष्ठों में दिए गए तुलनात्मक अध्ययन के झ्राधार पर यह निर्णय करना 
सरल हो जाता है कि केशव के प्रतियोगी उपयु कत आचार्यों में केशव का कया स्थान 
है । अलंकार-विवेचन के क्षेत्र में चिन्तामणि, मतिराम, देव और पद्माकर का स्थान 
केशव से नीचा है । केशव ने अपनी “कविप्रिया' में जिस मौलिकता का परिचय दिया 
है वह “कविकु लकल्पतरु,, 'ललितललाम', 'भावविलास', शब्दरसायन” तथा 'पद्मा- 
भरणः' में देखने में नहीं आती । चिन्तामणि ने शब्द और अर्थ दो प्रकार की गतियों 
के आधार पर शब्द और अर्थ दो प्रकार के अलंकार माने हैं। इन्होंने लगभग सभी 
शब्दालंकारों तथा प्रायः सभी मुख्य अर्थालेंकारों का वर्णन किया है परन्तु भेदों-उपभेदों 
का विस्तृत विवरण प्रस्तुत नहीं किया है। चित्रालंकार का भी बहुत ही संक्षेप में 
विवेचन किया गया है । प्रेय, ऊर्जस्वी आदि रसालंकारों का चिन्तामणि ने निरूपण 
नहीं किया है। उन्होंने केशव के “गन्योक्ति' अलंकार को भी छोड़ दिया है। चिन्ता- 
मणि द्वारा दिए गए अलंकारों के लक्षण तथा उदाहरण दोनों ही स्पष्ट तथा बोलचाल 
की भाषा में अवश्य हैं, पर उनका आधार संस्कृत के काव्यप्रकाश, साहित्यदपंण श्रादि 
अनेक ग्रन्थ ही हैं और उनमें कोई विशेष नवीनता दिखलाई नहीं पड़ती । 

'ललितललाम' में मतिराम ने अलंकारों के लक्षण बड़े ही चलताऊ ढंग से 
दिए हैं। उदाहरण अवश्य सुन्दर हैं । इस ग्रन्थ में अलंकारों का कोई वर्गीकरण नहीं 
किया गया है और अधिकांश श्रर्थालंकारों का हो वर्गन है। छब्दालंकार में केवल 
'चित्र' को ही लिया जा सकता है, किन्तु इसका भी लक्षण बड़ा ही संकुचित है। 
भअन्योक्ति”अलंकार तथा रसालंकारों को मतिराम ने भी छोड़ दिया है। आचायंत्व 
की दृष्टि से 'ललितललाम' का कोई विज्ञेष महत्त्व नहीं है । सभी बातें संस्कृत -ग्रन्थों 
पर ही आधारित हैं और ग्रन्थ में कोई प्रमुख विश्येषता दृष्टिगोचर नहीं होती । 

“रसरहस्य' में कुलपति मिश्र द्वारा निरूपित अ्लंकारों की संख्या यद्यपि मतिराम 
झादि आचारयों की अपेक्षा काफ़ी कम है, किन्तु तो भी केशव की अपेक्षा अधिक 
ही है । कुलपति मिश्र ने अ्लंकारों का विभाजन शब्द और गर्थ के आधार पर किया है । 
इन्होंने मुख्य शब्दालंकारों तथा लगभग सभी प्रधान श्रर्थालंकारों का वर्णन किया है, 
किन्तु वे भेदों-उपमेदों में नहीं गए हैं अन्योक्ति' तथा रसालंकारों का विवेचन कुल- 
पति मिश्र ने भी नहीं किया है। “चित्रालंकार' का भी बहुत ही कम विस्तार किया 
गया है। कुलपति के लक्षण यद्यपि अधिकांश 'काव्यप्रकाश” के आधार पर हैं, फिर 
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भी हिन्दी अलंकारशा सत्र में इस ग्रंथ का महत्त्व भुलाया नहीं जा सकता। मौलिकता 
की दृष्टि से इसमें कोई विशेष महत्त्व चाहे न दीख पड़े, पर यह स्वीकार करना ही 
पड़ेगा कि इन्होंने अ्रलंकारों का विवेचन बड़ी पूर्णता के साथ किया है। इस प्रकार 
इन्हें केशव से बढ़कर नहीं तो समकक्ष नि:संकोच ही रखा जा सकता है । 

देव ने 'भावविलास' ग्रन्थ में ३९ अलंकार मुख्य बतलाए हैं, जो प्राय: दण्डी के 
अनुसार ही हैं | दण्डी से केशव ने और केशव से देव ने उन्हें लिया है। 'शब्दरसायन' 
में उन्होंने अलंकारों का विभाजन शब्द और अर्थ के श्राधार पर किया है । अर्थालंकारों 
के दो वर्ग किए गए हैं--मुख्य तथा गौण। उन्होंने ४० मुख्य अलंकार और ३० गौण 
माने हैं । इनमें मुख्य अलंकार कौन से हैं और गौण कौन से हैं इसका भी स्पष्ट-रूप से 
कोई निर्देश नहीं किया गया है । भावविलास' में वणित रसालंकार तथा 'शब्दरसायन' 
में वणित 'अन्योक्ति' का आधार भी केशव ही है । 'शब्दरसायन' में एक प्रकार के छन्दों 
को एक ही छन्द में स्षष्ट कर दिया गया है, जिससे लक्षण के समभने में कठिनाई होती 
है । कहीं-कहीं केवल नाम से ही लक्षण का ग्रहण करने के लिए निर्देश किया गया है। 
केबल अलंकारों को संख्या में वृद्धि करने के लिए नए अलंकार भी बना लिए गए हैं, 
जैसे संशय” झलंकार । देव ने संशय” को सन्देह” से भिन्‍न माना है। वास्तव में 
संशय तथा 'सन्देह अलंकार एक ही हैं, केवल लक्षण के शब्दों में भिन्‍नता है| देव 
के भ्रलंकारों का ग्राधार संस्कृत के ग्रन्थ हैं श्लौर उनमें कोई विज्लेष नवीनता नहीं है । 
अनेक बातों के लिए देव केशव के ऋणी हैं । 

पद्माकर ने अर्थालंकारों का ही प्रमुख-रूप से वर्णन किया है, यमक, अनुप्रास 
आदि शब्दालंकारों को छोड़ दिया है। चित्रालंकार का भी चलताऊ ढंग से ही वर्णन 
किया गया है ! केशव द्वारा निदिष्ट अन्योक्ति' का भी प्माभरण' में कोई उल्लेख 
नहीं है। इस ग्रन्थ के प्रधान आधार “चन्द्रालोक' और बेरीसाल का 'भाषाभरण! हैं । 
वास्तव में, जेसा कि डा० भगीरथ मिश्र ने कहा है, यह अलंकारों पर साधारण ग्रन्थ 
है भर इसमें न विवेचन की विशेषता है और न उदाहरणों की मनोहरता ही ' । 

केशव ने जो सामान्य तथा “विशिष्ट वर्गों में अलंकारों का वर्गीकरण प्रस्तुत 
किया है, वह हिन्दी साहित्य के लिए नवीन है। इसके अतिरिक्त उन्होंने सुसिद्ध, 
प्रसिद्ध, विपरीत तथा श्रन्योवित आदि कुछ नवीन अलंकारों की भी सुष्टि की है । 
हिन्दी साहित्य में 'अन्योक्ति' का तो केशव को जन्मदाता ही मानना चाहिए | इस 
अलंकार का केशबदास से पूर्व हिन्दी साहित्य में कहीं उल्लेख नहीं मिलता | इतना 
ही नहीं उपमा, यमक, इलेष, झाक्षेप आदि अलंकारों का भेदोपभेदों के साथ जितना 
सांगोर्पांग विवेचन आचार्य केशवदास ने किया है उतना चिन्तामणि, देव, पद्माकर 
आदि अ्राचार्यों ने नहीं किया है । चित्रालंकार का भी जितना विस्तृत विवेचन केशव 
ने किया है, उतना उपयुक्त आचार्यों के ग्रन्थों में नहीं मिलता । 

अलंकार-विवेचन की दृष्टि से आचार्य भिखारीदास का स्थान अवश्य केशव 
से ऊँचा है। अलंकारों का वर्गीकरण जहाँ तक नाम का सम्बन्ध है, वहाँ तक तो 
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केवल वर्ग के प्रथम अलंकार के नाम पर ही रख दिया गया है, परन्तु ध्यान से देखने 
पर यह वर्गीकरण तकं-संगत आधार पर स्थित जान पड़ता है। प्रथम वर्ग उपमादि 
का उपमान-उपमेय के आधार पर सादृश्य को लेकर बनाया गया है। दूसरा वर्ग 
उत्प्रेक्षादि का आरोपित सादृश्य के आधार पर किया गया है जिसमें उपमान का महत्त्व 
बढ़ता जाता है | इसी प्रकार अन्योक्ति के आधार पर भअ्न्योक्ति श्रांदि, विरोध के 
आधार पर विरुद्ध अलंकार आदि' । इस प्रकार अनेक अलंकारों के एक सामान्य 
आ्राधार पर वर्गीकरण करने का दास का यह प्रयास हिन्दी साहित्य के लिए नवीन है । 
शब्द और अथ्थंगत अलंकारों की संख्या में भी दास ने काफ़ी वृद्धि की है। इन्होंने 
चित्रालंकारों का भी पर्याप्त विवेचन किया है। इसके अतिरिक्त इन्होंने रस, भाव, 
ध्वनि और व्यंग-सम्बन्धी तथा संसुष्टि-संकर अलंकारों का भी विवेचन किया है जो 
केशव ने छोड़ दिया है । दास द्वारा उल्लिखित रसालंकारों के नाम केशव ने भी बत- 
लाए हैं किन्तु उनके लक्षण अस्पष्ट एवं अशुद्ध हैं और उन्हें रसालंकार सिद्ध नहीं 
करते । दास ने पुनरुक्तिप्रकाश, वीप्सा, सिहावलोकन तथा तुक आदि नए शब्दालंकारों 
की भी सृष्टि की है, जिनका केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया है । हिन्दी-साहित्य में 
'तुक' का वैज्ञानिक विवेचन तो सब से पहले आचाये दास जी ने ही किया है। इनका 
श्र्थालेंकारों का विवेचन भी केशव की अपेक्षा अधिक सूक्ष्म एवं व्यापक है। केशव 
का उपमा, यमक, इलेष तथा शआक्षेप श्रादि अलंकारों का वर्णन अवश्य दास से अधिक 
विस्तृत है, किन्तु तो भी विभिन्‍न अंगों का सांगोपांग विवेचन केशव में न मिलकर 
दास में ही उपलब्ध होता है । 


(श्रा) रस तथा नायिका-भेद्ग-विवेचन के क्षेत्र में : 


जहाँ तक विषय-द्षेत्र की व्यापकता एवं आरचायेत्व की मौलिकता का सम्बन्ध 
है आचाय॑ केशवदास का स्थान चिन्तामणि, मतिराम तथा पद्माकर से ऊँचा है पर देव 
तथा दास से निएुचय ही नीचा है । चिन्तामणि के लक्षण और उदाहरण दोनों ही 
केशव की अपेक्षा अधिक स्पष्ट हैं और उनके लक्षणों तथा उदाहरणों में पूर्ण समन्वय 
भी है। केशव द्वारा दिए गए लक्षण अस्पष्ट हैं, यथा शृद्भार का लक्षण, अनुभाव, हाव 
का सामान्य लक्षण और कृदुमित, विलास आदि हावों का लक्षण तथा करुण विप्रलम्भ 
का लक्षण आदि | एकाघ लक्षण भ्रामक भी हैं, जैसे स्मृति” नामक दशा का लक्षण 
अभिलाषा' का लक्षण-सा लगता है । कहीं-कहीं लक्षणों तथा उदाहरणों में भी समन्वय 
नहीं है। केशव ने स्थायी भावों, सात्विक एवं संचारी भावों आदि का केवल उल्लेख 
भर ही किया है, लक्षणों का कोई उल्लेख नहीं किया, किन्तु चिन्तामणि ने इनके 
अलग-अलग लक्षण भी बताए हैं। अ्रतः स्पष्ट ही रस के विविध अंगों के लक्षण से 
पूणंतया परिचित होने के लिए चिन्तामणि के 'कविकुलकल्पतरु' का केशव की 'रसिक- 
प्रिया' से अधिक महत्त्व है। इसके अतिरिक्त नायक-नायिकाओं के सूक्ष्म भेदोपभेदों, 
रसाभास, भावाभास, भावसन्धि, भावोदय, भावशबलता आरादि, हावों, मान तथा वीर 
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रस के उपभेदों का वर्णन भी चिन्तामणि ने केशव से अधिक किया है, किन्तु विषय- 
क्षेत्र की व्यापकता तथा आचायेंत्व की मौलिकता की दुष्टि से केशव चिन्तामणि से 
उच्च श्रेणी के ठहरते हैं। नायक-नायिकाश्रों की प्रेम-चेष्टाओं तथा उनके प्रथम-मिलन- 
स्थानों, अगम्या-वर्णन तथा जाति के अनुसार नायिकाञ्रों का वर्गीकरण, सखी-मभेद, 
श्ुद्भार रस के 'प्रकाश' और 'प्रच्छन्‍न' भेद आ्रादि का वर्णन केशव की मौलिकता 
का परिचायक है । 

मतिराम तथा केशव दोनों आचायों के अधिकांश लक्षणों में कुछ भिन्‍नता 
अवश्य परिलक्षित होती है, तो भी प्रायः भाव समान ही हैं। मतिराम के लक्षण 
केशव से अधिक स्पष्ट हैं। उदाहरणों की सुन्दरता में मतिराम की समता केशव ही 
क्या अन्य कोई आचाये भी कदाचित्‌ ही कर सके । केशव द्वारा दिए गए लक्षण अस्पष्ट 
हैं, यथा श्वृद्भार का लक्षण, अनुभाव, हाव का सामान्य लक्षण और क्‌ट्रमित, विलास 
आदि हावों का लक्षण तथा करुण विप्रलम्भ का लक्षण आदि । केशव ने स्थायी भाव, 
सात्विक तथा व्यभिचारी भावों आदि का केवल उल्लेख ही किया है, उनके लक्षण 
छोड़ दिए हैं । मतिराम ने इनके अलग-अ्रलग लक्षण भी लिखे हैं। इस प्रकार रस के 
विविध अंगों के लक्षण एवं नायक-नायिकाग्रों के भेदों के विषय में ज्ञान प्राप्त करने 
के लिए मतिराम के 'रसराज' का महत्त्व केशव की 'रसिकप्रिया' से अधिक है । परन्तु 
विषय-क्षेत्र की व्यापकता तथा आ्राचाय॑त्व की मौलिकता के विचार से केशव का स्थान 
मतिराम से ऊँचा है। नायक-नायिकाओं के सूक्ष्म भेदोपभेदों, नायक-तायिकाग्रों की 
प्रेम-प्रकाशन की चेष्टाग्नों, नायक-नायिकाओं के प्रथम-मिलन-स्थानों, अगम्या नायि* 
काओं, सखी-भेदों तथा श्रृंगार रस के प्रकाश और “प्रच्छन्‍न' भेदों श्रादि के निरूपण 
में केशव की मौलिक उद्भावना परिलक्षित होती है । केशव द्वारा दिए गए दक्षिण 
नायक, परकीया नायिका, भाव, व्यभिचारी भाव, हेला हाव, प्रलाप दशा आदि के 
लक्षण भी उनको मौलिकता के परिचायक हैं । 

देव का स्थान केशव से ऊँचा है । केशव द्वारा दिए गए श्ंगार रस, अनुभाव, 
हाव, करुण विप्रलम्भ, समस्तरसकोविदा नायिका आ्रादि के लक्षण स्पष्ट नहीं हैं और 
कहीं-कहीं तो लक्षणों एवं उदाहरणों में भी समन्वय नहीं है, किन्तु देव के प्रायः सभी 
लक्षण स्पष्ट हैं और उदाहरण भी लक्षणों के मेल में ही प्रस्तुत किए गए हैं। विषय-क्षेत्र 
की व्यापकता और मनोवेज्ञानिक विवेचन तथा मौलिकता के विचार से भी देव केशव 
से ऊँचे दर्जे के ही ठहरते हैं। भेदोपभेदों के सूक्ष्म विवेचन में जितने देव गए हैं, उतने 
केशव नहीं गए हैं | हाँ, केशव की 'रसिकप्रिया' में अग्रम्या-नायिकाओं, नायक-नायि- 
काओं की प्रेम-प्रकाशन चेष्टाओ्रों तथा उनके प्रथम-मिलन-स्थानों का वर्णन अवश्य देव 
से अधिक है किन्तु दूसरी ओर नायक के नमंसचिव, स्वकीया के पररतिदुःखिता, 
प्रेमग विता, रूपगविता, मानवती और कुलगविता एवं ज्येष्ठा-कनिष्ठा नामक भेद; 
परकीया के ग्रुप्ता, विदग्धा, लक्षिता आदि छः भेद; अवस्था के ग्रनुसार नायिकाग्रों 
के प्रवत्स्यत्मतिका तथा आगमपतिका आदि भेद; प्रोषितपतिका नायिका के चार 
उपभेद; चिन्ता, स्मरण, उद्वं ग आदि काम दशाओं के उपभेद; वीर, करुण एवं शान्त 
झ्रादि रसों के उपभेदों का विवरण देव ने केशव की भ्रपेक्षा अधिक दिया है । देव द्वारा 
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निर्दिष्ट नायिकाओं के अंशानुसार भेद; करुण तथा शान्त रस के भेद और करुणात्मक 
वियोग का निरूपण हिन्दी-साहित्य के लिए नवीन ही हैं । 

आचायंत्व की दृष्टि से दास का स्थान केशव से ऊंचा है। केशव द्वारा दिए गए 
श्ुद्भार रस, अनुभाव, हाव आदि के लक्षण अस्पष्ट हैं। उदाहरण भी लक्षणों के पूरे 
मेल में नहीं हैं । दास के प्राय: सभी लक्षण स्पष्ट हैं एवं लक्षणों तथा उदाहरणों में पूर्ण 
सामंजस्य है । भेदोपभेदों का जितना सूक्ष्म विवेचन दास ने किया है, उतना केशव में 
नहीं मिलता । अगम्या एवं नायक-नायिकाओ्रों की प्रेम-चेष्टाड्रों का वर्गन केशव ने 
दास से अधिक किया है, किन्तु दूसरी ओर 'स्वकीया' नायिका के पतिब्रता, उद्दारिज 
तथा माधुर्ज नामक तीन भेद; ज्येष्ठा-कनिष्ठा के छः उपभेद; 'परकीया' के प्रगल्भा 
तथा धीरा; अनूढ़ा (परकौया) के उद्बुद्धा (अ्नुराग्रिनी एवं प्रेमासक्ता) तथा उद्बो- 
घधिता और ऊढ़ा (परकीया) के असाध्या, दुःखसाध्या तथा साध्या और विदग्धा, 
लक्षिता, मुदिता तथा अनुशयना नामक चार अन्य भेद; दर्शन के दो भेद तथा दृष्टि- 
दर्शन के श्रन्त्गंत छाया तथा माया उपभेदों आदि का वर्णन दास ने केशव से अधिक 
किया है । तायिका-भेद के विवेचन में दास ने किसी भी आचार्य का श्रनुकरण न कर- 
अपनी स्वतंत्र प्रणाली ही चलाई है जिसमें उनकी मौलिकता की छाप दृष्टिगोचर होती 
है । निश्चय ही हिन्दी साहित्य में दास का यह प्रयास अनूठा है। इस दृष्टि से तथा 
विषय-क्रम के वैज्ञानिक विवेचन के विचार से दास का स्थान केशव से महत्त्यपूर्ण है । 

पद्माकर के सभी लक्षण स्पष्ट हैं किन्तु केशव के कुछ लक्षण अस्पष्ट हैं । 
जहाँ तक लक्षणों के व्यावहारिक ज्ञान का सम्बन्ध है, पद्माकर के 'जगद्विनोद” का केशव 
की 'रसिकप्रिया' से अधिक महत्व है। मौलिकता के विचार से केशव का स्थान 
पद्माकर से ऊँचा है। पद्माकर ने अपने 'जगद्विनोद' नामक ग्रन्थ में रस तथा नायिका- 
भेद आ्रादि विषय पर रचित संस्कृत-साहित्य के लक्षण-प्रन्थों से श्रधिक कोई विशेषता 
नहीं दिखलाई है। दूसरी ओर श्रृंगार रस के “प्रच्छन्‍न! एवं प्रकाश” भेद, 
भाव, व्यभिचारी भाव, हेला हाव, प्रलाप और उन्माद आदि कामदशाञओरों के लक्षण, 
जाति के अनुसार नायिकाओों का वर्गीकरण, परकीौया का लक्षण, अगम्या-वर्णन, 
नायक-नायिकाओं की प्रेम-चेष्टाशों एवं उनके प्रथम-मिलन-स्थानों तथा सखी-भेद 
वर्णन आदि में केशव की मौलिकता परिलक्षित होती है। 


(इ) शज्भारी कवियों में : 

केशव के परवर्त्ती हिन्दी के श्रृद्भारी मुक्तक कवियों की परम्परा में मुख्य-रूप 
से बिहारी, मतिराम, देव, दास तथा बेनीप्रवीन का नाम उल्लेखनीय है--इसी के 
अन्तगंत रीति-मुक्त प्रेमी कबि भी आते हैं जिनमें घनानन्द मुख्य हैं किन्तु उनका 
काव्यस्तर केशब से निश्चय ही ऊँचा है । 

केशव का प्रभाव बिहारी पर पर्याप्त पड़ा है, इसका उल्लेख पीछे किया जा 
चुका है। जहाँ तक पाण्डित्य की गम्भीरता का प्रइन है, केशव निश्चय ही बिहारी से 
बढ़े-चढ़े हैं किन्तु अ्नुभावों तथा हावों की सुन्दर योजना, कल्पना की समाहार-शक्ति, 
वास्वेद्य एवं नाजुक-ख्याली में बिहारी केशव से बढ़कर हैं। भावव्यंजना तथा 
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भाषा की सरसता एवं सरलता की दृष्टि से केशव बिहारी से पीछे नहीं हैं ॥ इसके 
अतिरिक्त बिहारी तो चमत्कार के आग्रह के कारण उक्ति की वक्ता के लिए अनेक 
स्थलों पर रस की भी उपेक्षा कर गए हैं, किन्तु केशव की 'रप्तिकप्रिया' में इस प्रकार 
के स्थल इने-गिने ही हैं । हाँ, प्रेम के उच्च धरातल पर दोनों का ही काव्य नहीं 
पहुँच सका है । 

केशव का मतिराम पर बहुत ही सीमित प्रभाव है। जहाँ-कहीं भी भाव-साम्य 
देखने में आता है, वह आकस्मिक ही जान पड़ता है। दूसरे, भाव-साम्य रखने वाले 
स्थलों पर भी मतिराम के छन्दों में केशव की अपेक्षा अधिक भाव-सौन्दर्य पाया जाता 
है । मतिराम की भाषा शब्दाडम्बर से सवेथा मुक्त है और उसमें हमें सानुप्रासिक 
मधुर शब्दावली एवं सरल कोमल व्यंजना के दर्शन होते हैं। यद्यपि केशव की 'रसिक- 
प्रिया' की भाषा भी माधुयय तथा प्रसाद-गुण-पूर्ण है और उसमें भावव्यंजना भी सुन्दर 
ही हुई है, फिर भी मतिराम की भाषा में जो नेसग्रिक स्वच्छता, मधुरता एवं संग्री- 
तात्मकता पाई जाती है वह केशव में अपेक्षाकृत न्‍्यून ही है। 

केशव तथा देव दोनों ही कवियों के काव्य की झात्माएँ स्वेथा भिन्‍न होते 
हुए भी, केशव का प्रभाव देव के काव्य पर प्रभूत मात्रा में दिखलाई पड़ता है। स्व० 
शुक्ल आदि बहुत से विद्वानों ने 'रामचन्द्रिका' के कुछ आलंकारिक अनौचित्यों के 
कारण ही केशव को हृदयहीन कह डाला है, किन्तु उनकी 'रसिकत्रिया' के छन्दों के 
ग्रवलोकन करने से यह धारणा भ्रान्त सिद्ध हो जाती है और यह स्वीकार करना ही 
पड़ता है कि उनमें रसिकता पूरी-पूरी मात्रा में विद्यमान थी। फिर भी यह मानने 
में आपत्ति न होनी चाहिए कि देव में रसानुभूति एवं संगीतात्मकता केशव की अपेक्षा 
ग्रधिक थी । 

कृवित्व की दृष्टि से दास का श्ंगारनिर्णय' केशव क्री 'रसिकप्रिया' से किसी 
प्रकार भी कम नहीं है । दास का भावपक्ष और कलापक्ष दोनों ही केशव के समान 
पुष्ट हैं। वे न तो छब्दचमत्कार में फंसे हैं और न दूर की सूक में ही उलझे हैं । 

बेनी प्रवीन पर केशव का प्रभाव नगण्य ही है। जो एकाध छन्दों में आाव- 
सादृश्य दृष्टिगोचर होता भी है, वह आकस्मिक ही है। ये मतिराम की परम्परा के 
कवि हैं, अत: उनसे ही अधिक प्रभावित हुए हैं। भाव तथा भाषा के माधघुये में ये 
केशव से टक्कर लेते हैं । 

इस प्रकार समग्र रूप से विचार करते हुए कंशव, देव, मतिराम, घनानन्द 
आदि इने-गिने कवियों को छोड़कर अन्य किसी भी परवर्त्ती श्रृंगारी कवि से निम्न 
श्रेणी के नहीं ठहरते । प्रायः सभी परवर्त्ती कवियों के सम्मुख केशव भनुकरणीय महा- 
कवि के रूप में रहे हैं, इसमें सन्देह नहीं । 


परिशिष्ट 
गुरुमखी लिपि में प्राप्य 'छन्दमाला' का देवनागरी लिप्यन्तर 


एक ओंकार श्रीगरोशाय नमः । एक ओंकार सति गुरप्रसादि ॥ श्रथ केसव- 
दासक्रित छन्‍्दमाला लिख्यते ॥ 


झुजंगप्रयात छन्‍्द ॥ अनंगारि है प॑ लसे संग नारि। हिये रुण्डमाला कहै 
गंगधारि | भखे कालकूट लसे सीस चन्दें । कहा एक हो ताहि त्रैलोक बन्द ॥१॥ 
महादेव जाके न जानी प्रभाव । महादेव के देव को चित्त भावँ। महानाग सोहै सदा 
देहमाला । महाभावयंती करों छन्दमाला ॥२।| दोहरा ॥ भाखा कवि समभी सर्भ 
सगरे छन्‍्द सुभाइ । छन्‍्दन की माला करी सोभन केसवराइ ॥।३॥ एक बरन को पद 
प्रगट छबिस लौं मतवंत । तदपरि केसवराइ कहि दंडक छन्द अनन्त ॥४॥ खी छुन्द ॥ 
दोहरा ॥ दीरघ एक ही बरन को दीज पद सुखकंद | मंगल सकल निधान जग नाम सुनहु 
स्री उन्‍्द ॥५॥ स्री सनी स्री स्री॥ नारायण छन्द ॥ लघ दीरघु को जह बरन द्वै 
अछर गन लेहु ।। वह नारायण छन्द है सुखदायक स्री गेहु ॥६॥| रमा समा हरी करी ॥ 
रमणु छन्द ॥ द्वे लघ दीजे आ्रादहि एक अन्त गुर जान । रमनरमन के रमन को रमन 
छन्‍्द मन मान ॥|७॥ जग जौ तजिये हरि तौ भजिए ॥। तरन छन्‍्द ॥ नगन आ्रादि ग्रर 
ग्रन्त है तरन छन्द यह मान । बरनबों बरन सो जगत को सरन जो ॥। मदन छर्द ।। 
रगन आदि लहु अन्त है मदन छन्‍्द यह जान ॥५॥।| रामचन्द । लोकबंद | चित्तचाहि । 
दुरुखदाहि ।। माया छन्द ॥ रगन अन्त ढू आदि लघु माया छनन्‍्द बखान ॥ केसवदास 
प्रकास सो पंचबरन परिमान ॥६॥ सुखकंद है। रघनंदजू । जगलोक है । जगबंदजू ॥। 
अमलमालती छन्द ॥ आदि नग्न पुन जगन रचि बरन खड़ाछर बान। अ्रमलमालती 
छनन्‍्द यह कबिनु को सुखदान ॥१०॥| बरन तज न। लगत कबन। अरथ विकास ! 
विरघ सुभास ॥ सोमराजी छन्द ॥ यगन दोय खट बरनयुत सोमराजी ग्रुन छन्‍्द । सत्र 
दोख छाडो | हिये प्रीति माडो । सदा राम राम । रमौ छाड काम ।। संकर छन्द ।। 
रगन जगन खट बरनमय सो संकर जगबंद ॥११॥ बात तात मान । चित्त माह 
ग्रान । एक राम सत्त । दूसरो अ्रसत्त ॥ बिज्जहा छन्द ॥| रगन दोय खट बरनयुत सो 
बिज्जहा परिमान । संभुकोदंड है। राजपुत्री किते । टूक द्वे तीन के ॥ जाउं लंका जिते ॥ 
मंथान छन्‍्द ।| तगन युगल खट बरन कर मानो मन मंथान ॥१२॥ ख्रीराम सोहै जु । 
सीता सती से जु भाई जती है जु। तीने चले है जु ॥ सुखद छन्द ॥ आदि अंत के 
दंड गुर दोय है मघ दोय लघु मान। कह केसव खट बरन को सुखद छन्द 
बख्यात ॥१३॥ माया सह रूठो । जानो जग भूठो । एक हरि साचो । बैरीगन पाचो ॥। 
कुमारललित छुन्द ॥ भ्ादि जगन दे सगन पुन अंत एक ग्रर लेख ॥१४।॥ सब जगत 
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गाव । बिरंच समुझाव । तऊ न समुझे रे | हिए न हरि हेरे ॥ प्रमाणुका छन्‍्द ॥ आदि 
एक ग्रुर सोभिये जगन रगन तिह पाहि। कीनी प्रगट प्रमाणिका सपत बरन कबि- 
ताहि ॥१५॥ छाड देह रे हठ । संग छाड दे सठ | चित्त हाथ कीजिये। मुक्त छीन 
लीजिये ॥ मल्लका छन्द ॥ रगन जगन रचि आदि ग्रुर एक अंत लघु लेख ॥ सुनो 
मल्लका छन्द यह आ्राठ बरन पद देख ॥१६॥ देस देस के नरेस । सोभिये सभा सुवेस । 
जानिये न आदि अन्त ; कौन दास कौन कनन्‍्त ॥ नगस्वरूपणी छन्द ॥ आठ बरन को 
चरन जिह क्रमही लघु गुर होय ॥ कहिए नगस्वरूपनी छन्‍्द सगल कबिलोय ॥१७॥। 
सुमित्र ते न भागिये । अमित्र ते न रामिये | बिचार देखियो हिये। भली परे कहा 
किये ।। मदन मोहन छन्द ॥ तगन आदि दे जगन पुन ग्रुर लघु दीजतु अंत | मदन- 
मोहनी छनन्‍्द यह श्रइ्ट बरन सुठ कन्‍्त ॥१८॥ जाको सब जान ठग्ग । ताको तकहो 
सु भग्ग । जारे किनि जीवु दुख्ख | सोचे यह पाइ दुरुख।। बोधक छुन्द ॥ आ्रादी अंत 
गुर दं हे मध्य रचो लहु चार । अइंट बरन को सब कहत बोधक छुन्द बिचार ॥१९६॥ 
भूठे हय गय तेरे। लछछमी हय गय चेरे। सीतापति भ्रति साचे । तासो कबह न राचे ॥ 
तुरंगम छन्द ॥| नगन दोय गुर अंत है रचौ तुरंगम छन्द | अइ्टबरन का एक पद 
कसव झानंदकंद ॥२०॥। बहुत बचन जाके । बिबध बचन ताके। बहुभुजयुत जोई। 
सबल कहते सोई ॥ नाग्स्वरूपनी छन्द॥ श्रादि अन्त रचि जगन सुभ मध्य रगन रचि 
मित्त । प्रगटहो नागसरुपनी नव अ्रछर घर चित्त ॥२१॥ भले बुरे जपो सु ईस। 
बिराजमान चन्द सीस | सिवा बिलास सोभमान। सु सिद्ध निध्च देत दान ॥ 
तोमर छन्‍्द ॥| संगन आदि पुन ढू जगन रचि बहुसुखकंद । चरन चार नव बरन को 
प्रगटहु तोमर छन्‍्द ॥२२॥ रघवंस को अवतंस सुन दान-मानस-हंस | मन माह जो 
अति नेहु । इक बात मागत देहु ॥ हरनी छन्द ।| मगन तीन रचि आदि पुन अ्रंत देहु 
गुर एक । हरनी छन्‍्द बखानिये दसधा बरन बिबेक ॥२३॥ सत्रीरघुनाथ चले बन को | 
ले संग सीतहु लछछन को । सिध्ध चले हरि हेर हिये। सिध्धाहि सिखखहि संग लिये।॥ 
अम्रितगत छन्‍्द ।। नगन रचो दुह जगन मध्ध देहु एक गुर अंत । कह अज्वितगत छन्द 
इह दस अछर गुनवंत ॥२४।॥ सुमति महारिखि सुनिजे । स्वन कथा सुनि गुनिज । 
कुमति सदा मति तजिये | तन मन केसव भजिये ॥ तोमर छन्द ॥ नगन आदि पुन 
सगन हू अंत एक लघु मान । दस अछर को चरन कह तोमर उन्द बखान ॥२५॥ 
सभरत लछछमन राम । बहुबिध किये परनाम । [ज्रिग रिखिजु आसिख दीन | नर 
अजय हो परबीन ॥।संजुता छन्‍्द॥ सगन एक रच जगन ढ्व अन्त एक गुर आन । दसघा 
बरन बखानिये संजुत सो परमान ॥२६। बन नेह गेह सरीर सौ । भज साधु संगम 
धीर सौ । जग्म के प्रपंचह लेखिये | तब आप तो सभ देखिये ॥| अनकूला छन्द ॥ 
मगन तगन पुन नगन दें द्व॑ गुर अन्तह देख | अनकूला यह छन्द है ग्यारहि अछर 
लेख ॥ २७॥ स्लरीहरि जू को त्रिभवन मोहै । देखो सोभा तन मनहु सोहै ॥ जाबिन 
देखे तन मन बाधा ॥ सो यह पा लागत सुन राधा ॥ सुपरनप्रयात छन्‍्द ।| तगन तीन 
गुर अन्त दे कर कविता ग्रविदात ॥। ग्यारह अछर स्वछ पद दे सुपरनप्रयात ॥२८॥ 
एक यह सब्द संसार भाख्यो। हे लोक को मंड ब्रह्मांड नाख्यो । मार्‌यौ दसग्रीब संगराम 
बीत्यो । खोराम स्नीराम ख्नीराम जीत्यो ॥ इन्द्रबज़ा छन्द ॥ श्रादि तगन द्व जगन पुन 
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अन्त देहू गुर दोय । ग्यारह श्रछर को सुमति इन्द्रवक्न कह लोय ॥२६।॥ राधा सुनो 
बात बडी बखानों। साधारनो आप कहा बखानो । बाधह छाडो बडभाग जाग्यों ॥ 
ग्राधार जी को हरिपाय लाग्यो ॥ उपेन्द्रवजा छन्द । जगन तगन पुन जगन कर हू 
गुर अंत प्रकास। उपेन्द्रवज्मा छन्द कर ग्यारह अछर तास ॥ ३०॥ अनंत देवादि 
न अन्त पायो ॥ अनेकधा वेदन गीत गायो। निजेछिया भूतल देहघारी। अध्नम- 
संहारक ध्रमचारी ॥ मोदकदाम छन्‍्द ॥ तोन भगन दह्व आदि लघु अन्तहु गूर लघु 
देख । छन्‍्द स मोदकदाम भन ढ दस बरन बसेख ॥| ३१॥ गये जब राम जहा सुन 
मात । कही यह बात सुनो बन जात । कछू जिन जी दुख पांवह माई ॥ सुदेह असीस 
मिले फिर आईं ॥ तोट्क छन्‍्द ॥ रच पद बारह बरन को केसवराइ सुजान । चार 
सगन को चारमति तोटक छन्द प्रमान ॥ ३२ ॥ रघुनाथ श्रनाथहि राखत है। सब बेद 
यहै मत भाखत है । कहि कौन वहै तजि आन ररे । जिनको चरनोदक ईस धर ।॥। 
सुन्दरी छन्द ।| चार भगन को सुन्दरी छन्‍्द छबीलो होय । रच पद बारह बरन को 
बरनत कबिकुललोय ॥ ३३ ॥ राज तज धन धाम तज सब । नार तज॑ सुत सोच तज॑ 
अब । आपुन औ जग भूठहि निदह | संतह एक भजों हरिचन्दह ॥ मोदक छन्द ।॥। 
बारह बरन बखान जै प्रतिपद आनंदकंद । चारि समन को कीजिये केसव मोदक 
छन्द ॥३४॥ सभही जग में मद को दुख है। अर भ्ानंद को स महा सुख है । यह 
तो मत बेद पुरान ररे | कहजे सु कछू जु बिचार पर ॥|झुजंगप्रयात छंद ॥| बरनत 
बारह बरनमय केसव कवि अवदात ।। चार यगन को जानजे छन्द भुजंगप्रयात ॥३५॥ 
धरे एक बेनी मिले मेलसारी । मृणाली मनो पंकसोधाधिकारी । सदा राम रामे रर॑ 
दीनबानी । चहु शोर है राकसी खेददानी ॥| तामरस छंद ॥| आदि चारि लघु मध हे 
मगन श्रन्त गुर दोय ॥ केसव बारह बरन को छन्द तामरस होय ॥३६॥ तन मन 
में श्रति लोभ बसाई । ग्रुन बिन ज्योबन रे दुखदाई। तपफल केहु न पाकन पा । 
पदबन बालिहि दुरुख दिखाव ॥॥ त्वर्तबिलंबित छंद । नगन आ्रादि पुन मगन दे रगनहि 
अन्त बिचार | त्वरतबिलंबित छन्‍्द यह कह केसव मति चार ॥।३७॥ बिपनमारग 
राम बिचारही । सुखद सुन्दर सोदर साजही | बिबध सिधष्ध फल द्वुमनो फल । सगल 
साधन ततपर ले चले ॥ कुसमर्विचित्रा छुंद ॥ चार कला गुर दोय पुन चार कला गुर 
दोय । रच पद बारह बरन को कुसुमविचित्रा होय ॥३८॥ तब कपिराजा रघुपति 
देखे । मन नर नारायण सम लेखे । दिजबपधारी हनुमति आए | बहुबिध आसीख 
दि मन भाए ॥ चन्द्रवरतमा छंद ॥ रगन नगन पुन भगन कह अ्रन्त सबन को भ्रान । 
चन्द्रबरतमा छन्‍्द है बारह बरन बखान ॥।३९६॥। स्नान दान जप जाप जु करियो। 
सोध सोध मन जो उर घरियो । जाग जोग हम जौ लग गहियो । रामचन्द सभ को 
फल लहियो ॥ मालती छन्द ॥ चौकल रच पुन भगन ढ लघु गुर श्रन्त बनाउ । होय 
मालती छन्द यह बारह बरन प्रभाउ ॥४०॥ बिपन बिलोक बिलोकत दरी | बिबर 
बिभोर बिकास न करी | बन निरखे न रहै सुध खरी । तुमह न हु दरसो इत हरी ॥ 
बंसर्स्वनित छुन्द ॥ जगन तगन पुन जगन कर अन्त रगन रच मित्र | बंसस्वनित छन्द 
यह बारह बरन विचित्र ॥४१॥ अनेकघा पूजन अन्रजू किये | कृपाल हो स्रीरघनाथजु 
हिगे । सुबुष्ध सीता सुखदा गई तहा। पतिब्रता देवी महिरख्‌ख की जहा ॥ प्रमिताछरा 
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छन्द ।। श्रादि सगन पुन जगन रचि समन दोय है श्रन्त । छन्द होय प्रमताछरा 
वरन जु द्वादस सन्त ॥|४२॥। हरवाइ जाइ सिय पाइ परी । रिखतारि सू घ सिर अंक 
भरी | बहु अंगराग सभ अंग रये । अर भात भात उपदेस दये ।। शिग्वनी छन्द ।। 
रगन चार को स्रिग्वनी छन्‍्द छबीलो होय । केसवदास प्रकास सब वरनत कविजन 
लोय ।।४३॥।। राम आगे चले मध्य सीता चली । बंध पीछे भये सोभ सोभा भली । 
देख देही सब कोटधा के भनो । जीव जीवेस के मध्य माया मनो ॥ पंकज़बाटका 
छन्द ॥ श्रादि एक गुर नगन द अन्त भगन हँ देख | छन्द सु पंकजबाटका तेरह 
झछर लेख ।।४४।। राम चलत निप के जुग लोचन । बारज मिटबहु बारजमोचन । 
पायन पर रिख के भज मोनह ॥| केसव उठ गय भीतर भौनह ।। तारक छुन्द ।। चार 
सगन पून एक ग्रुर तारक छन्द बनाउ। सोभन तेरह बरन को केसव ताहि 
सुनाउ ।।४५॥ यह कीरत और नरेसन सोहै । सुन देव अदेवन के मन मोह । हमको 
बपुरा सुनजे रिखराई। सभ गाब छसातक की ठकुराई ॥ कलहंस छन्द ॥ श्रादि 
सगन पूत्त जगन॒ तह सगन दोय ग्रुरु एक । छन्‍्द भलो कलहंस यह तेरह बरन 
बिबेक ।।४६।। तज राज आज घर ते बन जैये । कह कौन भात परमानन्द पैये । 
निपनाथ आदि अपना मन कीज । भज आपरूप अपने पद लीज ।। हरिलौला छन्द ॥ 
रगन रगन रचि नगन पुन जगन श्रन्त लघु जान ॥ चोौदह अ्रछर श्रादि गुर हरि 
लीला उर आ्रान ।।४७॥ हा राम हा राम हा जगतनाथ घीर | लंकाधिनाथेस जानी 
तुम जो सुबीर | ए देख कोऊ छुड़ाईयत मोह बीर । म्रातंडबंसेस की सब ज तोह 
भीर ।। बसन्ततिल्लका छन्द्‌ ।| तगन भगन जगनौ जगन दढ्व॑ भुरु अन्त निहार | बसन्त- 
तिलका यह जानिये चौदह बरन बिचार ॥।४८।॥। स्रीराम लछम्न अगस्त सनार देखे । 
स्वाहासमेत निज पावकरूप लेखे । अ्रस्टांग छिप्र अभिवादन जाय कीनो । सौख्येन 
अआ्रासिख असेख रिखीस दीनो ॥ मनोरमा छन्‍्द ।। चार सगन द्व॑ अन्त लघु चौदह वरन 
प्रमान । मनोरमा यह छन्‍्द है केसवदास सुजान ॥४९॥। उर में भ्रति कोप सदा ग्रुन 
घायक । बड़वानल सागर जो सुखदायक । अब ताकहि तू फिरके किन दाहहि। 
कबहू भश्रवतारन को चित चाहहि ॥ मालती छन्द ॥ आदि छ लघु पुन तीन गुर अन्त 
यगन हढ मित्त । हिय मालती छन्द यह ॒पन्द्रह बरन निमित्त ॥५०॥ अति तन धन 
रेखा नेकि नाधी न जाकी ।। खल खग सरधारा को सहै तीछ ताकी । विकट धन जु 
घूरे भछय को बासु जीव ॥ सिवसिव सति सी को दुस्ट कंसे सु छीवे ॥।सुप्रिय छन्द।। 
चौदह लघु गुरुएक अरु सुप्रिय छन्द प्रकास॥ अछर प्रतिपद पंचदस श्रानहु 
केसवदास ।।५१॥ बन महि बिबिघ विकट दुख सुनिजे | गिर गहबर मग अति 
मति भुनिज । कहु अहि हरि कहु निसचर रहही । कह दब दहन दुसह दुख सहही ॥ 
निसपालका छनन्‍्द । भगन जगन रच सगन पुन नगन रगन दे अंत । छन्द कहो 
निसपालका पन्‍्द्रह बरन कहंत ।।५२।॥| राजतनया तबह बोल सुनि यो कहो । जाहु 
चल देवर न जाइ हम प॑ रहो । हेमम्रिग होय नहिं राछस सुजानिये | दीन सुर राम 
किह भात मुख मानिये ।॥| चामर छन्द ॥ प्रतिपद गुरु लहु देहु क्रम पंद्रह वरन नाऊ। 
चामर छन्‍्द कबित कह केसव गाइ सुनाऊ ॥५३॥ देख देख के असोक राजपुत्रका 
कही । मोह आग देह अंग भ्राग छ्व रही । ठौर पाई पौनपुत्त मु दरी दई। आसपास 
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देखक उठाइ हाथ मे लई ।॥। नाराच छन्द ॥ केसव चामर छन्द के एकआदि लघु देहु। 
प्रतिपदर खोडस बरनमय करे नाराच कबि लेहु ॥५४॥ अखव॑ गये पर्व॑ताग्र दुस्ट पुस्ट 
है चढ़े । अभूत कोप अंग लोह मोह बात ते बढ़े । श्रसंत काम बाम संग तूल फूल का 
नचे । अकालमेघ दानदृस्टवुस्ट होय तो बचे ॥ मनहरन छन्द ।। अन्त एक गुरु द॑ 
करो खोडस अछर बरन । पंच भगन को होत है ६न्द भलो मनहरन ।।१५॥ साधु कथा 
क्यो जब केसवदास जहा । निग्नह केवल है मन को दिनमान तहा । पावन बास सदा 
रिखि को सुख सो बरखे । को बरने कबि ताहि बिलोकत ही हरखे ।।अह्मरूपक छन्द।। 
गुर लहु क्रम हीं देह पद खोडस बरन निहार ।। छन्द ब्रह्मह्पक करो केसव बरन 
बिचार ॥५६॥ अ्रन्न देह सीख देइ राख लेइ प्रान जात ॥ राजचाप मोल ले करे 
जु दीह पोखगात । दास होइ पृत्र होइ सिखय होइ कोइ माइ। सासना न मानई 
सुकोटि जन्म नरक जाई ॥ रूपमाला छन्‍्द ॥ आदि देहु र स जगन हद भगन गुरु लघु 
अंत । प्रगट रूपमाला करो सज्य्न लोक कहंत ।।५७॥ रामचन्दचरित्र को जु सुने 
सदा सुख पाइ । ताहि पुत्र कलन्न संतत देत है रघुराइ । स्नान दान अ्सेस तीरथ 
जान को फल होइ । नारि का नर विप्र छत्रिय बेस्य सुद्र जु कोइ ।।प्रिथवी छन्द ।। जगन 
सगन जगन संगत यगन लहू गुरु अंत । बरन सप्तदस आदि लहु प्रिथवी छन्द 
कहंत ॥|५८॥ अगस्त रिखिराजजू बचन एक मेरो सुनो | प्रसस्त सभ भाति भूतल 
सुदेस जी में गुनो । सुनीरु तरुखण्ड सो श्रति सश्रिध सोभा धर । जहा हम निबास को 
बिमल प्रणसाला कर ॥ उंचरी छन्द । सगन जगन द्व भगन पुन रगन आदि अर 
अंत । अस्टादस अ्रछरान को चंचरी छन्द कहंत ॥५६।। भूलिये नहि ग्राम धामहि बास 
कुंजर देख की। पृत्र मित्र कलत्र सज्जन बंधु लोक बिसेख के । पाइ गुन जाति जोबन और 
सुन्दरता घनी । रामसक्तिबिहीन हीनहि देह होत न श्रापनी ।।करुना छन्‍्द।। खस्ट भगन 
रचि अंत गुरु उन्निस अछर जान । प्रतिपद केसवराइ यह करुना छन्‍्द बखान ॥॥६०॥। 
देव भ्रदेव जिते नरदेव बड़े गुन मानत है । सेवत है दिनही तिन सो कछु पावत जानत 
है । स्री रछुनाथ बिना परमानंद जी जनि जानहि रे ॥ बारक तू तिन केसव काहि 
गानह मानहि रे ॥ मूलमनि छन्द ।| सगन जगन पुन जगन भनि भगन रगन करि लेख । 
सगन अंत लघु मूल भनि उन्निस अछर देख ॥॥६१॥ कर यग्ग पूरन जानकी पति 
दान देत असेख । बहु हीर चीर सनीर मानक बरख बारद बेख । सुभ अंगराग तडाग 
बागनि बाज रथ वहु भाँत । अति भौन भूखन भूमि भोजन भूर बासर राति || 
गीतका छन्द ॥ आदि चंचरी छन्द के लघु ढ्व देहु सुजान | होइ गीतका छन्‍्द यह 
अछर बीस प्रमान ॥६२। मुख एक है नत लोल लोचन लोक लोकन के हर । जन 
जानकी संग सोभये सुभ लाय देहन को घर । तिह एक मोतन के विभूखन एक फूलन 
के किये । जन देवतागन छीरसागर छीर की छिटकी लिये || धरम छन्द ॥ चौकल 
प्रति गुरु रचहु पुन आदि देहु गुर और । एकीस अछर को धरो धरम छन्‍्द 
सिरमौर ॥६३॥ कीरति अति पावनि मति स्त्रीपति रत तू न गहत रे | आवत मग 
जात जगत दारुन दुख जान सहत रे । काम भरहि दूर भीर घरहै हो सु कहतु रे । 
भेद भरम कोह करम भूरि जनम को न दहत रे ॥ मदरा छन्द ॥| सात भगन कर 
अंत गुर बाइस अछर छन्द | केसव मदिरा छन्द यहु कुसमस्वकछ मकरंद ॥६४॥ 
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बाग तडाग तरंगनि तीर तमाल कि छाहि बिलोक भली | तौ घटका इक बेंठत है 
सुख पाइ बिछाइ सु कास थली | श्रौ मगर को श्रम दूर कर सिय को सुम वाकल 
अंचल के । है स्रम ते हिय ते तिनको कह केसवदास दगंचल के ॥ बिजै छनन्‍्द ॥ सात 
भगन कर दोय गुरु तिनके दीजहु अंत । तेइस अछर को करौ बिज छन्द बुधिवंत ॥६५॥। 
ग्रासन डासन वास सुबास बिलास रंगे अनुराग जिये हूँ) बारन बाजि गुनी गन धाम 
तन बाम रहै मन हाथ लिए हूँ। भाँतनि भाँतनि भाजन भोजन भूखन भूर भये न 
किए जू । रे चित चेत कहा पर खेलहि जानकिनाथह श्रान हिये जू ॥ सुधा छन्द ॥। 
मदरा सिर लघु एक द॑ सुधा छन्द मन झान । भ्रंत एक लघु देतही बसुधा छन्द 
बखान ॥६६।॥ हरो हरिबाइ मनोहर को मन मागत है कर आइ घनी | भुकाउ न 
केसव को कहि देइ दुराउ न अंगन में सजनी। उधघारहि घूंघट अंचल डार उतारके 
कंचक तोर तनी । न पाइह तो फिर जाइ भट्ट भ्ररु पाइह तौ सब बात बनी ॥। 
बसुधा छन्द ॥ जा दिन के ब्रिजनाथ चले तब ते जग जानव भूठ कि गेह। भूठहि 
केतक धरम सब अर भूठ यह बरभावत देह । केसव पापहि क्‍यों सुरह मिलबे बिन 
जानिय साच सनेहु | बातन के मिस या ब्रज में तुम आइहु उधव लन सुलेहु ॥| 
माधवी छनन्‍्द ॥ बसधा के सिर एक लघु होइ माधवी छन्‍्द । केसव चौबिस बरन को 
प्रतिपद श्रानंदकंद ॥६७॥ सपुरन प्रेम सुभावन कौन सुने समझे न खडानन सेस । 
प्रयोध वियोग विसेस असेसनि केसव ले बिसरो उपदेस । धरे सभ दास कि काम 
तथापि बिलोक बिदेहन को गुरवेस | सुभावह उधव गोविन पास जु आइ सिखावन 
सीख चलेस ॥ चन्द्रकला छन्‍्द ॥ आठ सगन को चरन रच चार चरन चौबीस ।। 
चन्द्रकला केसव करी घरी भाल भव सीस ॥६८॥। भवसागर को जन सेत उजागर 
सुन्दरता सगरी बस की | तिहु देवन की दुत सुन्दर सो गति सोध त्रिदोखन के रस की । 
कहि केसव देवत्रयी मति सी परतापत्रयी तल को मसकी । सब बेद त्रिकाल त्रिलोक 
त्रिवेनहि केसव विक्रम के जस की ॥ अमलकमल छन्द ।| आठ भगन को चरन रचु 
अछर सभ चौबीस | अमलकमल यह छन्द है अछर केसव ईस ।|६९६।॥| मारत है 
सुकु मार मनोहर मानिनि कामिनि मानस फंदन । सोभन सूध सुधानिधि सीतल सूर 
सदा सब दूर निकंदन । हे सुन दास कलानिधि कोमल केलकला कुह की जगबंदन । 
ए सक का हिंग्नम॒ साध करे रजनीकर के सजनी नंदनंदन । मकरंद छन्द || सात 
भगन कर छन्द रच अंत रगत सुखकंद । चौविस अछर के सुनो छन्‍्द भलों 
मकरंद ॥७०।। अंक लिये ख्रिगतनसु को ससि सी उपमा सु तहा ग्रबरेखिये। पंकज में 
कमला बिलसे सुखलीन तहा जलकेल बिसेखिये । श्रानंदपुर रसे बरस सखि एछन 
के समि और न लेखिये। भास कटाछ अनूप करे सखि तो सम रूपक तोहि म देखिये ।। 
गंगोदक छन्द ॥ आठ रगन छंदह रचो जानहु चोबिस बरन। गंगोदक यह छन्द है 
केसव पातकहरन ।।७१॥ राम राजान के राज झाए इहा घाम तेरे महाभाग जागे 
अबे । देवि मन्दोदरी कुमकरनाद द मित्र मंत्री जिते पूछ देखो सभे । राखजै जात को 
भांत को कांत को बंस को साथर्ज लोक पलोॉक को । आन के पा परो देस लै कोस ले 
झापही ईस सीताहि ले ओक को ॥।। तन्‍दी छन्द ।| मगन तगन नगनौ भले सगन 
भगन फिर जान । नगन यगन चौबिस बरन तन्‍वी छन्द बखान ।।७२॥ बोलत कैसे 
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जिगपति सुनजे सो कहिज तन मत बन आब॑ । भ्रादि बड़े हो बडपनि रखिये जा हित 
को जग जन सुख पाव॑ । चंदन ही में अति तन घरखे आगि उठे यह सब गुन लीजे । 
हैहय मारे सु निपति सहरे जो जस ले किन जुग जीज ॥ बिजया छन्द ।। देह,माधवी 
के वरन अन्त एक लघु आन । केसव पचिस बरन को बिजया उन्द बखान ॥॥७३॥ 
चढ़ी प्रतिमंदर सौभ बढ़ी तरनी अवलोकन कौ रघुनंदन । मनो ग्रह दीपत देह घरे 
सु किधो ग्रह देख कि सोहत है मन । किधो कुलदेव दिपे कहि केसव के पुरदेवन को 
दरस्यों तन । जेही सुतही इह भांत लसे दिवदेवन को मद घालत है जन ॥। मदन- 
मनोहर छन्‍्द ॥| आठ सगन को एक पद अंत एक गुर देख। मदनमनोहर छन्द यह 
पच्चिस अछर लेख ।७४।॥ अखियान मिली सखियान मिली पति आवत जान मिली 
तजि भौने । सुभ ध्यान विधान मिली मनहीं मन ज्योंमसिल रंक मनोमय सौने । 
कह केसव कैसहु बेग मिले नत ह्ूँहि वहै हरि जो कछु होने । तहि पूरन प्रेम समाधि 
मिले मिलिज हि तू मैं मिलहो फिर कौन ॥। माननी छन्‍्द्‌ ॥ आठ सग्न के अंत लघु 
लहुहु माननी छन्‍्द । चार छन्‍्द केसव बरन पंचबीस आनंद ॥७५॥ संग झाइहि एक 
रिखीसर के नरदेवकुमार कि देवकुमार। सरकोस कसे करिहा इ घरे धनमान 
मनोजह के अवतार । अतिदीरघ लोचन बाल वहिक्रिम स्थामल तीर सरीर उदार । 
इनहू मह एकह देइ सुता निप ऐसि जिक्योंह करे करतार ॥ हार छन्द ॥। श्राठ रगन 
को होत पद ऐन अन्त लघु जान । हार छनन्‍्द केसव बरन छबिस अछर ठान ॥॥७६।। 
सुधि सोधवि सखी भरि लेत बलोचन कापत देखत फूल तमालहि | अति भूलि पि 
डोलत नाहिन बाग गये किधु तेरहि तालहि । मुख देख्यजि चाहित देखन ग्रावत ऐसि 
मिहो न दिखाउरि लालहि। कहि आजु कहा दिखसाध लगी जब देख्य सुहाइ 
कछू न गुपालहि ।। बरनब्रित इह भाँति करि बुधबल जिय में श्रान | छब्बिस अ्रछर 
ते उपर केसव दंडक जान ।॥।७७॥ क्रमही लघु गुरु देइ पद बत्तिस अछर जान। 
अचंगसेखर छन्‍द यह केसव भर मन आन ।।७८।॥। अनंगसेलर छनन्‍्द ।। तडाग हीननीर 
के सनीर होत केसवदास पुडरीक भुंड भौर मंडलीन मंडही । तमालबललरी समेत 
सूख सूखि के रहेत बाग फूल फूलके समूल सूल खंडही। चिते चकोरनी चकोर मोरनी 
समेत मोर हंस हंसनी सुकादि सारिका सबब पढ़े । जही जही बिराम लेत राम जी 
तही तही अनेक भाँत के अनेक भोग भोग से बढ़ें ।। इति खटविशादिद्वात्रिज्ञांति प्रथम 
चरणे गणद्विगण बिलोकय दंडकेति प्रसिद्ध: ॥। ७८ ।। इति स्नीकेसवराइ विरचिताया 
छन्दमालाया बरणब्रित्त: समापत्त: ।। 

अथ छन्दनामानि ॥।स्री १, नारायन २, रमन ३, तरन ४, मदन ४, माया ६, 
मालती ७, सोमराजी ८. संकर ६, सुखकर १०, बिजहा ११, मंथान १२, ललत १३, 
प्रमाणका १४, मल्‍लका १४५, नगस्वरूपणी १६, मदनमोहन १७, बोधक १८, तुरंगम 
१९, नागस्वरूपणी २०, तोमर २१, हरणी २२, अम्नरितगत २३, तोमर २४, संजुता 
२५, अ्नकूल २६, सुपरणप्रयात २७, इन्द्रवज्ञा २८, उपेन्द्रवनत्ना २९, मुक्तिकदाम ३०, 
तोटक ३१, सुन्दरी ३२, मोदक ३३, भुजंगप्रयात ३४, तामरस ३५, द्रुतबिलंबित ३६, 
कुसुमविचित्र ३७, चन्द्रवतमा ३८, मालती ३६९, वंसस्वनित ४०, प्रमिताछर ४१, 
स्नग्विनी ४२, पंकजबाटका ४३, तारक ४४, कलहंस ४५, हरलीला ४६, वसंततिलका 
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४७, मनोरमा ४८, मालती ४६, सुप्रया ४५०, निसपालक ५१, चामर ५२, नाराच 
५३, मनहर ५४, ब्रह्मरूपक ५५, रूपमाला ५६, प्रथवी ५७, चंचरी ५८, करुता ५६, 
मूलमणी ६०, गीतका ६१, घरम ६२, मदिरा ६३, बिजय ६४, सुधा ६५, बसुधा ६६, 
माधवी ६७, शभ्रमलकमल ६८, मकरंद ६६, गंगोदक ७०, तन्‍वी ७१, विजय ७२, 
मदनमनोहर ७३, माननी ७४, हार ७४, घत्ता ७६, रोला ७७, मरहटा ७८, सो रठा 
७६, सिहावलोकन 5०, भ्रनंगसेखर ८१, यमन ८२, रूपमाल ८३, भूलना पढ़े । 
एक ओंकार श्रीगुरुवे नमः ॥ मालती छत्द । बिघनगन बिनार्स बुधिदाता 
सदा है। सुर नर मुनि बन्दौ दीह दोखीन दाहै ॥ बदन रदन एके एक रुप बतावे। 
जगत बिदत माया चित्तजीवें दिखाव ॥१॥ सकल भुजगराजा पिंगलो एक बन्‍्दें। 
दिस दिस सुखभर्ता दुःखकर्ता निकन्दे। सुभर चरन जाके जुगम नौका बिचारे। 
बिसद बिबिध मात्रा बर्न को पार तार ॥२॥ दोहा ॥ भाखा सुरतरु की प्रगट साखा 
तीन प्रकार । सुरभाखा भाखास्रप नरभाखा संसार ॥|३॥। सुरभाखा के प्रथमही बाल- 
मीक बडभाग ।। अहिभाखा के महासु नरभाखा पिंगल नाग ॥४॥ भाषा तीनहु के 
सुकवि हद विधि करत कबित | बरनब्रित्त हैं एके श्रर कलाब्रित्त फिर मित्त ।॥५॥ 
वरनक्रित्त के सम वरन चारे चरन प्रकास। कलावब्रित्त के सम विषम पद कर 
केसवदास ॥६॥। कनकतुला ज्यो सहत नहि तोलत झधितिल श्रंग । स्रवनतुला ते 
जानियो केसव उन्दोभंग ।।७॥। अ्बु् बुधनि में पढतही निभकत लछनहीन । भ्रिकुटी 
अगर्ग खरग्ग सिर कटत तथापि भ्रदीन ॥5॥ बरनत्रित्त के बरन लिख बिबय भाँति के 
छनन्‍्द । कलाब्नित्त कह कहत अ्रब सुनियहु आनंदकन्द ॥६।। गनागन के दोखजुत गुन 
खटपद मति बुध्ध । गीतकादि के छन्‍्द नित सब ह्वँ जात असुध्ध ॥१०।॥। अथ गाथा 
॥ दोहा ॥। प्रथम चरन बारह कला दूज दस अरु आठ । तीजे बारह पंचदस चौथे 
पढियहु पाठ ॥ ११॥ रामचन्द्रपदपडं ब्रिन्दारिक ब्रिन्दाभि बंदनीयं । केसवमतिभूतन या- 
विलोचन चंचरीकायते ॥।दो०॥। सताइस गुर तीन लहु लछमी गाथा जान । गुर टूटे 
जह लहु बढ़े सप्तबीस परमान ॥१२॥ लछमी १, सिध्धि २, बुध्धि ३, लाज ४, विद्या, 
५, छमा ६, देही ७, गोरी ८, घात्री ६, घ्ूरणा १०, छाया ११, कान्ति १२, महा- 
माया १३, कीरति १४, सिध्धा १५, मनोरमा १६, रामा १७, गाहनी १८, बिस्‍्वा १६, 
वसिता २०, सौभा २१, हरणी २२, चित्रा २३, सारिसी २४, कुररी २१, 
सिही २६, हंसा २७ ॥दो ०॥ तेरह लहु लो भंभनी छत्रिया लहु इकईस | सताईस लहु 
बेसिका और सूद्रका तीस १३॥ जा गाहा के प्रथम कल तीजे जगनहि जान । पाँच 
साते गुरु सहित ताहि गुरबिनी मान ॥१४॥। अ्थ बिगाहा ॥ केसव करि पद प्रथम 
मता सताईस ।। बिगाहा दल दूसरे करो भर तीस ॥१५॥ सुनहु सुहागन सुन्दरी 
प्रीतमपाइ परो तिहि देखा | कंठ उठाय लगावहि सत्वर सखि जनम सफल करि 
लेखा । इहु बिधि सभ गाथान के जानहु भेद अपार । ग्रंथ बढ़े तेह ते न मे बरने 
एकिहि बार ॥१६॥ अथ दोहा।। प्रथम पाइ तेरह कला दूजे ग्यारह जान। तीजे तेरह 
१ र्‌ 2 है पू 
जानिये चौथे ग्यारह जान ॥१७॥ दोहा भेद छप ॥ अमर भावंरु सरभ सोन मंडूक 
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१६ १७. शृ८ १६ २० रह 
कछप कर देखह सारदूल अन्दूर अरु बिडाल । पुन व्याप्रहि लेखहु कह केसव उंदरु 
२२ २३ 
स्रप स्वान ॥१०।॥।| दोहनभेद बखानियो ।। श्रब जौ गुर टूट लघु बढ़े सो सो नामहि 
जानियो ॥१६।॥ भ्रमरु होइ लघु चार को खट लघु भामर जान । सरभ झाठ लघु सोन दस 
क्रमही नाम बखान ॥२०॥। बारह लघु को बिप्र कह छत्रिय बाइस जान । बतिस लघु 
को वैस है और सूद्र कर मान ॥२१॥ जा दोहा के प्रथम पद जगन तीसरे देख । जानौ 
ताहि विडाल के मन क्रम बचन विसेख ॥२२।। अ्रथ कवित्त ॥ प्रतिपद केसवदास मन 
कर मत्ता चौबीस | चौपद करहु कवित्त जग प्रगट कर्‌यो श्रहि ईस ॥२३॥ रामचन्द्र 
संग्राम जुरे रावन जग रावन । बान चलत परिमान दीन दुसह दुखदावन | कटत 
ब्रिछ पुन उचटत पखान गिरि घटत दीह गन । उठत अगनि सूखत समुद्र जल होत 
छीन छन ॥। अथ चतुधपदी ।। सात चतुर कल को चरन अंत एक गूर जान । ऐसे 
चारो चरन रच चौपईया छन्द बखान ।।२४।। जिनको जसहंसा जगत प्रसंसा मुनिजन 
मानसरंत । लोचन अनरूपन स्यामसरूपन अंजन अंजत संत ।। कालत्रियदरसी त्रियगुन- 
परसी होत बिलम्ब न लागे । तिनको गुन कहुहो सब सुख लहुहो पाप पुरातन भाग ।॥। 
अथ 'धत्ता ।| सात चार कल आदि द॑ अंत तीन लघु देख । दुह चरन केसव कला जग 
धत्ता अवलेख ॥२५॥। मन मति कहु रोकहु जग अवलोकहु आप रूप जहा सत गुन । 
परमानंद पावह जनम नसावह रामरूप जह होइ तन ॥ अथ नन्द ॥। ग्यारह कला 
बिराम रचि बवहुर सात पै जान ॥ तेरह कला बिराम पुनि छपद नन्‍्द परमान ॥२६॥। 
सरि साधुनि के संगा एकह रंगा काम कामना संग कहि।। होइ सकल संसार कित्ति 
अपारा राम राम रमबो कबहि ॥ अथ उल्लाला।। पन्द्रह कला बिराम कर तेरहु बहुर 
निहार | पुन पन्द्रह तेरह द्विदद उलालहि सुबिचार ।।२७॥। सुभ छत्न धर स्त्री रामजू 
छब बरनत केसवदास । जनु मूरतवंत सिगार सिर सुभ कीनो सुजस प्रकास ॥ अथ 
खब्पद ॥ पहले चरन कवित्त कह पुन उलाला देहु॥ केसवदास विचारयो खटपद को 
नेहु ॥| २८।। सिखाबान कर कलित जलज अ्रछत सिर सोहै। हरचरनोदक ब्रिन्द कुन्द- 
दुति अति मन मोहै । अंग विभूति विभूतिसहित गणपति सुखदायक। ब्रिखबाहन 
संग्रामसिधि केसव जसलायक । उर चतुर चोर चक्री बसतु संग कुमारह मायापति ।। 
जयकारन हर संककाटन पारबतिपति सिधगति ॥ चवालीस ग्रुर कबित के उलालाहि 
छबीस । एकत्रह दृहू छन्‍्द केसव गुरु सत्तरईस ॥२६॥ सन्नर गुरि गनि अजय के बारह 
लघु उचार । जो गुरु टूटे लघु बढ़े सो सो नाम बिचार ॥३०॥ बारह मत्ता अजय 
विजय चौदह कल जानहु । सोरह लघु बरिबंड वीर अठारह मानहु। बीस कला बेताल 
होइ बाइस बिहंकर । मरकट कर चौबीस छबीस कलाहरु । हरि अठाईस कला करहु 
ब्रह्म तीस लघु लेख्यो । कर छन्द कला बत्तीस अस छंदस चौतिस देख्यो ॥३ १॥ ३६ सुभ- 
करन, ३८ स्वान, ४० सिह, ४२ सादू ल, ४४ कूरम, ४६ कोकिल, ४८ खर, ५४० कुंजर, 
५२ मदन, ५४ मत्स्य, ५६ ताल, ५८ सस, ६० सारंग, ६२ पयोहर, ६४ कमल, 
६६ कंद, ६८ बासर, ७० सरभ, ७२ घरम, ७४ जड़, ७६ जंगम, ७८ सुरगुर, 
८० समर, ८२ सारस, उ४डे करभ, 5८६ भेरु, ८८ मन्दर, ६० मलय, ६२ सम, ६४ 
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सिधि, ६६ बुधि, ६८ कलाकर, १०० कमलाकर, १०२ सुखद, १०४ घवल, 
१०६ अरुन, १०८ हरित, ११० पीत, ११२ क्रिस्तन, ११४ रजत, ११६ मोह, 
११८ गरड, १२० ससि, १२२ सूर, १२४ नवरंग, १२६ गन, १२८ रतन, १३० हीर, 
१३२ भ्रमर, १३४ सेहर, १३६ कुसमकर, १३८ विंप्र, १४० छत्रिय, १४२ ब॑स्य, 
१४४ सूद्र, १४६ गुरु, १४८ गरोस, १५० सबद, १४२ मुणि । अ्थ जाति ।। बतिस 
लघु लौ विप्र गनि छत्रिय चालिस चार। बैस्य अठतालीस लौ सेखन सूद्र विचार ॥३२।। 
दोख महामत्त अधिक बावरी मत्त घट पंगु गनिज | बधिर ति सवदविरुब्ध अंध अति 
अलल मनिज्ज । अलंकार विन नगन अरथ बिन म्रित कहावे । बालक गन पुनरुक्त 
व्यरथ क्रमहीनहि गाव ।। अतिमित्त अ्रमित्त जु पुर पर अरथ विरोध न आनियो 
दोखसहत रसरहत सब छपय इमित बखानियों ॥३३।॥ अथ पष्धटिका॥ प्रथम चतर 
कल तीन कर एक जगन दे अन्त । इमि विधि पष्धटिका करहु केसव कवि 
बुधवंत ।।३४।॥ हरिबदन सोमसरसी सुरंग । सुठ कमलनेन नासातरंग। जुग भ्रिकु्ि 
भ्रिंग सौरभ प्रसंस | सुभ ख़बत मुकताफल सुहंस । अति अमल कमलनीदल कपोल । तिन 
पर स्रमजल सीकर अमोल । सब ब्रजजनमन मति लीन मीन । यो केसवरायहि भज 
प्रवीन ॥| अथ अरिलल ॥दोहा॥ अन्त भगन भनि पाय पुन बारह मत्त बखान | चौसठ 
मत्ता पाय चहुँ यों अरिल्ल मन मान ॥३५॥ देख बाग अनुराग उपज्जिय । बोलत 
कोकिल कल घुनि सज्जिय । राजत रति की सरिवय सुबेसनि । कहत मनमथ मनहु 
सुदेसनि ॥ अथ पादाकुल्िक ॥ बारह मत्ता प्रथम चरन दोई दे गुरु अन्त । सोरह मत्ता 
चरन प्रति पादाकुलक कहंत ॥३६।॥ बहुबनवारी सोभत भारी । तपमह देखी ग्रहतिथि 
देखी । सुभ सर सोभ मुनिमन लोभ । सरप्तज फूले अलि रसभूले ॥राजसेनीनवपदी ।। 
तीज॑ पाचे प्रथम पद पन्द्रह मत्त प्रभाऊ। चौथे ग्यारह दूसरे बारह कला बनाऊ ॥।३७॥। 
आगे दोहा देहु इक नव पद ताके जान | राजसेन की एक सी सोरह मत्त प्रमान ॥३८५॥ 
इम अमल कमल फूले सरनि। सुदिसि बिदिसहि उपवंग। छब देख देख सखि फूलियो। 
भवर मनोहर संग । हम भौरन जौ किम भूलियो । साधि केलकुल राधिके । सौतिन 
के उर दाहु । पाये पूरब पुन्त ते सुखदायक हरिनाहु ॥| अथ पदमावती ।। मत्त श्रठारह 
बिरम कर पुन चौदह परिमान । प्रतिपद केवल बत्तिस पदमावती बखान ॥३६॥ 
रघुनन्दन आए सुन सब धाये पुरजन जैसे त॑से कहु ॥ दरसनरस भूले तन मन फूले 
बरने जाहि न तैसे बहु। पिय के संग नारी सब सुखकारी तिन सौ यों री दिगजोरी । 
जह तह चहु ओरन मिली चकोरन ज्यों चाहित चन्द चकोरी ॥सोरठा लछण दोहरा ॥। 
उलटो दोहा पढतही तहीं सोरठा होइ। केसवदास प्रकासही समभत है सभ 
कोइ ।।४०॥| जग जसवंत विसाल' राजा दसरथ की पुरी । चन्दसहित सुभ काल भाल 
वली जनु ईस की ॥ कुण्डलिया ॥ कीजे दोहा प्रथमही अरथ कवित्त बखान | अन्त 
सोरठा सोहिये कुंडलिया परिमान। कुंडलिया परमान चरन चौथो फिर पढ़िये। 
ग्यारह मत्ता श्रन्त तहा तैसी विधि बढिये । हरिगून गनहु अनन्त सन्त पदवी पद 
दीज । केसवदास प्रकास ग्रादि पद अन्तहि कीज ।।४१॥ देही अविनासी सदा देह 
बिनास बिचार । घटत बढत तिथि देखिये घटत बढत नहीं बार ।। घटत बढत नहि 
बार चारुमति बुक्रि देखिय ॥। बेद पुरान अ्रनन्त साधु भगवन्त सिधि सब । बेंद पुरान 


हट 
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अनन्त कहते झआापन यौ नेही। यौ छाडत जग सन्त देह ज्या छाडत देही ॥ अऋय 
चूडामण ।। दोहा के दूहूँ पदन मैं पंच पंच कल देख । सब चूड़ामणि छन्द के मत्त 
अठावन लेख ॥४२।। राधाबाधघा मीन के बेघहु जिमि तू रूप तपोधन । जग जीवन की 
जीवका ब्रजजनलोचन पृस्ठ देवगन ॥। अथ हाकलिका सोरठा॥ करे सुनिपत जान भगन 
वीन द॑ अन्त गुर | हाकलिका परिमान प्रतिपद चौदह मत्त सम ।॥४३॥ आवत स्रौबिजराज 
बने । केवल तेरेहि रूप सने | तू तिनसो हंस बात कहै । सोतिन कौ गन दुरूख दहै।।अथ 
मधुमार ॥ चार मत्त के दोय गन छन्‍्द गनो भघुभार । चौहूं पद बत्तीस कल छाडहु 
कोटि विचार ।४४॥ भूले अवास । प्रतिधुज प्रकास। सोभा विलास। सोम 
अकास ॥।६१॥| अथ आभीर ॥ ग्यारह भत्ता को चरन जगनह अन्त निहार । कला 
जान अभीर की चहु पद चारहि चार ॥४५॥ सुन्दर दूलह राम । देह धरे जनु काम । 
धनुख चढ़ावहिं ईस | सब मिल देह असीस ॥ अथ हरमीतका ।| मध्ध कला इक बीस 
रचि देहु रगन इक अन्त । हूँ लघु आदि बनाउ पद हरंगीतका भनन्‍्त ॥४६॥ कूस- 
मद्विका समिर्थ स्रवा कुस के कमण्डल को लिये । कटमूल सुवरन तरकसी भ्रिगलतासी 
सममे हिये । घनुबान त्तीछ कूठार के सममेखला प्निगचरम सो । रघुबीर को यह 
देखिये रसबीर सोवत धरम सो ॥ अय ज़िसंगी ॥ बिरमह दस पर आठ पर बसु पर 
पुन रस रख । कहो त्रिभंगी छन्द यह जगनहीन यह बेख ।४७।॥। बाजे बहु बाजत 
तारनि साजत सुन सुर लाजत दुख भाजत । नाचत सब नारी सुवतसंगारी गति मन- 
हारी सुखकारी । बीनानि बजावे ग्रीतनि गाव मुनिनि रिकावे मन भाव । भूखन पट 
दीजे देखत दीजे सब रस भीजे हस लीजे ।। अथ हैए ।। एक गुरहि तर चार लघु 
तीनो ठौर मति धीर ॥ अन्त रगन तेईस कल होइ एक पद हीर ॥४५।॥। सुन्दरी सब 
सुन्दर प्रति मन्दर मधि यो बनी । मोहन गिरिख्तिगन पर मानो मनमोहनी । भूखन गन 
भूखित तन भूरि चितन चौरहीं। देखत ग्रुन रेखत जनु बाननयन कोरही ॥ अथ 
मदनमनोहर ।। मदन मनोहर छन्द की कला एक सौ साठ । प्रतिपद अछर तीस के तव 
पढियत है पाठ ॥४९६।। यह मदनमनोहर आवत तो घर उठ आगे के ले सजनी सुख 
दे रजनी । सुन राघ करनी हरि अभिमानी जान सयानी सबे लायक अरु बहुनायक ।। 
सुखसाधन साधहि मौनन सावहि पतिह अराधे राम बली सभ भाँति भली ॥ पिया 
के संग बसके रतरस रस के गोपसुता गुनग्रामयुता सोहै जु चली ॥ श्रष मरहदा ॥ 
दस पर बिरमहु आठ पुनि ग्यारह कला बखान । गुरु लघु दीजुह अन्त यह मरहदटा 
परिमान ।।५०।। पुरजन सुख पावत रघुपतिआवत करत तिदौरा दौरि । आरती उतारे 
सरबस बारे अपनी अ्रयनी पौरि। पढ़ि मन्त्र असेखन करि अभिषेकन दे झआसिख 
सबिसेख ।। कु कम करपुरन ख्रिममद पुरन बरखत बरखा वेख ।। इति ख्रीकेसवराय- 
कृतछन्दमाला समाएत॑ ॥ 


सहायक अन्थ 


हिन्दी भाषा के ग्रन्थ 


क्रमांक ग्रंथ 


बच्ची 


१०. 


११. 


» अ्रकबरी दरबार के हिन्दी कवि 


- अलंका र-पीयूष (पूर्वार्द और उत्त- 


रा) 


. भ्रष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय 


(प्रथम भाग) 


, ग्राचार्य केशवदास 


» कविकुलकल्पतरु 


* कविता कौमुदी (प्रथम भाग ) 


» कविप्रिया (सटीक) 
« कविप्रिया (मूल) 


« कविप्रिया (सटीक) 


कविप्रिया (सटीक ) 


कविवर बिहारीलाल 


विशेष विवरण 


लेखक डा० सरयू प्रसाद अग्रवाल, लखनऊ 
विश्वविद्यालय, संवत्‌ २००७ वि०। 
लेखक डा० रामशंकर शुक्ल “रसाल', 
रामनारायण लाल, इलाहाबाद, सन्‌ 
१६२९, १६३० (क्रमशः) 

लेखक डा० दीनदयालु गुप्त, हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, संवत्‌ २००४ 
वि०। 

लेखक डा० हीरालाल दीक्षित, लखनऊ 
विश्वविद्यालय, संबत्‌ २०११ वि० । 
लेखक चिन्तामणि त्रिपाठी, नवल किशोर 
प्रेस, लखनऊ, सन्‌ १८७५ ( पाषाण 
यंत्रालय) । 

लेखक रामनरेश त्रिपाठी, नॉर्दने इंडिया 
पब्लिशिंग हाऊस, दिल्‍ली, सन्‌ १६४६ 
ई०। 

टीकाकार हरिचरणदास, नवल किशोर 
प्रेस, लखनऊ, संवत्‌ १८६० वि० | 
केशवदास, नवल किशोर प्रेस, लखनऊ, 
सन्‌ १६२४ ई०॥। 

टीकाकार लक्ष्मीनिधि चतुर्वेदी, मातृ- 
भाषा-मंदिर, दारा गज, प्रयाग, सन्‌ 
१६५२ ई० | 

टीकाकार ला० भगवान दीन, नेशनल 
प्रेस, बनारस कैट, संवत्‌ १६८२ वि० | 
लेखक राघाकृष्णदास, नागरी-प्रचारिणी- 
सभा, काशी, सनू १८९६५ ई०। 
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१३. 


१४, 


१५. 


१६. 


१७. 


श्प, 


१६, 


२०. 


२१. 


२२. 


र३. 


२४. 


२५. 


काव्य-कल्पद्रुम (उत्तराद्ध ) 


काव्य-निर्ण य 


केशव की काव्यकला 


केशव ग्रंथांवली, खण्ड १ और २ 


केशवदास 
केशव-पंच रत्न 


कोशोत्सवस्मारक संग्रह (केशवदास' 
शीर्षक लेख) 


गोस्वामी तुलसीदास 
छनन्‍्दमाला (हस्तलिखित) 
छन्द: प्रभाकर 


जगढ्विनोद (पदमाकरपंचामृत) 


जहाँगी र-जस-चन्द्रिका (हस्तलिखित) 


जहाँगी रनामा (प्रथम भाग) 
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विशेष विवरण 


टीकाकार सरदार कवि, नवल किशोर 
प्रेस, लखनऊ, सन्‌ १८८६ ई०। 

लेखक कन्हैयालाल पोहार, प्रकाशक पं० 
जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, मथुरा, संवत्‌ 
२००२ वि ०१) 

लेखक भिखारीदास, वेलवेडियर प्रेस, 
प्रयाग, सन्‌ १९३७ ई०, टीकाकार पं० 
महावीर प्रसाद मालवीय वीर ।॥ 
लेखक कृष्णशंकर शुक्ल, साहित्य-ग्रंथ- 
माला कार्यालय, काशी, संवत्‌ २००६ 
वि०। हि 
सम्पा० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, हिन्दु- 
स्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद, सन्‌ १६५४ 
ई०, सन्‌ १६५६ ई० क्रमशः । 

लेखक चन्द्रबली पांडे, दशवित कार्यालय, 
इलाहाबाद, सन्‌ १६५१ ई०॥ 

सम्पा० ला० भगवानदीन, रामनारायण 
लाल, इलाहाबाद, सं० १६८६ वि०। 
सम्पा० राय बहादुर म० म० गौरी शंकर 
हीरा चन्द ओभा, नागरी-प्रचारिणी-सभा, 
काशी, सं० १६८५ वि० । 

लेखक रामचन्द्र शुक्ल, इण्डियन प्रेस 
लिमिटेड, प्रयाग, सन्‌ १६३५ ई० । 
लेखक केशवदास, प्राप्ति-स्थान: जैनमुनि 
विनय सागर संग्रह, बिहार । 

लेखक जगन्नाथ प्रसाद 'भानु, जगन्नाथ 
प्रेस, विलासपुर, सं० १६८६ वि० । 
सम्पा० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, श्रीराम 
रतन पुस्तक-भवन, काशी, सं० १६६२ 
वि०। 

लेखक केशवदास, सम्पा० विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र, प्राप्ति-स्थानः विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र, ब्रह्मनाल, काशी । 

अनु० मुशी देवी प्रसाद, भारत भिन्र 
प्रेस, कलकत्ता, सं० १६६२ वि०। 
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२७. देव और बिहारी 


२८. देव और उनकी कविता 


२६. देव ग्रन्थावली 
३०. नवरसतरंग 


३१. पद्माभरण (परदुमाकर पंचामुत ) 


३२. बारहमासा (हस्तलिखित ) 


३३. बिहारी 


३४. बिहारी की सतसई (पहला भाग) 


३४. बिहारी को वाग्विभूति 


३६. बिहारी और देव 


३७. बिहारी दर्शन 


३८. बिहारी रत्नाकर 


३६. वीरसिह॒देव-चरित 


श्र 


चिशेष विवरण 


लेखक मौलाना मोहम्मद हुसेन आज़ाद, 
तागरी-प्रचारिणी-सभा, काशी, सं० 
२००४ वि० । अनु० रामचन्द्र वर्मा । 
लेखक कृष्णबिहारी मिश्र, गंगा-प्रन्थागार, 
लखनऊ, सं० २००६ बवि० । 

लेखक डा० नमेन्‍्द्र, मौतम बुक डिपो, 
दिल्‍ली, सन्‌ १६४९६ ई०। 

लेखक गरोश बिहारी मिश्र, नागरी-प्रचा- 
रिणी-सभा, काशी, सन्‌ १६१२ ई०। 
लेखक कृष्णबिहारी मिश्र, प्राचीन कवि- 
माला कार्या लय, काशी, सन्‌ १६२५ ई०। 
सम्पा० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, श्री राम 
रतन पुस्तक-भवन, काशी, सं० ११६२ 
वि०। 

लेखक केशवदास, प्राप्ति-स्थान: बृहत्‌ 
ज्ञान-मंडार, वीकानेर । 

लेखक विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्रकाशक 
स्वयं लेखक, वाणी-वितान ब्रह्मनाल, 
बनारस, सं० २००७ वि० | 

लेखक पंडित पदुमसिह शर्मा, प्रकाशक 
काशीनाथ शर्मा, कान्‍्य कुटीर नायकन 
गली, पोस्ट चान्दपुर, जिला बिजनौर, 
सं० १६८२ वि० । 

लेखक विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्रकाशक 
स्वयं लेखक, वाणी-वितान' ब्रहनाल, 
बनारस, सं० २००७ वि०। 

लेखक ला० भगवानदीन, साहित्य भूषण 
कार्यालय, श्रग्नवाल प्रेस, तेलिया-बाग, 
काशी, सं० १६४८३ वि० । 

लेखक लोक नाथ ह्विवेदी, राष्ट्रीय प्रकाशन 
मंडल, पटना, सं० २००७ वि० । 
लेखक जगन्नाथ दास रत्नाकर, गंगा 
पुस्तक-माला कार्यालय, लखनऊ, सं० 
१६८३ वि०। 

लेखक केशवदास, नागरी-प्रचारिणी-सभा, 
काशी, संवत्‌ नहीं दिया है। 


५४६ 
क्रमांक ग्रंथ 
४०, वीरसिह॒देव-चरित 


४१. बुन्देलखण्ड का संक्षिप्त इतिहास 


४२. बुन्देल वैभव (प्रथम भाग) 


४३. भवानीविलास 
४४, भारत का इतिहास 


४४. भावविलास 


४६. मप्तिराम ग्रन्थावली 


४७, मध्यकालीन भारत की 
सामाजिक अवस्था 


४८. मझ्आासिरुल-उमरा (भाग १ और २) 


४६, मिश्रबन्धु विनोद (आगे १, २ तथा ३) 
५०. मूल गोसाईं-चरित 

५१. योगवाशिष्ठ (गुरुमुखी ) 

५२. योगवाशिष्ठ (भाषा) 


५३.रसरहस्य 


भ्र४, रसविलास 


केशवदास : जीवनी, कला झौर कृतित्व 


विशेष विवरण 


लेखक केशवदास, भारत जीवन प्रेस, 
काशी, सन्‌ १६०४ ई०। 

लेखक गोरे लाल तिवारी, नागरी-प्रचा- 
रिणी सभा, काशी, सं० १६६० वि० । 
लेखक गौरीशंकर द्विवेदी 'शंकर', श्री 
रामेश्वर प्रसाद द्विवेदी, बुन्देल वैभव 
ग्रन्थमाला, टीकमगढ़, सं० १६६० वि०॥ 
लेखक देव, सम्पा० रामकृष्ण वर्मा, भारत 
जीवन प्रेस, काशी, सन्‌ १८९३ ई०। 
लेखक ईइवरी प्रसाद, इण्डियन प्रेस 
लिमिटेड, प्रयाग, सन्‌ १९४६ ई० । 
लेखक देव, सम्पा० लक्ष्मीनिधि चतुर्वेदी, 
तरुण-भारत-मन्थावली कार्यालय, दारा 
गंज, प्रयाग, सं० १६५१ वि० । 

लेखक कृष्णबिहारी मिश्र, गंगा ग्रन्थांगार, 
लखनऊ, सं० १६६६ वि० । 

लेखक अल्लामा श्रब्दुल्ला यूसुफ अली, 
हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद, सन्‌ 
१६२६ ई० । 


अनु० ब्रजरत्नदास, नागरी-प्रचारिणी 
सभा, काशी, सं० १६८८, १६६५ वि० 
(क्रमशः) । 


लेखक मिश्रबन्धु, गंगा पुस्तकमाला, 
लखनऊ, सं० १६७० वि०। 

लेखक बाबा बेणी माधवदास, गीता प्रेस, 
गोरखपुर, सं० ११६३ वि० । 

लेखक रामप्रसाद निरंजनी, मुशी गुलाब 
सिंह एण्ड सन्‍्स, नानक सं० ४४७ ॥। 
लेखक रामप्रसाद निरंजनी, वेंकटेश्वर 
प्रेस, बम्बई, सं० १६६१ वि० । 

लेखक कुलपति मिश्र, सम्पा० पं० बलदेव 
मिश्र, इण्डियन प्रेस, इलाहाबाद, सं० 
११५४ वि० | 

लेखक देव, सम्पा० रामकृष्ण वर्मा, भारत 
जीवन प्रेस, काशी, सन १६०० ई०। 


क्रमांक ग्रंथ 
५५. रसिकप्रिया (सटीक) 


५६. रसिकप्रिया (सटीक) 


५७. रसिकप्रिया (सटीक) 


भ्रूष, रतनबावनी (केशव पंचरत्न) 


५६९. रतनबावनी (हस्तलिखित) 


६०. राधाकृष्ण ग्रन्थावली 


६१. रामचन्द्रिका 


६२. रामचन्द्रिका (केशव कौमुदी ) 
(पूर्वार्द तथा उत्तराद्ध ) 


६३. रामचन्द्रिका (संक्षिप्त) 
६४. रामचरितमानस 
६५. रीतिकाव्य की भूमिका 


६६. विनमपत्रिका 


६७, विज्ञानगीता 


६८. विज्ञानगीता (सटीक) 


सहायक ग्रन्थ 2४७ 


विशेष विवरण 


लेखक केशवदास, टीकाकार सरदार कवि, 
नवल किशोर प्रेस, लखनऊ, सन्‌ १६११ 
ई०। 
लेखक केशवदास, टीकाकार सरदार कवि, 
वेंकटेश्वर प्रेस बम्बई, सं० १६९७१ वि०। 
लेखक केशवदास, टीकाकार लक्ष्मीनिधि 
चतुर्वेदी, मातृ-भाषा-मन्दिर, प्रयाग, सन्‌ 
१६५४ ई० । 
सम्पा० ला० भगवानदीन, रामनारायण 
लाल, इलाहाबाद, सं० १९८६ वि० । 
लेखक केशवदास, प्रतिलिपिकार श्री 
नारायण मिश्र, प्राप्ति-स्थान : नागरी- 
प्रचारिणी सभा काशी, प्रतिलिपिकाल 
श्रावण सं० २००४ वि० | 
सम्पा० श्यामसुन्दरदास, इण्डियन प्रेस, 
प्रयाग, सनू १६३० ई०। 
लेखक केशवदास, टीकाकार जानकी 
प्रसाद, नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ, सन्‌ 
१६१५ ई०। 
टीकाकार ला० भगवानदीन, रामनारायण 
लाल--एकाशक, इलाहाबाद, पूर्वार्ध, सं० 
९००४ व०, उत्तराद्ध, सन्‌ १६५० ई० । 
सम्पा० जगन्नाथ तिवारी, गया प्रसाद 
एण्ड सन्‍्स, सन्‌ १६४६ ई०॥ 
लेखक तुलसीदास, गीता प्रेस गोरखपुर, 
सं० १६६९७ वि० । 
लेखक डा० नगेन्‍्द्र, गौतम बुक डिपो, 
दिल्‍ली, सन्‌ १६४६ ई०। 
लेखक तुलसीदास, सम्पा० वियोगी हरि, 
साहित्य सेवा सदन, बनारस, सं० २००७ 
वि०। 
लेखक केदवदास, वेंकटेद्वर प्रेस, बम्बई, 
सं० १६५१ वि०। 
लेखक केशवदास, शभ्रनु० श्यामसुन्दर 
द्विवेदी, मातृभाषा-मन्दिर, प्रयाग, सं० 
२०११ वि०। 


भरें केशवदास : जीवनी, कला श्रौर कृतित्व 


क्रमांक भ्रंथ 


६६९. दशब्दरसायन 


७०. शिखनख (हस्तलिखित ) 


७१. शिवसिंह सरोज 
७२. शूंगार निर्णय 
७३. सुकवि सरोज (प्रथम भ्ौर द्वितीय 


भाग) 


७४. सुखसागरतरंग 


७५, सूरसागर (दूसरा भाग) 


७६. हिततरंगिणी 

७७. हिन्दी काव्यज्ञास्त्र का इतिहास 

७८, हिन्दी के कवि और काव्य (प्रथम 
भाग ) 


७६९. हिन्दी नवरत्न 


८०. हिन्दी भाषा और साहित्य का 
विकास 


८१. हिन्दी साहित्य 


विशेष विवरण 


लेखक देव, सम्पा० डा० जानकी नाथ 
सिंह, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, 
सं० २००४ चि० ॥ 
लेखक केशवदास, प्राप्ति-स्थान : बृहत्‌ 
ज्ञान भंडार, बीकानेर । 
लेखक शिवर्सिह सेंगर, सम्पा० रूपनारायण 
पांडेय, नवल किशोर प्रेस, लखनऊ, सन्‌ 
१६२६ ई० । 
लेखक दास, सम्पा० बाबू रामकृष्ण वर्मा, 
भारत जीवन प्रेस, काशी, सन्‌ १८६५ 
ई०। 
लेखक गौरी शंकर दिवेदी 'शंकर', सना- 
द्यादश ग्रन्थमाला, टीकमगढ़, सं ० १६८४ 
वि०, सं० १६६० वि० (क्रमशः) । 
लेखक देव, प्रकाशक सेठ छोटेलाल लक्ष्मी 
चनन्‍द, बम्बई, लखनऊ प्रिंटिंग प्रेंस, सन्‌ 
श्ष्€्‌८ ई० ॥ 
सम्पा० नन्‍्द दुलारे वाजपेयी, नागरी- 
प्रवारिणी सभा, काशी, सं० १६८० 
वि०। 
लेखक कृपाराम, भारत जीवन प्रेस, 
काशी, सं० १६५२ वि०। 
लेखक डा० भगीरथ मिश्र, लखनऊ विश्व- 
विद्यालय, लखनऊ, सं० २००४५ वि० । 
लेखक गणेश प्रसाद द्विवेदी, हिन्दुस्तानी 
एकेडेमी, इलाहाबाद, सन्‌ १६३७ ई० । 
लेखक मिश्रबन्धु, गंगा-पुस्तकमाला, 
लखनऊ, सं० १६६८ वि० । 
लेखक अयोव्यासिह उपाध्याय, पुस्तक 
भण्डार, लहेरिया सराय, पटना, सं० 
१६६७ वि० । 
लेखक डा० श्यामसुन्दरदास, इण्डियन 
प्रेस लिमिटेड, इलाहाबाद, सन्‌ १६५३ 
ई०॥ 


सहायक पग्रन्य भड& 


क्रमांक अ्ंथ 
८२. हिन्दी साहित्य 


८३. हेसतलिखित हिन्दी पुस्तकों का 
संक्षिप्त विवरण 


८, हिन्दी साहित्य का भ्ालोचनात्मक 
इतिहास 


८५. हिन्दी साहित्य का इतिहास 


5८६. हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक 
इतिहास 


८७, हिन्दुई साहित्य का इतिहास 


१. प्रामाणिक हिन्दी कोश 


विज्लेष विवरण 


लेखक डा० हज़ारो प्रसाद, भअत्तर चन्द 
कथुर एण्ड सन्‍्स, दिल्‍ली, सन्‌ १६५२ 
ई०॥ 

लेखक डा० द्यामसुन्दरदास, नोगरी- 
प्रचारिणी सभा, काशी, सं० १६८० 
वि०। 

लेखक डा० रामकुमार वर्मा, प्रकाशक 
रामनारायण लाल, इलाहाबाद, सन्‌ 
१६४८ ६० । 

लेखक रामचन्द्र शुक्ल, नांगरी-प्रचारिणी 
सभा, काछी, सं० १६६६ वि० । 

लेखक डा० सूर्थकान्त छ्षास्त्री, प्रकाशक 
भेहरचन्द लक्ष्मणदास, लाहौर, सन्‌ १६३१ 
ई० । 

लेखक गारसा द तासी, भनु ० लक्ष्मीसागर 
वाष्णेय, हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद 
सन्‌ १६४३ ई०। 


कोश 


सम्पा० रामचन्द्र वर्मा, हिन्दी साहित्य 
कुटीर, साहित्य रत्नमाला, बनारस, स्‌ं० 
२००८ वि०। 


संस्कृत भाषा के ग्रन्थ 


१. प्रनंगरंग 


२. अलंकारसूत्र 
३. अलंकार शेखर 
४. उज्ज्वलनीलमणि 


५. कामसूत्र (माया टीका) 


लेखक कल्याण मल्‍ल, सम्पा० जयदेव 
विद्यालंकार, प्रकाशक मेहरचन्द लक्ष्मण 
दास, लाहौर, सन्‌ १६२७ ई० । 

लेखक राजानक रुय्यक, ट्रावनकोर गवर्न॑- 
मेंट प्रेस, सन्‌ १६१४५ ई० । 

लेखक केशव भिश्र, निर्णय सागर प्रेस, 
बम्बई, सनू १८६४ ई०। 

लेखक रूपगोस्वामी, निर्णय साग्रर प्रेस, 
बम्बई, सन्‌ १६३२ ई०॥ 

लेखक वात्स्थायन, टीकाकार माधवाचार्य 
दार्मा, वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई, सं० १६६१ 
वि०। 


भ५० केदावदास : जोवनी, कला और कृतित्व 


क्रमांक ग्रंय 


६. काव्यकल्पलतावृत्ति 


७, काव्यादर्श 
८, काव्यानुशासन 


€. काव्यानुशासन 
१०. काव्यप्रकाश 
११. काव्यालं कार 
१२. काव्यालंकार 


१३. काव्यालंकारसूत्रवृत्ति 


१४. कुवलयानन्द 


१५, चन्द्रालोक 


१६. दश रूपक 


१७. नाद्यझास्त्र 


१८, प्रवोधचन्द्रोदय 
१६. प्रसन्‍नराघव 


२०. रतिरहस्य 


विशेष विवरण 


लेखक अमरचन्द्र यति, चौखम्भा संस्कृत 
सीरीज़ कार्यालय, विद्याविलास प्रेस, 
बनारस, सन्‌ १६३१ ई०। 

लेखक दण्डी, मेहरचन्द लक्ष्मणदास, 
लाहौर, सन्‌ १६२५ ई०॥। 

लेखक वाग्भट (द्वितीय), निर्णय सागर 
प्रेस, बम्बई, सन्‌ १६१५ ई०। 

लेखक हेम चन्द्र, निर्णय सागर प्रेस, बम्बईं, 
स॒त्‌ १६३४ ० ॥ - 
लेखक मम्मट, विद्याविलास प्रेस, बनारस, 
सं० २००८ वि० । 

लेखक भामह, विद्याविलास प्रेत, बनारस, 
सन्‌ १६२८ ई० । 

लेखक रुद्रट, निर्णय सागर प्रेस, बम्बई, 
सन्‌ १६०६ ई०। 

लेखक वामन, सम्पा० नारायण नाथ 
कुलकर्णी, ओरियण्टल बुक एजेन्सी, पूना, 
सन्‌ १६२७ ई०॥ 

लेखक ग्प्पय दीक्षित, निर्णय सागर प्रेस, 
बम्बई, सन्‌ १६४७ ई० । 

लेखक जयदेव, सम्पा० महादेव गंगाघर 
वाकरे, गुजराती प्रिंटिंग प्रेस, बम्बई, 
सन्‌ १९३४ ई०। 

लेखक घनंजय, निर्णय सागर प्रेस, बम्बई, 
सन्‌ १६४१ ई० | 

लेखक भरत मुनि, सम्पा० केदारनाथ 
साहित्यभूषण, निर्णय सागर प्रेस, बम्बई, 
सम्‌ १६४३ ई०। 

लेखक कृष्णमिश्र, निर्णय सागर प्रेस, 
बम्बई, सन्‌ १६१६ ई० । 

लेखक जयदेव, मास्टर खेलाड़ी लाल एण्ड 
सन्‍्स, बनारस, सन्‌ १६४७ ई० । 
लेखक कोक्कोक, तार यंत्रालय, काशी, 
फ्रीमेन एण्ड कम्पनी, सन्‌ १९२२ ई०। 


सहायक प्र... ४५१ 


क्रमांक ग्रन्थ विशेष विवरण 


२१. रसाणं॑वसुधाकर लेखक शिद्भभूपाल, ट्रावनकोर गवर्नमेंट 
प्रेस, त्रिवेन्द्रम, अनन्तशयन संस्कृत अन्था- 
वली नं० ५०, सन्‌ १६१६ ई० । 


२२. रसतरंगिणी (भाषा टीका) लेखक भानुदत्त, टीकाकार प० जीवनाथ 
झ्रोभा, वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई सं० १९७१ 
वि० । 

२३. रसमंजरी लेखक भानुदत्त, श्री हरिकृष्ण निबन्ध- 
भवन, बनारस, सं० २००८ वि० | 

२४. वृत्तरत्नाकर. लेखक केदारभट्ट, विद्याविलास प्रेस, 
बनारस, सन्‌ १९२७ ई० । 

२५. श्ंगार-प्रकाश (२२-२४) लेखक भोजदेव, सम्पा० ए० रंगास्वामी 


सरस्वती, ला प्रिंटिंग हाउस, माउण्ट 
रोड, मद्रास, सन्‌ १९२६ ई०। 
२६. श्रीमद्भगवद्गीता लेखक स्वामी स्वरूपानन्द, अद्वेत श्राश्रम 
झलमोरा, सन्‌ १६४० ई० । 
२७. श्रीमद्भागवत लेखक व्यास, वेंकटेश्वर प्रेस, वम्बई, 
सं० १६५६ वि० । 
२८. सरस्वतीकुलकण्ठाभरण लेखक भोजदेव, निर्णय सागर प्रेस, 
| बम्बई, सन्‌ १६३४ इं० । 
२६. साहित्यदपंण लेखक विश्वनाथ, सम्पा० जीवानन्द, 
वाचस्पत्य यन्त्रालय, कलकत्ता, सन्‌ 
१६१६ ई०। 
३०. हनुमननाटक (भाषा टीका) टीकाकार रामस्वरूप शर्मा 'घमपताका' 
सम्पादक, वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई, सं० 
१६९६० वि०। 
पत्र तथा पत्रिकाएँ 

१. नागरी-प्रचारिणी-सभा खोज-रिपोर्ट--सन्‌ १९००; १६०३-१६२२ ई०। 

२. नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका--भाग ३, अंक ४, सं० १६९७६ वि०; भाग ८, सं० 
१६८४ वि०; भाग ११, सं० १९८७ वि० ) 

रे. विशाल भारत--मई सन्‌ १६३७; जून १६३२ ई०॥ 

४. सरस्वती-माग २, संख्या ८ तथा ६, सन्‌ १६९०१ ई०; भाग ३१, खण्ड १, सन्‌ 
१६३० ई०; भाग ३२, खण्ड १, सन्‌ १६३१ ६०; भाग ११, संख्या ६ सन्‌ 
१६९१० ई०; संख्या १२, भाग ४, दिसम्बर सन्‌ १६०३ ई०। 

४. सुधा-वर्ष ७, खण्ड १, संख्या १२, सन्‌ १६३४ ई० । 

६. हिन्दी साहित्य-सम्मेलन-पत्रिका--भाग १, संख्या १, माघ १९८५ वि० । 

७. हिन्दुस्तानी--अरक्तूबर-दिसम्बर, माग १७, अंक ४, सन्‌ १६४७ ई०। 
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क्रमांक ग्रन्थ का नाम ग्रन्थकार प्रकाशक और संस्करण 
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हमारे अनुसंधान की विशेषताएं 


१. अभी तक हिन्दी साहित्य में आ्राचायं केशवदास द्वारा रचित 'छन्दमाला' 
की गुरुमुखी लिपि में प्राप्प हस्तलिखित प्रति का कहीं भी उल्लेख उपलब्ध नहीं 
होता । 

२. हमने केशव और बिहारी में पिता-पुत्र-सम्बन्ध स्थापित करने का प्रयास 
किया है और अपने मत की पुष्टि में केशवदास के वंशघरों से प्राप्त वंहवृक्ष का 
भी व्योरा दिया है । 

३. केशव के रामचन्द्रिका, वीरसिहदेव-चरित, जहाँगीर-जस-चन्द्रिका तथा 
रतनबावनी नामक ग्रन्थों को प्रवन्धकाव्य की श्रेणी में रखा गया है और प्रत्येक का 
आरावश्यकीय प्रबन्धकाव्य के तत्त्वों के आधार पर नवीन दृष्टिकोण से विवेचन किया 
गया है। 

४. केशव के प्रबन्धकाव्यों एवं रीतिकाब्यों के काव्यपक्ष पर पृथक्‌-पृथक्‌ 

विचार करते हुए भावव्यंजना, अलंकार, छन्द, गूण, भाषा आदि के विवेचन में नया 
वृष्टिकोर्ण रखा गया है । 

५. केशव के रीतिविवेचन के श्रन्तरगंत स्थान-स्थान पर बहुत सी नवीन बातों 
का उल्लेख किया गया है, यथा काव्य-दोष-निरूपण और उसका आधार, 'आधि' नामक 
इडवाँ संचारी भाव आदि । 


६. आचाय॑े केशवदास की हिन्दी के अन्य प्रमुख आ्राचायों--विन्तामणि, कुलपति 
' मिश्र, मतिराम, देव, दास तथा पदुमाकर से नए दृष्टिकोण से तुलना की गई है। 
७. हिन्दी के परवर्ती श्ंगारी मुंकंतक कवियों पर केशव के प्रभाव का सिहाव- 
लोकन किया गया है । 


८- केशव का हिन्दी के आचार्यों तथा श्वृंगारी मुक्तक कवियों में स्थान निर्धा- 
रित किया गया है । 
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